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(ଅ) 
ସ୍ଵଭାଷ 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ କଥା ସମ୍ରାଟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, କଥା ସମ୍ରାଟ ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତି ଓ କଥା ସମ୍ରାଟ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାରସ୍ଵତ ଶିଳ୍ପୀ 
ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସ୍ରଷ୍ଟା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ତାଙ୍କର ବିପୁଳ 
କଥାକୃତିରେ କରିଛନ୍ତି ରବ୍ଧିମନ୍ତ । କେବଳ ବଙ୍ଗ ଭାଷାର ନୁହେଁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର 
ପ୍ରତିଭାବାନ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକମାନଙ୍କୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ ସୃଦ୍ଝିଶିନ୍ପ ମଧ୍ଯ ବହୁଦିଗରୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 

ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିକୂଳ 
ପରିସିତିରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାରୁ ବଞ୍ଚିତ ହେଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା କଥା ସାହିତ୍ୟ 
ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାକୁ ଯେ ଅଧ୍କ ଶାଣିତ କରିଛି, ଏହାକୁ ଅସ୍କାର କରାଯାଇ 
ନପାରେ; ମାତ୍ର କେତେକ ସମାଲୋଚକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଧ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଶିଳ୍ପକୁ ଯେପରି ନ୍ୟୁନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବିତାର କରିଆ'ରି 
ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ । ଏହି ସମାଲୋଚନା ଆଦୌ ନିରପେକ୍ଷ ଦୁହେଁ । 
ସେହିପରି ଅନ୍ୟ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ହିନ୍ଦୀ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ 
ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରି ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାକୁ ଯଥାର୍ଥ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିନଥା୍ି । ବାସ୍ତବ ଦୃଦ୍ଧିରୁ ବିତାର କଲେ ଏପରି ସମାଲୋଚନା ଏକ ଦେଶଦର୍ଶୀ ଓ 
ଭ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ । କାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ, ଅନୁଶୀଳନ ଓ 
ଗବେଷଣାର ଅଭାବ ହେତୁ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ | ସେଥ୍ପାଇଁ ସର୍ଜନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଆକଳନ କଲାବେଳେ ଦୃଢ ସତର୍କତା 
ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । କେବଳ ସାଧାରଣ 
ଆଲୋଚନା ବା ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଏକ ତୁଳନାମ୍ବକ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
ଏମାନଙ୍କ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବାହିଁ ଏକାର ଆବଶ୍ୟକ ! 


ଏହି ତ୍ରୟୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଯେ ଆଲୋଚନା ନହୋଇଛି ତା ନୁହେ, 
ଆଞ୍ଚଳିକତା ଦୃଦ୍ଚିରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଅନେକ ବିଚାର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ବାତନ୍ତ୍୍ୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରଥମ ସ୍ରଷ୍ଟା ବଙ୍ିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ଯ ଦୁଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପରେ ଆରୋପଣ 
କରାଯାଇଛି; ମାତ୍ର ଆଦର୍ଶ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
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(ଆ) 


ପ୍ରମାଦପୂର୍ଣ୍ ଜାରଣ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ତୁଳନାମ୍‌କ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରୀ ଏହି 
ସ୍ପଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇ ନାହିଁ । 


ମୋର ଛାତ୍ର ଜୀବନରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ କୃତି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ରହିଥ୍‌ଲା । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପଗୁଡିକର ଆକର୍ଷଣ ମୋତେ 
ସବୁବେଳେ ମୁଗ୍ଧ ଙକରୁଥ୍ଲା । ସାଧାରଣ ପାଠକ ଭାବରେ ମୁଁ କେବଳ ଅଧ୍ୟୟନଜନିତ 
ଆନନ୍ଦ ଉପଇଲନ୍ଧି କରିଥ୍‌ଲି; ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ କେତେକ ଗବେଷଣାମ୍ବକ ସନ୍ଦର୍ଭ 
ଓ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବା ଦ୍ଵାରା ଏହି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ତି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରତି 
ମୋର ତିଜ୍ଞାସା ବ୍ର୍ଧିପାଇଛି । 


ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନା ଦ୍ଵାରା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃ ରତ୍ଵାକରରେ ନିହିତ ବହୁ 
ମହାର୍ଘ ରତ୍ନ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆସିବାରେ ଲାଗିଛି । ତେଣୁ ଏହି ଚିର 
ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ବିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଜାତୀୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ 
ମୁଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପନ୍ଷା ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ତାଙ୍କ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଦୁର ମହାନ୍‌ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ କୃତି ଓ କୂତିତ୍ଵର ତୁଳନା କରିଛି । ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ସାରସ୍ବତ କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋଚନା ନକରି କେବଜ ଏମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନିହିତ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର କଳାତ୍ମକ ଦିଗ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରିଅଛି । କାରଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେପରି ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ 
ପ୍ରତିଭାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ତାହା ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ମୋର ଏ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ସେମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସର 
ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ତୁଳନାମ୍କ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 


ଏହି ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପାଇଁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ଡଃ ବାସୁଦେବ ସାହୁ 
ଯଥୋଚିତ ପରାମର୍ଶ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ କୃତଞ୍ଚତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । 
ଗବେଷଣା କାଯ୍ୟକୁ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିବାରେ ଆମ ବିଭାଗରୁ ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଆଶୁତୋଷ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ତାଗିଦ୍ଧ ଓ ପରାମର୍ଶ ଆଦୌ ଭୁଲିବାର ନୁହେଁ । ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ 
ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଅର୍ପଣ କରୁଛି । ଏହି ନିବନ୍ଧର ପରିସମାପ୍ରି। ପାରଁ ଭୁବନେଶ୍ବରସ୍ଥ 
ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ, ରାତ୍ଯ ଅଭିଲେଖାଗାର, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିଜା 
ଗ୍ରଛଞାଗାର, କଲିକତା ଜାତୀୟ ଗ୍ରଛ୍ତାଗାର, ରାମକୃଷ୍ଣ ମିଶନ ବିବେକାନନ୍ଦ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର 
ଓ ଉନ୍ମଳଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ ଗ୍ରନ୍ଥାଗାର କର୍ମକର୍ରାଙ୍କ ଅକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ଼୍ୟ ପାଇଁ ମୁଁ ଆନ୍ତରିକ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । ବିଶେଷ କରି ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପରିଜା ଗ୍ରଚ୍ତାଗାରର 
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ସହକାରୀ ଗ୍ରଛ୍ାଗାରିକ ଶ୍ରୀ ଭାଗିରଥୀ ପାତ୍ରଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସଦିଛା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କୁ ସଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । ପାଣ୍ଡୁଲିପି ଅନୁଲେଖନରେ ମୋର ପ୍ରିୟ ଛାତ୍ର ଡଃ ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ମିଶ୍ର, ଡଃ କୃତ୍ତିବାସ ଷଡଙ୍ଗୀ ଓ ଆୟୁଷ୍ମତୀ ବିଚିତ୍ରା ମଂଜରୀ ତିପ୍ରାଠୀ ଶ୍ରମ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ସାହାଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ସାଶୀର୍ବାଦ ଧନ୍ୟବାଦ । 

ଗବେଷଣା କାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତ ଥ୍ଲାବେଳେ ମୁଁ ମୋର ପରିବାର ପ୍ରତି କିଛି କମ୍‌ 
ଅବହେଜା କରିନାହିଁ; ମାତ୍ର ମୋର ପରିବାରର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଦସ୍ୟ ନିଜ ନିଜର ଶସ୍ତି 
ଅନୁସାରେ ମୋର ସାଧନାକୁ ଆଗେଇ ନେବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସାହାଯ୍ଯ କରିଛନ୍ତି । 
ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରୁ କେବଳ ଭପାଧ୍‌ ପ୍ରାପ୍ତି ନୁହେଁ, ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭର ମୁଦ୍ରିତ ରୂପ 
ଦେଖ୍ବାପାଇଁ ମୋର ବନ୍ଧୁବାନ୍ଧବ, ବହୁ ଶୁଭେଛୁ, ସାହିତ୍ୟିକ ବନ୍ଧୁ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀ ବହୁ 
ଉତ୍କଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରି ମୋତେ ପତ୍ର ଲେଖ୍‌ ଜଣାଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ତରିକ 
ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । ଶୋଭନ ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସର ସ୍ବତ୍ାଧ୍କାରୀଙ୍କ ସୀହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ 
ଯୋଗୁଁ ଏ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଶୀଘ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ 
ଜଣାଉଛି । 


ଯେତେ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ମଧ୍ଯ ମୁଦ୍ରଣଗତ ପ୍ରମାଦରୁ ଗ୍ରନ୍ଧଟି ମୁ୍ତ ନୁହେଁ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ମୁଁ ଦୁଃଖ୍ତ ! ଆଶା କରେ ସୁଧୀ ପାଠକବର୍ଗ ସେମାନଙ୍କର ଉଦାର ହୃଦୟରେ କ୍ଷମା 
କରିବେ । 

ପରିଶେଷରେ କହି ରଖେ ମୋର ଏ ଅଧ୍ୟୟନ ସ୍ଵୟଂ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି କହିବା ଠିକ୍‌ 
ନୁହେଁ। ଏ ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ଆବଶ୍ୟକ । ତଥାପି ମୋର ଏ 
ଉଦ୍ୟମ ଯଦି ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତ୍ୟିକ, ଗବେଷକ, ପାଠକବର୍ଗ ଓ ଛାତ୍ରଛାତ୍ରୀମାନଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ଆରାଧନା ପାଇଁ କିଛି କାଯ୍ୟରେ ଲାଗେ ତାହେଲେ ମୋର ଶ୍ରମ ସାର୍ଥକ 
ହେଲା ବୋଲି ମନେ କରିବି 


~~ 


~~ 


ଜୟଦେବ ନଗର ନତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ 
ତା ୧।୧।୨୦୦୧ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 


ପରିନ୍ନେଦ ପୃଷ୍ଠା 


ପ୍ରଥମ ପରିନ୍ନେଦ : ତୁନନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ୧-୧୪ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ : ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ (୩), 
ତୁଜନାମ୍ମକ ସାହିଚ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ( ୯), 
ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୧୪) 


ଦ୍ବିତୀୟ ପରିଛ୍ନେଦ : ଫକୀରମୋହନ, ବି ମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ୧୫-୬୨ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚଚ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ( ୧୭-୨୬), 
ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ( ୨୭-୪୪), 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ (୪୪-୫୭), 
ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୫୮-୬୨ ) 
ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ : ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଓ ଶିଳ୍ପ ବିଧ୍‌ ୬୩-୧୧୬ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିସମ୍ଭାର ( ୬୩), 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି (୬୫ ), ଉପନ୍ୟାସ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସିକା ( ୬୫ ), ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର 
ପରିବେଶ (୬୬), କପାଜକୁଣ୍ଡଳା ( ୬୮), 
ମୃଣାଜିନୀ (୬୯), ବିଷବୃକ୍ଷ (୭୧), 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ( ୭୨ ), ରଜନୀ (୭୩), 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ ( ୭୩), ରାଧାରାଣୀ (୭୪), 
ରହ୍ଦିରା (୭୫), ଯୁଗଳାଙୁରୀୟ ( ୭୫ ), 
ରାଜସିଂହ (୭୬), ଆନନ୍ଦମଠ (୭୭), 
ଦେବୀଚୌଧୂରାଣୀ ( ୭୮ ), ସୀତାରାମ (୮୦), 
ଫକୀର ମୋହନ : ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର କାଳ ଓ 
ପରିବେଶ (୮୧), ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ (୮୪), 
ଲଛମା (୮୬), ମାମୁ (୮୮), ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ (୮୯), 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ : ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଉତ୍ସ ଓ ଉନ୍ଲାସ 
( ୯୦), ରୁଠିରାନୀ ( ୯୦), ସେବାସଦନ (୯୧), 
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ବରଦାନ ( ୯୫), ପ୍ରେମା/ପ୍ରତିଜ୍ଞା (୯୮), 
ପ୍ରେମାଶ୍ରମ ( ୯୯), ରଙଗଭୂମି (୧୦୨), 
' କାୟାକଳ ( ୧୦୪), ନିର୍ମଳା ( ୧୦୬), ଗବନ 
( ୧୦୭), କର୍ମଭୂମି ( ୧୦୮), ଗୋଦାନ 
(୧୦୯), ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୧୧୩) 


ଚତୁର୍ଥ ପରିଜ୍ମେଦ : ଉପନ୍ୟାସ : ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ୧୧୭-୧୫୪ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ( ୧୨୧ ), ରଚନାଶୈଳୀ 
( ୧୨୪), ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଣୀବିଭାଗ ( ୧୨୫), 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ( ୧୨୬), ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ( ୧୨୬), ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ( ୧୨୭), ତିନି 
ିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର 
( ୧୩୦), ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏଡିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
( ୧୩୦), ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ ( ୧୩୧ ), ରାଜସିଂହ 
( ୧୩୨ ), ଆନନ୍ଦମଠ (୧୩୨), 
ଦେବୀର୍ଚୌଧୁରାଣୀ ( ୧୩୩), ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ - ଇଛମା ( ୧୩୪), 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏଡିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ : ରୁଠିରାନୀ 
( ୧୩୫ ), ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର : 
ବଙ୍ିମଚନ୍ଦ୍ର ଝ କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ( ୧୩୬), ମୃଣାଳିନୀ 
( ୧୩୭), ବିଷବୃକ୍ଷ ( ୧୩୭), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
( ୧୩୮), ରଜନୀ ( ୧୩୯), କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଲ 
( ୧୩୯), ସୀତାରାମ (୧୪୦), 
ଫକୀର ମୋହନ : ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ( ୧୪୧), 
ମାମୁ (୧୪୨ ), ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ( ୧୪୩), 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ : ପ୍ରେମା/ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ( ୧୪୪), ବରଦାନ 
୧୪୪), ସେବାସଦନ ( ୧୪୫), ପ୍ରେମାଶ୍ରମ 
ରଙ୍ଗଭୂମି ( ୧୪୫), ନିର୍ମଳା ( ୧୪୬), 
କାୟାକଳଛ ( ୧୪୬), ଗବନ ( ୧୪୭), କର୍ମଭୂମି 
( ୧୪୭), ଗୋଦାନ ( ୧୪୭), ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର 
( ୧୪୮), ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୧୫୧ ) ! 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ : ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଗଚ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ୧୫୫-୧୮୮ 


ଷଷ୍ଠ ପରିନ୍ଛେଦ : 


ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚିତ୍ରଣର ବିବିଧ ଶୈଳୀ ( ୧୫୫), 

ଚରିତ୍ରର ନାମ ଆକୃତି ଓ ବେଶଭୂଷା ( ୧୫୬), 
ଅନୁଭାବ ଚିତ୍ରଣ ( ୧୫୮ ), ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ( ୧୫୯), ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ 
( ୧୬୦), ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ( ୧୬୩), ସମାଜର ବିଭିନ 
ଶ୍ରେଣୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ( ୧୬୫ ), ଦେଶୀୟ 
ରାଜ୍ୟର ରାଜା ( ୧୬୫), ଜମିଦାର ( ୧୬୬), 
ମଧ୍ଯବିରତ ଶ୍ରେଣୀ ( ୧୬୮), କୃଷକ ( ୧୬୯), 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ( ୧୭୦), 
ସରଳ ଓ ବରୁନ ଚରିତ୍ର ( ୧୭୪), ସମାନ୍ତରାନ 
ଚରିନ୍ତ ଓ ବିପରୀଚ ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ( ୧୭୮), ଆଦର୍ଶ 
ଚରିତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ( ୧୮୧ ), 

ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୧୮୫) । 


କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ ବୈଶି୍୍ୟ : ୧୮୮-୨୪୪ 
ଫକୀରମୋ ହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : ଚମ୍ପା 
( ୧୮୯), ଚିତ୍ରକଳା ( ୧୯୧), ନାକଫୋଡିଆ ମା 


„ (୧୯୩), ଗେହ଼ନେଇ ( ୧୯୪), ମହାଦେବୀ 


( ୧୯୫), ଜଗା ଫତେସିଂହ ମା (୧୯୫), 
ସରସ୍ଵତୀଦେଇ ( ୧୯୬), ଶ୍ରୀହରିପ୍ରିୟା ( ୧୯୬), 
ମରୁଆ ( ୧୯୭), ଇନ୍ଦୁମତୀ ( ୧୯୭), ସାରିଆ 

( ୧୯୮), ବଳ୍କିମଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : କମଳା 
ଓ ଆୟେଷା ( ୧୯୯), କପାଳକୃଶ୍ଡଳା ଓ ମଡିବିବି 
( ୨୦୦), ସୂର୍ଯ୍ୟମୁଖୀ ( ୨୦୨), କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ 

( ୨୦୩), ଶୈବଳିନୀ ( ୨୦୫), ଲବଙ୍ଗଲଚା 

( ୨୦୬), ଶାନ୍ତି ଓ କଲ୍ୟାଣୀ ( ୨୦୭), ଶ୍ରୀ ଓ 
ଜୟନ୍ତୀ ( ୨୦୮), ନନ୍ଦା ଓ ରମା ( ୨୦୮), ଚଞ୍ଚଳ 


କୁମାରୀ ଓ ଉଦିପୁରୀ ( ୨୦୯ ), ଜେବ୍‌ ଉଭନିସା ଓ 


. ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ ( ୨୦୯), ହୀରା ( ୨୧୦) 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : ସୁମନ ( ୨୧୧), 
ରଙ୍ଗାଜଲୀ ( ୨୧୨ ), ଧନିୟା ( ୨୧୩), ମାଳଚୀ 
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(ଘ) 


( ୨ ୧୪), ବିରଜନ ( ୨୧୪), ବିଦ୍ୟା ( ୨୧୫), 
ସୋଫିୟା ( ୨୧୫), ନିର୍ମଳା ( ୨୧୬), ମନୋରମା 
( ୨୧୭), ଦେବପ୍ରିୟା ( ୨୧୭), 

ଜାଲପା ( ୨୧୭), ସୁଖଦା ( ୨୧୮), 

'ପୁଷ୍ଠା ( ୨୧୮), 

ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ ( ୨୧୯), ଭଗିଆ ( ୨୨୧ ), ଜଟବର 
( ୨ ୨୧), ଗୋବରା ଜେନା ( ୨୨୩), ମାନଧାତା 
( ୨ ୨୪), ବାଦଲ ସିଂହ ( ୨୨୪), ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦର 

( ୨୨୫), ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି ( ୨୨୬), 

ରାଘବ ମହାଛି ( ୨୨୮), 

ବଳିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : 

ହେମଚନ୍ଦ୍ର ( ୨୨୯), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ( ୨୨୯), - 
ପ୍ରତାପ ( ୨୩୦ ), ଅମରନାଥ ( ୨୩୦), କୃଷ୍ଠକାନ୍ତ 
ରାୟ ( ୨୩୧ ), ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ, ଜୀବାନନ୍ଦ 
( ୨୩୧ ), ଗଙ୍ଗାରାମ ( ୨୩୨ ), 

ରାଜସିଂହ ( ୨୩୨ ), ମାଣିକଲାଲ ଓ 

ମଦାରକ ( ୨୩୩), 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : 

ଗଜାଧର ( ୨୩୩), କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର 

{ ୨୩୪), ହୋରୀ ( ୨୩୫), ପ୍ରତାପ, 
ସୁରଦାସ-ଜାଁନସେବକ ( ୨୩୬), 

ତୋତାରାମ ( ୨୩୭ ), ଚକୁଧର, 

ରମାନାଥ ( ୨୩୮ ), ଦେବୀଦୀନ, ଅମରକାନଳ୍ତ ଓ 


ସନ୍ତକୂମାର ( ୨୩୯), ସଙ୍କେତସୂଚୀ ( ୨୪୧) । 


ସପ୍ତମ ପରିନ୍ଧେଦ : ନିଷ୍ଷର୍ଷ ୨୪୫-୨୬୧ 
ସଙ୍କେତସୂଚୀ (9୫୪) 
ସହାୟକ ଗ୍ରଛସୂଚୀ ( ୨୫୫-୨୬୧ ) 
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ପ୍ରଥମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 


ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା, ସମାଲୋଚନା ଓ ଅଧ୍ୟୟନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତୁଳନା” 
(୦mpare) ଶିଦର ପ୍ରୟୋଗ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶ 
ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପ ହେଉଛି 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ବା ଅଧ୍ୟୟନ । ଏହା ସାହିଚ୍ୟର ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ଓ 
ସମାଲୋଚନାଠାରୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟା, ଯହିଁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
ଏତିହାସିକ ଅନ୍ଲେଷା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଡିଜ୍ଞାସା, ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରୟାସ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିହିତ ଥ୍୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏହାହିଁ ସମାଲୋଚନା ଓ ସୃଷ୍ିଶିଳ୍ପ ମୂଲ୍ୟ 
ଆକଳନର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପଦ୍ଧତି । ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵରୁପ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବରାଶିକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରି ତା'ର ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ଯୟକୁ ପାଠକ ନିକଟରେ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାର ଏକ ସହଚତ 
ମାଧ୍ୟମ ହେଉଛି ତୁଳନାତ୍ମକ ପବତି । ଏହି ପବ୍ବଚି ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯରେ 
ନୂୃତନର ଅନୁସନ୍ଧାନ, ଆହରଣ ମଧ୍ଯରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଆରୋପଣ ମଧ୍ଯରେ 
ଚମଜ୍ରାରିତା ପ୍ରକଟନ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର ପରମ୍ପରା ଅର୍ବାଚୀନ ନୁହେଁ, 
ବେଦ, ବେଦାଙ୍ଗ, ଉପନିଷଦ, ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ଗୀତା, ବିଭିନ୍ନ ପୁରାଣ ଓ 
ଦର୍ଶନଶାସ୍ତ୍ରଗୁତିକର ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଟୀକା ଓ ବ୍ୟାଖା ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ । ଜଟିଳ ଭାବତକ୍ତ୍ରକୁ ସରଳ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାରେ ଟୀକାକାର ଓ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକାରମାନଙ୍କ ବୌବଧିକତା ଓ ସୃକ୍ଷୁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବାସ୍ତବିକ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । 
ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ ଓ ଅପଭ୍ରଂଶ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ ବିଭିନ୍ନ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ହେଉଛି ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ବିଶେଷ କରି ସମୃଦ୍ଧ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ଅନୁବାଦ କରାଯାଇ ବ୍ୟାଖ୍ୟା 
କରିବା ଏବଂ ତା'ର ଅନୁସରଣ ଓ ଆହରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ସଙ୍ଗେସଙ୍ଗେ ସାହିତ୍ୟର ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବାର 
ଧାରା ଏ ଦେଶରେ ବହୁ କାଳରୁ ପ୍ରଚଳିତ । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସୃଷ୍ଟିର ଞିଚିତ୍ୟ ଓ 
ଅନୈତିକଚା ବିଚାର କରାଯାଇ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଉକ୍କର୍ଷ ଓ ଅପକର୍ଷ ମଧ୍ଯ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏକ ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ରୀତିସିବ୍ଧ ଓ 
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୨ 


ଶ୍ୃଙଖଳାଧୀନ ଥୁଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଜୀରେ ପାଶ୍ଚାଚ୍ୟ ସାହିଚ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନାର ଆଂଶିକ ଓ ଆତ୍ମିକ ରୂପରେ ଯେଉଁ ପରିବର୍ଗନର ସୂଚ୍ରପାତ 
ହେଲା ତାହା ନବଜାଗରଣ ସୃଷ୍ଠି କଲା । ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଆଲୋଚନା ଏହି ପରିବରଁନର ମୃୂଳସୃତ୍ର ରୂପେ ବିବେଚିତ ହେଲା । ଯାହା ଫଳରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନା ପରି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ସାହିତ୍ୟର 
ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ଗୁରୁତ୍ଟପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ˆ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକା କଥା ନୁହେଁ, ଏହା ଦୁଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାଯ୍ୟ 
ଗୋଟିଏ ସୃଷ୍ଠିକଳା ଅନ୍ୟଟି ଜ୍ଞାନାର୍ଚ୍ନ ବା ବିଦ୍ୟାଧୟନଃ; ମାତ୍ର ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ 
ଅତି ନିବିଡ । କେତେକ ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ହେଉଛି ଜ୍ଞାନାର୍ଜ୍ଜନ ପାଇଁ 
ଏକ ନିର୍ବାରିତ ମାର୍ଗ ! ଦ୍ବିତୀୟଟି ସୃଷ୍ତିର ଉତ୍ସ ଓ ଉଚ୍ଛଲାସ । ଅନ୍ୟ କେତେକଙ୍କ ମଚରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରେ ନାହିଁ, ସାହିତ୍ୟକୁ ପାଠ କରାଯାଏ, ଆସ୍ଵାଦନ 
କରାଯାଏ, ଉପଲବି କରାଯାଏ ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ନିର୍ମଳ ଆନନ୍ଦ ଲାଭ କରାଯାଏ ଏବଂ ବହୁ 


ପ୍ରକାର ବିଷୟର ତଥ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ କରାଯାଏ । ( ୧) 


ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ପବ୍ଧତି, ଏକନୀତିନିଷ୍ଠ ଧାରା । ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନରେ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଷୟ ! ସାହିତ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ ପବ୍ବତିର 
ପ୍ରୟୋଜନ । ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିର୍ତ୍ୟକ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପର୍କରେ ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଅଭିମତ ହେଉଛି- 
ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ବିଜ୍ଞାନ ରିରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ଏତିହାସିକ ପଦ୍ଧତି 
ଦ୍ଵାରା ସଂଗୃହୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ବାରଣ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ବୋଧଗମ୍ୟତା ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମୂଲ୍ୟାୟନ । ସାହିତ୍ୟ ପରି ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ଭାବ 
ଚଗତର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ସାଧାରଣ ସମାଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ତୁଳନାମ୍ମକ ପଦ୍ଧତି 
ଅଧ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ 
ଆଲୋଚନାର ପରମ୍ପରାରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ବିଦ୍ୟା ବା “ଷୃଙ୍ଗକା 
(discipline) | 


ସୃଷ୍ଟି ଆକଳନ ଓ ଉକକ୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନର ତୁଳନାତ୍ମକ ପବିତି ଏକ ମାନଦଣ୍ଡ । 
ରଂରାଜୀ (୯୦୩2୫tv€ ॥rଷଧre) ର ଓଡ଼ିଆ ପରିଭାଷା ହେଉଛି ତୁଳନାମ୍ବକ 
ସାହିତ୍ୟ । ସାହିତ୍ୟ ପରି ବ୍ୟାପକ ଅର୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଠଯଥାଅ୍ୟା ବା ତୁଳନା 
ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନ ଦିଗ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହା 
ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ ଶବ୍ଦ ସହିତ ବହୁ ଶବ୍ଦର ସମନ୍ସୟ କରାଯାଇ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଓ 
ବିଭାଗର ବୈଶିତ୍ତ୍ଯ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ନୂତନ 
ଭାବଧର୍ମୀ ଆଲୋଚନା ଭାବରେ ସଂପ୍ରତି ବିଶେଷ ଆଲୋଚ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇ ଉଠିଛି । 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ: ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଚୁଳନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ତର୍କ ବିତର୍କ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା କ୍ରମେ 
କ୍ରମେ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ 
ନାହିଁ । ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରୈ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ବହୁ ରାଷ୍ଟ୍ରର ବିଦ୍ଧାନମାନେ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଆଲୋଚନାରେ ତୁଳନାମ୍ବକ ପବ୍ଧତିକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେଣି ଏବଂ ଅନୁଭବ କଲେଣି 
ଯେ ସଂପ୍ରତି ଜ୍ଞାନ ବିଜ୍ଞାନର ଦୁତ ବିକାଶରେ ଏପରି ଆଲୋଚନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍୍ଣ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ବା ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ ସଂପର୍କରେ 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ବା ଆଲୋଚନାଗୁଡିକର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ । 

ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳା ବା ପବ୍ଧତି। ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ 
ରଚିତ ସାହିଚ୍ୟର ଆଂଶିକ ଓ ଆମ୍ଲିକ ଟୁକୁ ଏହି ପବ୍ଧତି ସାହାଯ୍ୟରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇ ତା”ର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରାଯାଇଥାଏ । ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାର ସୀମାରେଖାକୁ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ସାହିତ୍ୟ କିପରି ଜାତୀୟ, ଅନ ର୍ଚାଚୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ମଯ୍ୟାଦା ଲାଭ 
କରିଥାଏ ତାହା ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ଜାଣିହୁଏ । (୨) ସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରା, ସମୟ ଓ 
ସାଧାରଣ ସମସ୍ୟାର ଅଧ୍ୟୟନ ଏହାର ପରିସରଭୁକ୍ତ ! ସାହିତ୍ୟ ତୁଳନା କଲାବେଳେ 
ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ଯିକ ଗଠନ କୌଶଳର ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଚଳିତ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ଓ ତାର୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ 
-ସାମ୍ୟବୈଷମ୍ୟର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏଥ୍‌ରେ- ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ (୩) । ଜଣେ ବୁଳନାକାରୀ 
ଆଲୋଚକ ପକ୍ଷେ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟ ମୂଳତଃ ସାହିତ୍ୟ । ଯାହାକୁ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ସୂଚନାକୁ ଆଧାର କରି ଅଥବା ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଭିରିରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଏ । 
ଖ୍ମୀ:୧୮୨୭ରେ ଜର୍ମାନୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଗେଟେ (6ଠ)ଙ୍କ ଘୋଷଣାନୂସାରେ ଜାତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ସୀମିଚ ପରିବେଶକୁ ବୁଝାଏ ନାହିଁ, ଏହା ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ ବିଶ୍ଵ ଭାବର 
ଦ୍ୟୋତକ, ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର ମୈତ୍ରୀ ସାଧନ ପାରଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ପ୍ରାଦେଶିକତା ଦେଇ 
ଢ଼ାତୀୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମିଲ ହେବା ଏହାର ପ୍ରବୃରି । ତେଣୁ ଏପରି 
ଏକ ବ୍ୟାପକ ଭାବଜଗତକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ତୁଳନାମ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ସଙ୍କୁଚିତ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ନୁହେଁ । 

ଅତି କମ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଚୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କୁହାଯାଏ; ମାତ୍ର 
ଏ ପ୍ରକାର ଦ୍ଵୈତ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଚୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇନଥାଏ । କାରଣ ସମସ୍ତ ଭାଷାରେ ରଚିଚ ସବୁଦେଶର ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅଖଣ୍ଡ 
ସତ୍ତା ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଯେତେବେଳେ ଜଣେ ତୁଳନାକାରୀର 
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୪ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏକାଧ୍କ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଏ 
ସେତେବେଳେ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ସେ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶ୍ବକୁ ଗୋଟିଏ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଢିଜ୍ଞାସା ପୋଷଣ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି ଏକାଧ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟନାର ପ୍ରଧାନ 
ସାଧନ । ଏଥ୍‌ରେ ଜଣେ ତୁଳନାକାରୀ ଅତି ସଚେତନ ଭାବରେ ଗୋଟିଏ ପବ୍ବତିକୁ 
ମୌଳିକ ଭାବରେ ସାଧାରଣତଃ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥାଏ ! 


ତୁଵନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ ସଂପର୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ମତ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲେ ହେଁ ସମାଲୋଚକ ହେନେରୀ ଏଚ.ଏଚ. ରିମାକ୍ରଙ୍କ (Henry H.H. 
Remald)ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟତ୍ତ ଯୁଲ୍ିଯୁସ୍ତ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ ମତରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଦେଶୀୟ ସୀମାରେଖାତ୍ତେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ଏହାର ଏକ ପକ୍ଷରେ ରହିଛି 
ସାହିତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଥ୍ବା ସଂପର୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ରହିଛି କଳା, 
ଇତିହାସ, ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ ଓ ଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୃତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ଉପରେ 
ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ (୪) ତେଣୁ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ମନୁଷ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟ୍ତିର ସଂପର୍କ 
ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଗୋଟିକ ସହିତ ଅନ୍ୟଟିର ତୁଳନାକୁ ତୁଳନ୍ନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟରୁକ୍ତ 
କରାଯାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟତମ ସମାଲୋଚକ ତଃ ଏସ.ଏସ. ପ୍ରୋୟେ (୮ 5.5. 
rower) କହଚି- ଏକାଧ୍କ ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟତର୍୍‌୍‌ ଓ ସମାଲୋଚନାର ସ୍ଵରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ପାଇଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ପରୀକ୍ଷା ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଉଅଛି ! ଏଥୁରେ 
ଦୁଇ କିମ୍ବା ଅଧ୍କ ଭାଷାଭାଷୀ ସାହିତ୍ୟର ସାମ୍ୟ, ବୈଷମ୍ୟ, ମୂଳପ୍ରସଙ୍ଗ, ପ୍ରରାବ କିମ୍ବା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କ ଓ ସଂପ୍ରେଷଣ ଅଧ୍ୟୟନ ବିଶ୍ଲେଷଣ ବୁଝାଇଥାଏ; ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଫେସର ଏନ. ଗୁହଙ୍କ ଅଭିମତ ଅତି ଉପାଦେୟ ମନେ ହୁଏ । ସେ 
କହନ୍ତି ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ତୁଳନା ପ୍ରାଥମିକ ପନ୍ଧତି ନୁହେଁ, କିମ୍ବା 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ ପୂସ୍ତକର ପ୍ରଚିପୃଷ୍ଠା ତୁଳନା କରିବା । ଏହାର 
ମୋଟାମୋଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ସାହିତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ ଏବଂ ସର୍ଚ୍ନଶୀଳ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ତୁଵନା। 


ପାରଂପରିକ ସଂପର୍କ କିମ୍ବା ପ୍ରଭାବଜନିତ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ଦୁଳନାରୂପେ 
ବୁଝାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର ଏ ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ପ୍ରଭାବ ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ 
ନହୋଇପାରେ । କେହି କେହି ଏହାକୁ ସମଷ୍ଟିଗତ ଉଦ୍ୟମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଇତିହାସ ପରିସରକଭୁଭ୍ତ କରିଆନି; ମାତ୍ର ଇତିହାସ କେବେହେଲେ ସମାଲୋଚନା ଠାରୁ 
ପୃଥକ ନୁହେଁ । ଯେହେଡୁ ସାହିତ୍ୟରେ କୌଣସି ନିରପେକ୍ଷ ବିଷୟ ନାହିଁ । ସଂପର୍କ ଓ 
ପ୍ରରାବର ଅନୁଶୀବନ ଓ ଅନୁଧ୍ୟାନ ହିଁ ସମାଲୋଚନାତ୍ମକ କାଯ୍ୟ । ଏଗୁଡିକ ମଧ୍ୟ 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଅନ୍ତରୁଷ୍ତ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଟି.ଏସ.ଏଲିଅଟଙ୍କ ଭାଷାରେ ତୁଳନା 
ଏବଂ ବିଶେଷଣ ସମାଲୋଚକର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର; ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ଭାବରେ ଦୁଳଚନାକୁ ହିଁ ବୁଝାଇଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଉକକର୍ଷ ନିର୍ବାଚିତ ନହୋଇ 
ଶୃଖଝଳିଚ ହୋଇଥାଏ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ମାନସିକ ଏକ୍ୟ ଓ ସମତାକୁ ବୁଝାଇବାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଓ ପବ୍ଧବତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥାଏ ( ୫) । ସମାଲୋଚକ ବୁଦ୍ଧଦେବ 
ବୋଷ ଏହାକୁ ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଏକ ନିର୍ବାଚିତ ପ୍ରକ୍ରିୟା ବୋଲି କହି ତୁଳନାର 
ସୀମା ବେଳେବେଳେ ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସହିତ କିପରି ସରଳ ରୈଖିକ 
ଗତିରେ ଗତି କରିଥାଏ ତାହା ବୁଝାଇଛନ୍ତି । 


ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ବ୍ୟବହୃତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପଦ୍ଧତି ଏବଂ ଏତିହାସିକ 
ଦିଗ ପ୍ରତି ଦୂୃଷ୍ଟିଦେବା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ । ତେଣୁ ସାହିତ୍ଯ ଇତିହାସ ଅଧ୍ୟୟନରେ 
ଆତ୍ତଜୀତିକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗୁଡିକର ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂପର୍କରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପବ୍ଧତିକୁ ଆଧାର ରୂପେ ବିବେଚିତ କରାଯାଇଅଛି ଏବଂ ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ମୋଟାମୋଟି ଭାବେ ପାଞୋଟି ଶୃଙ୍ଖଳା ସ୍ଥିର କରାଯାଇଛି । 
୧) ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, ମନୁଷ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭାବାଭିବ୍ୟଲ୍ତିର ପ୍ରଭାବ, 
ପାରସ୍ପରିକ ପ୍ରଥା କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅଧ୍ୟୟନ । 
୨) ପାରସ୍ପରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃରିର ଅଧ୍ୟୟନ । 
୩) ସାହିତ୍ୟକୃତିର ଯଥାରୀତି ଅଧ୍ୟୟନ । 
୪) ବିଷୟବସ୍ତୁ ନିର୍ବାଚନ ଏବଂ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅଧ୍ଯୟନ । 
୫) ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ତତ୍ଵ, ଅଳଙ୍କାର ଏବଂ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ସମାଲୋଚନାର ଅଧ୍ୟୟନ । 


ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପୂର୍ବାପର ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରୁ ଦ୍ବୈତ ସଂପର୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଗୋଟିଏ କଳାମ୍ବକ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ଘଟଣାମ୍ମକ ପ୍ରସଙ୍ଗ । 
ସାହିତ୍ୟର ଏ ପ୍ରକାର ସଂପର୍କକୁ ପ୍ରଭାବ ପରମ୍ପରା କିମ୍ବା ନିବିତତା ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଭାରତ ପରି ବହୁଭାଷୀ ରାଜ୍ୟରେ ଦ୍ବୈତ ସଂପର୍କର ଆବଶ୍ୟକତା 
ରହିଛି । ଦୁଇଟି ସାହିଚ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଓ ବିଶ୍ଲେଷିତ ଘଟଣାଗୁତିକର 
କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ 
ବିଦ୍ଧାନମାନେ ନିଜ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଆଦୌ ସଚେତନ ନଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଭାରତରେ 
ଏପରି କୌଣସି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସ ରଚିତ ହୋଇନାହିଁ, ଯାହାକି ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ, ପ୍ରରାବ ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିବ । 


ଭାରତୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଏକ ଉଦାହରଣ ଜରିଆରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ଅତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ବୁଝାଇ ଦିଆଯାଇପାରେ । ଭାରତୀୟ ଉପନିଷଦ୍ବ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ବିଶ୍ଵକବି 
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ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଠାକୁର ଏବଂ କବି ନିରଳା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବ୍ଯାଖ୍ଯା କରିଛନ୍ତି । 
ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସାର୍ବଜନୀନତା ସହିତ ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛି ଏବଂ 
ତତ୍ବସହିତ ନିଜର ପାଣ୍ତିତ୍ୟ ଓ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ବା ସାହିତ୍ୟ ଅର୍ଥ ନୁହେଁ, କେବଳ ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗର ନକ୍ସସା ବା 
ପ୍ରତିରୂପର ଅନୁସନ୍ଧାନ । ଏହାର ପ୍ରକୃତ ମର୍ମ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟା ବାସ୍ତବରେ କେତେ 
ପରିମାଣରେ ସେ ଛାଞ୍ଚରେ ନିଜର କଳାକୁଶଳତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ତାକୁ ପୁନର୍ବିନ୍ୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁନଘ୍ଚ ତା' ମଧ୍ଯରେ କିପରି ସତ୍ୟ, ଶିବ ଓ ସୁନ୍ଦରର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିନ କରି 
ସାଫଲ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ତାଙ୍କର ସାହିର୍ତ୍ୟକ ପ୍ରତିଭା ନୂତନ ତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗରେ 
କିପରି ପ୍ରାସକିକ ମୌଳିକତା ରକ୍ଷା କରିଅଛି । ବିଶେଷତଃ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ସାହିତ୍ୟ 
ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରେ ସାହିତ୍ଯୟିକତାର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର 
ମୟ୍ୟାଦାରେ ଭୂଷିତ କରାଇଥାଏ, ତାହା କିପରି ସନିବେଶିତ ହୋଇଅଛି । 


ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ବେଳେବେଳେ ସମନ୍ଧୟ ଆଣିଥାଏ । ଏହା ପରିଦୃଶ୍ଯ 
ହୋଇନଥାଏ ସତ; ମାତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଧରାପଡିଯାଏ । ଏ ପ୍ରକାର ସମାଲୋଚନା 
ସାଧାରଣତଃ ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ହୋଇଥ୍‌୍ବାରୁ ଏହା କଳ୍ପନା ଶକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ରହିଥାଏ । 
ତୁଳନାକାରୀ ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ତୁଳନା ମଧ୍ୟରେ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ । 
ତା'ର ପୁଝାନୁପୁଖ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ସେ ସମଭାବ କିମ୍ବା ବିରୋଧରାବ ସମନ୍ବୟରୁ 
କୌଣସି ଭାବକୁ ବାହାର କରିବାର ପ୍ରଣାଳୀ ଦ୍ଵାରା ସାଦୂଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ | ଗୋଟିକ 
ସହିତ ଅନ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କ ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ବିଚାରବୁବି ସାହାଯ୍ୟରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
ତୁଳନାକାରୀ ବହୁ ଉପାଦାନ ଅନୁସଂଧାନ ପଦ୍ଧତି (Polygenetic Method) 
ସାହାଯ୍ୟରେ ତୁଳନା କରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତୁଳନା ଏବଂ ବୈଷମ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ ହେଉଛି 
ଯଥାର୍ଥ ସାଧନ । ଯାହାଦ୍ଵାରା ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ତର୍ତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଅବଧାରଣା 
କରିହୁଏ । ସମୟ ଓ ପରିସରର ସୀମା ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଏହାର ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ସାଧାରଣତଃ ବିଷ୍ଣମକାଳଢିନ ନକହି ସମକାଜିନ „ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇଛି। (୬) ମାତ୍ର ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ପୁରାପୁରି ଯୁଭ୍ିଯୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ସମକାଳ 
ନ ହୋଇ ଦୁଇ କିମ୍ବା ଏକାଧ୍‌କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗର ତୁଳନା କରାଯାଇ ସେଥ୍‌ରେ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନଙ୍କର ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ହୁଏତ 
ବିଷମକାଳୀନ ହୋଇପାରେ; ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନଗୁଡିକର ସାର୍ବଜନୀନ 
ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ତାହା ସ୍ଥାନ କାଳ ବିଚାରରେ ଉର୍ଦ୍ଧିକୁ ଚାଲିଯାଏ । 
ତୁଳନାକାରୀ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବୁୟୋ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଭୌତିକ ଯଥାର୍ଥତା ଉପରେ 
ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇନଥଆାଏ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସଂସ୍କୃତିର ପରିପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ଭାଷାଗତ 
ଶୃଙ୍ଖଳା, ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ସମାଜର ସଂପର୍କ, ମନୁଷ୍ୟର କଳ୍ପନା ଓ ବୌଦ୍ଦିକତାର ସମନ୍ଵୟ 
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ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗର ପାରସ୍ପରିକ କ୍ରିୟାର ପ୍ରଭାବ ଉପରେ ତୁଜନାକାରୀର ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ଦୂର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ତୁଳନା କଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ସ 
ସହିତ ଭୟଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶର ସାର୍ବକନୀନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ ! 
ଏପରିକି ଜଶେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୁଇଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ତୁଳନା 
ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ହେଉଛି ତୁଳନାମ୍ମକ ସମାଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର । ଏହା 
ସମୟ ଓ ବ୍ୟବଧାନ ସୀମାର ଉର୍୍ଧାରେ । ଅବଶ୍ଯ କାଳକ୍ରମିକ ଘଟଣାକୁ ଏଡାଇ 
ଦିଆଯାଇନପାରେ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବୁଦ୍ଧଦେବ ବୋଷଙ୍କର ମହାଭାରଚ 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇନପାରେ । ସେ ମହାଭାରତକୁ ଏକ ମହାକାବ୍ୟ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ ନକରି, ଏକ ବୃହତ ଇତିହାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନି ଏବଂ ଏହାର କେତେକ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ ରୂପେ ନିର୍ବାଚନ କରି ହୋମର, ଭର୍ଚିଲ, ଦାନ୍ତେ ଏପରିକି 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । 


ତେଣୁ ତୁଜଳନାର' କଳାତ୍ମକ କୌଶଳ ହେଉଛି ମୂଳ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡିକୁ ନୂତନ ରଙ୍ଗରେ 
ବିଭୂଷିତ କରାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ତାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ମୁଲ୍ୟବୋଧକୁ ଯଥେଷ୍ଟ 
ପରିମାଣରେ ଉନ୍ନତ କରାଇଥାଏ । ସୃକ୍ଷମଦୃଷ୍ଠି ସଂପନ୍ନ ପୂଝ୍ାନୁପୁଚ୍ଂ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏହି 
ତୁଳନାତ୍ମକ ପବ୍ଧତି ମାଧ୍ୟମରେ କରାଯିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ, 
ତୁଳନା ଶବ୍ଦ ଯଥାର୍ଥତଃ ଏକ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟୟୟ ଯାହା ଗଭୀର ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ 
ପଯ୍ୟବେସିତ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଚିନ୍ତାଧାରା ଆଞ୍ଚଳିକତାର ଗଶ୍ତିମଧ୍ୟରୁ ବାହାର ହୋଇ ଜାତୀୟ, 
ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ, ବିଶ୍ଵ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବ ବଳୟରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦା 
ଲାଭ କରେ । ଉକ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତି ସଂପର୍କରେ 
କେତେକ ବିଦ୍ଧାନଙ୍କ ମତାମତ ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ମନେହୁଏ । 


୧) ଭୀତେହାମ୍‌ (Va" igham)ଙ୍କ ମତ ହେଉଛି - ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିକ ସହିତ ଅନ୍ୟର ନିହିତ ସଂପର୍କର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ଅନୁଶୀଳନ ହିଁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 


୨) ଗେୟାଡ଼ (ଓuyard) କହନି- ତୁଳନାମ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସଂପର୍କର ଏକ 
ଯଥାର୍ଥ ଇତିହାସ । 


୩) ଜେ.ଏମ.କାରେ (J.M.୯a)ଙ୍କ ମତରେ - ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ 
ଇତିହାସର .ଏକ ଶାଖା, ଯାହା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସଂପର୍କର ଗଭୀର 
ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଘଟଣାବଳୀର ସଂପର୍କ ନିରୂପଣ କରାଯାଏ । ଯେପରି ବାରରନ୍ନଙ୍କ 
ସହିତ ପୁଷ୍ଚିନ ଏବଂ ଗେଟେଙ୍କ ସହିତ କାରେ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କର ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ ¦ 
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୪) ଆନା ସାଇଟ୍‌ ରେଭିନ (Ana $altta Revigans) କହରି- ତୁଳନାମ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ଏକ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ସଂପୃକ୍ତ ପ୍ରରାବର ଆଦାନ ପ୍ରଦାନ କାଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଗବେଷଣା କରାଯାଇଥାଏ । 
(୭) । 
ବ୍ୟାପକ ଅଅଁରେ କହିବାକୁ ଗଲେ ଭୀତେହାମ୍‌ କହିଥ୍ବା ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 

ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପରିସରଭୁକ୍ତ । ସେ କହନ୍ଧି- ବହୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଥବା 
ସର୍ବଜଳୀନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟ କହିଲାବେଳେ 
ଦୁଇଟି ବିଷୟ ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ଦ୍ବୈତି ସଂପର୍କର ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ 
କୁହାଯାଇଥାଏ । (୮) ଏଥ୍‌ରୁ ତଣାଯାଏ ଯେ ତୃଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଧାରଣ 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଏକ ବିଭାଜନ ରେଖା ଟାଣିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେବେ କେତେକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ କିଛି କିଛି ପାର୍ଥକ୍ୟ ଉପଲନ୍ତ ହୋଇଥାଏ । 


ସାଧାରଣ ସାହିତ୍ୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା- ଅର୍ଥ, 
ସାହିତ୍ୟତର୍ତ, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରଭୂତି; ମାତ୍ର ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଲୈତ ସଂପର୍କ 
ଥ୍ବାରୁ ଏପରି ବିଶ୍ଙଳା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏନାହିଁ । କାରଣ ଏଥ୍‌ରେ କେବଳ ଅର୍ଥବୋଧକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ବିନଜ୍ଦିନ ଖଣ୍ଡକୁ ନେଇ 
ବିଚାର କରାଯାଇଥାଏ ଯେପରି ଇଂରାଜୀରେ ବାଇରନ୍ଙ୍କ ଅଧ୍ୟୟନ ପ୍ରକ୍ରିୟା କିମ୍ବା 
ଇଉରୋପ୍‌ରେ ବାଇରନ୍ନବାଦ୍ଠାରୁ ପୃଥକ ନୁହେଁ । ସେହିପରି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କର ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଭାବଠାରୁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପୃଥକ ନୁହେଁ । 
ଏହା ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟ; ବିଜ୍ଞାନ, ସମାଜ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏକ ସର୍ବଜନୀନ 
ପଦ୍ଧତି । 

ଚଣେ ସାହିଚ୍ୟ-ବିଦ୍ୟାର୍ଥୀ କେବଳ ତୁଳନା କରେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ପୁନଃସୃଷ୍ଟି, 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ଓ ସାଧାରଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଚର୍୍‌ ଓ ପଦ୍ଧତି ସ୍ଥିର 
କରେ । ଉଭ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସମାଲୋଚକ ଏଚ.ଏଚ. ରିମାକୃଙ୍କ ଉ୍ତି ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସେ କହଚି- ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଏକ ଦେଶର ସୀମାରେଖା 
ବହିର୍ଭୂତ ସାହିତ୍ୟର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଚାହାର ସାହିତ୍ୟିକ ସଂପର୍କର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ କଳା, ଦର୍ଶନ, ଇତିହାସ, ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ବିଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମ ପ୍ରଭୃତିକୁ ଭିରି କରି 
ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ବା ଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଅଧ୍ୟୟନ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦେଶ୍ୟ । 


(୯) 


ଏଚ.ଏମ୍‌.ସୋନେଟ୍‌ (H.M.ଠ5)ଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟକୁ ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ଅନ୍ତର୍ରୁଭ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ । ସୋନେଟ୍‌ କହଚି- ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ଯ ହେଉଛି , ମାନବଜାତିର 
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୯ 


ସର୍ବଜନୀନ ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ବିଷୟ । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ମନୁଷ୍ଯର ସାଧାରଣ 
ସଂପ୍ରଦାୟଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉନ୍ନତ, ସଭ୍ୟ ଓ ସହରୀ- ସାମାଜିକ ଢ୍ରୀବନ ପ୍ରବାହର 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଘଟିଥାଏ; ( ୧୦) ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଦୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି 
ଵିକିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସୀମିତ ନୁହେଁ । ପ୍ରସଙ୍ଗ ବର୍ଣ୍ଣନା, ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ, ବ୍ଯାଖ୍ୟାକରଣ, 
ବର୍ଣ୍ଣନାବିଳାସ, ଅର୍ଥ ସରଳୀକରଣ ଓ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ତୁଳନାକୁ 
ବୁଝାଇଥାଏ । 


ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ 


୧) 
୨) 


୩) 


୧୦) 


୧୧) 
୧୨) 


୧୩) 


ତୁଵନାମ୍ବକ ସାହିତ୍ୟର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବହୁମୁଖୀ ଓ ବ୍ୟାପକ ଯଥା- ଏକାଧ୍କ ଭିନ୍ନ ଭିନ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ନୂତନ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ପ୍ରଭାବର ଆବିଷ୍କାର 
ଆଞ୍ଚଳିକତାର ସୀମା ମଧ୍ଯରୁ ଜାତୀୟ ଓ ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଯାଥାଥ୍ୟ 
ନିରୂପଣ । 

ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟକୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, ଭାବାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଭାବ କିମ୍ବା 
ସଂପର୍କ, ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା କିମ୍ବା ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଯଥାର୍ଥ ଅଧ୍ୟୟନ ! 


ପ୍ରତିକଳଧମୀ ସାଂସ୍କୃତିକ, ସାମାଜିକ, ସାହିତ୍ୟଂଇତିହାସ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗର ଗତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ବିଶେଷ ଅଧ୍ଯୟନ । 


ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟର ଅଧ୍ଯୟନ । 
ମୂଢ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ ଆଲୋଚନା ଓ ଆକଙ୍କାରିକ ତ୍ତ ପ୍ରୟୋଗର ଅନୁସନ୍ଧାନ 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗର ବୈଷମ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ସାମ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଵାନ। 


ଦୁଇ ବା ତତୋଦ୍ଷ୍‌୍କ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଭାବବୋଧର ଅଧ୍ୟୟନ ଏବଂ ଏହାର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପରେ ସୃକ୍ଷମ ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଦାନ । 


ଦେଶ, ଚାତି, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ବିଷୟବିନ୍ୟାସର ଭିନ୍ତତା ସନ୍ତ୍ରେ ମୌଳିକ 
ଆବେଦନର ଅଭିନତା ପ୍ରତିପାଦନ । 


ସାହିତ୍ୟିକ ଉପାଦାନର ଉପସ୍ଥାପନା କୌଶବ୍ଧ ଆବିଷ୍କାର ପାଇଁ ଏହା ଏକ ସହଚ 
ମାଧ୍ଯମ | 


ଅନୁବାଦ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପୂସ୍ତକ ନିର୍ବାଚନ ପାଇଁ ବୁଳନାମତ୍ମକ ପଦ୍ଧତିର ପ୍ରୟୋଗ । 


ଅନୁକରଣ ଓ ଅନୁସରଣରେ ବୌବଧିକତା ଓ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧର ଯଥାର୍ଥ 
ମୂଲ୍ୟାୟନ । 


ଭାଷାଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଦୂରୀକରଣ ଓ ଭାବଗଚ ସଂହତି ସାଧନ ! 
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୧୦ 


୧୪) ପ୍ରାଦେଶିକ, ଦେଶୀୟ, ଅତର୍ଦେଶୀୟ ଭିରିରେ ଦୁଇ ବା ତତୋ<୍ୟ୍‌କ ସଂସ୍କୃତିର 
` ତୁଳନାମ୍କ ଅଧ୍ଯୟନ । 

୧୫) ବିଶ୍ଵ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ତାହାର ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ 
ବିଚାର । | 

୧୬) ପ୍ରାଚୀନ ରକ୍ଷଣଶୀନତାକୁ ପରିହାର କରି ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ କୃତି ଓ କୂତିତ୍ଵର 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାୟନ । 

୧୭) ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ରଚିତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ 
ଭିରି କରି ସାହିତ୍ୟର ଚେତନା ଓ ଆବେଦନର ଦକ୍ଷତା ଓ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ । 


୧୮) ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟର ଆମ୍ମାନୁସନ୍ଧାନ । 
୧୯) ସର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାନୀନ ଭାବ ଚେତନାର ଅନୁଶୀଳନ । 
୨୦) ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ପରିବରେ ମହାରାବ ଓ ବିଶ୍ଵପ୍ରାଣତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ । 


ମୋଟ ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହେଉଛି ଏକାଧ୍କ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ନୂତନ ତଥ୍ୟ 
ଆବିଷ୍କାର କରିବା । ଆଞ୍ଚଳିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବନୟ ମଧ୍ୟରୁ ଅନ୍ତରୀଷ୍ଟୀୟ ଓ ବିଶ୍ବସ୍ତରରେ 
ଏହାର ଉଜକର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା । ଚେଣୁ ଏପରି ଏକ ଅଧ୍ଯୟୟନର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
ପାଇଁ ସାଧାରଣତଃ ଦୁଇଟି ମୌଳିକ ନିୟମ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡିଥାଏ । ଗୋଟିଏ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ବିଷୟବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ତୁଳନାତ୍ମକ ସମାଲୋଚନା, ଏହି ଦୁଇଟି 
ଭାବଧାରା ଏତିହାସିକ, ପାରମ୍ପରିକ ଓ ସମାଜ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ 
ଭାବରେ ଚତିତ (୧୧) । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ଯକୃତିର ପାରସ୍ପରିକ ସଂପର୍କ, 
ଭାବାଜିବ୍ୟକ୍ତିର ପ୍ରଣାଳୀ, ପ୍ରଭାବ, ପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରଥା ଓ ପ୍ରଚଳିତ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ 
ଜ୍ଞାନଲାଭ ହୋଇଥାଏ । 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସହିତ ସଂପର୍କ, ଏତିହାସିକ ଭିରି, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପ୍ରଭାବ, ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ଓ ସର୍ବୋପରି ବିଶ୍ଵମାନବର ବିଭିନ୍ନ ଆଦର୍ଶ ସଂପର୍କରେ 
ପ୍ରଭୂତ ଜ୍ଞାନଲାଭ ଘଟିଥାଏ । କୌଣସି ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ଯକୁ ସମାଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେତେ ଗଭୀର ଭାବରେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏପରି ଜ୍ଞାନଲାଭ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ । 
କାରଣ ଗୋଟିଏ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନରେ ପାଠକ ଏପରି ପ୍ରଶସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ର ଲାଭ କରିନଥାଏ | 
ତେଣୁ ଅଧ୍ୟୟନଗତ ଏପ୍ରକାର ଜିଜ୍ଞାସା ପାଠକକୁ ଯେଉଁ ନୂତନ ପଦ୍ଧତିରେ ଅନ୍ନେଷଣନବ୍ରତୀ 
କରାଇଥାଏ ତାହାହିଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ପଦ୍ଧତି । ଏହି ପଦ୍ଧତି ଜରିଆରେ ଏକାଧ୍ଧ୍କ ସାହିତ୍ୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଥବା ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଏକ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ମିଳିଥାଏ ! 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୧ 


ବାସ୍ତବିକ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକାଧ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନର ମୂଳାଧାର ! 
( ୧୨ ) ବେକୃଙ୍କ ମତରେ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ମାନବ ସଭ୍ୟତାର ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ । ( ୧୩) ବିଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ 
Rene Wellekଙ୍କ ଭାଷାରେ ତୁଳନା କେବଳ ଏକ ଅନ୍ନେଷଣ ପବ୍ତି ଯାହାକି କେବଳ 
ବିଜ୍ଞାନରେ ଦେଖାଦେଇଥାଏ । ତେଣୁ ଏହା ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଅନାବଶ୍ୟକ ! 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଗଠନଗିତ ଏକ୍ୟରେ ଏହା ସୀମିତ ଥାଏ । ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟ ନିର୍ମାଣର 
ସୀମା ବାହାରକୁ ଏହା ଯାଇନଥାଏ । ତେଣୁ ତର୍ତ୍ରଭିରିକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
ଦୁଇଟି ପଦ୍ଧତିକୁ ଜ୍ଞାନା୍ଚନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇପାରେ । 
ତର୍ବଭିର୍ିିକ ସାହିତ୍ୟ ଯାହାକି ସାଧାରଣଭାବେ ସାହିତ୍ୟର ସାଧାରଣ ଶୃଙ୍ଖଳା, ଅଧ୍ୟୟନ 
ପଦ୍ଧତି, ସାମାଜିକ, ମାନସିକ, ଭାଷିକ, ଆର୍ଥିକ ଓ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟତ୍ତ୍ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଶୃଙ୍ଖଳା 
(ବିଦ୍ୟା) ସାହିତ୍ୟର ସୁସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଏ ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଚୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
ଇତିହାସ ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । କାରଣ ଏହା ସମୟ ଓ ପରିବେଶ 
ଭିରିକ । 

ବିଷୟ ଅଧ୍ୟୟନ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାଷୀରେ ରଚିତ ବିକିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତି ସଂପର୍କିତ ଏବଂ 
ଭାଷା, ଭାବ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଚମକ୍ରାରିତା ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁଚ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
ମୋଟ ଉପରେ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ଦୁଇଟି ବିଭାଗକୁ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଭାବରେ ତଚ୍ତ (ପରୀକ୍ଷା 
ଓ ବ୍ୟବହାର) ଏବଂ ଅନ୍ୟଟି ହେଲା ଆତ୍ମିକ (ସାଧାରଣ ଓ ସମଗ୍ର-ଏତିହାସିକ) ଯଦିଓ 
କୌଣସି ଶୃଙ୍ଖଳା ମୂଳତଃ ତ୍ତ ଭିରିରୁ ବାଦ ପଡିନଥାଏ । ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ 
ଯେପରି ପରୀକ୍ଷାଭିରିକ ସେହିପରି ଏକ ତର୍ଵଭିରିକ ଶୃଙ୍ଖଳା । ବାହ୍ୟତଃ ତୁଳନାମ୍‌କ 
ସାହିତ୍ୟ ଓ ଚର୍ଵଭିଭ୍ିକ ସାହିତ୍ଯ ଅଧ୍ୟୟନ, ପରସ୍ପର ସଂପୃକ୍ତ ଏବଂ ଏହା 
ସମାଲୋଚନାଧର୍ମୀ । ତେଣୁ ଏହାର ଯେଉଁ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ପବ୍ବତି ରହିଛି ତାହା ପୂର୍ବରୁ 
ଆଲୋଚିଚ ହୋଇଅଛି । ଚେଣୁ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କୃତି ପରମ୍ପରା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଏକାଧ୍‌କ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଅଧ୍ୟୟନ ବା ତୁଳନାକୁ ଚୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇନପାରେ । 
କାରଣ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିଚ୍ୟ କେବଳ ଆନ୍ତଃ ସାଂସ୍କୃତିକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ବିଚାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ବୁଝାଇଥାଏ ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏକ ସଂସ୍କ୍ତି ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦୁଇ ବା ଚଚୋଦଧ୍କ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ଯୟୟନକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର 
ପରିସରଦ୍ତୁକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ଯଥା ଓଡିଆ ସାହିଚ୍ୟ ସହିତ ବଙ୍ଗଳା, ହିନ୍ଦୀ, ମରାଠୀ, 
ତେଲୁଗୁ, ଚାମିଲ୍‌ ପ୍ରଭୂତି.ବିଭିନ୍ନ ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯାଇଥାଏ ! 


କେହି କେହି ଏପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାତି । କାରଣ ଏ 
ପ୍ରକାର ଅଧ୍ୟୟନ ସବୃକ୍ଷେର୍ରରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥାଏ । ଯେହେଢୁ ମନୁଷ୍ୟ ସାମାଜିକ, 
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ଧାର୍ମିକ, ଅର୍ଥନୀତିକ, ରାଜନୀତି ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନରେ ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ଯରେ 
ଗତି କଲାବେଳେ ନିଜ ମାତୃଭାଷାରେ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଅଧ୍ୟୟନର ଅନୁଶୀନନ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇପାରିନଥାଏ ! ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟ ଲାଭ 
କରି ଚାହାର ତୁଳନାତ୍ମକ ଆକଳନ କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । 


ଏଚଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାଚୀୟ ସାହିତ୍ୟର କିଛି ନା କିଛି ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍ଯ ରହିଛି। 
ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଅଧ୍ୟୟନ ବ୍ୟତୀତ ସେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟକୁ ଚିହ୍ନି ଟିହ୍ଜେଇବା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
କଷ୍ଟକର ବ୍ୟାପାର । ତୂତୀୟତଃ ଯେଉଁ ସାହିତ୍ୟକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରି 
ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ଆକାଡ୍‌କ୍ଷା ରହେ ସେଥ୍‌ରେ ଥବା ସାମ୍ୟ ବୈଷମ୍ୟ, ଉନୁର୍ଷ ଅପକର୍ଷ 
ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ, ମାନବୀୟ ଅନୁଭୂତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଦ୍ତୁଟନ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ; କିନୁ ଭିନ୍ନ ଧର୍ମ, ଭିନ୍ନ ସଭ୍ୟତା ଓ ପରଂପରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିରର୍ଥକ ମନେ ହୋଇଥାଏ । କାରଣ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ 
ଯେପରି ସେହି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଘଟିଥାରପାରେ, ସେହିପରି ଅନ୍ୟ ବୈଦେଶିକ 
ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜାତିର ଆତ୍ମା ତା'ର 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନା ଏକ 
ନିରର୍ଥକ ପଦ୍ଧତି ଭାବରେ କେତେକ ବିଚାର କରିଥାତି; ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଓ 
ଉପାଦେୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆନ୍ତଃ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ଯକ ହୋଇଥାଏ । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପଯ୍ୟାୟରେ ଗୋଟିଏ ଅଞ୍ଚଳ ସହିତ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ 
ଅଞ୍ଚଳ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଯେପରି ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟବର୍ରୀ ସେ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ 
ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଇତିହାସ, ସଂସ୍କୃତି, ରୀଢନୀତି, ସାମାଚିକ ସଂପର୍କ, ପ୍ରଶାସନିକ ସଂପର୍କ, 
ବାଣିଜ୍ୟିକ ସଂପର୍କ, ସାମରିକ ସଂପର୍କ ଓ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ସଂପର୍କୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ 
ଏକାର ଆବଶ୍ୟକ । ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରରାବଗତ ଅଧ୍ୟୟନର ଆବଶ୍ୟକତା 
ଖୁବ ବେଶି ଓ ଏହାକୁ ହିଁ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କୁହାଯାଇଥାଏ । 


ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପବ୍ଧତି ହେଲା ସମାନ୍ତରାଳ ଅଧ୍ୟୟନ (ନଥାଉାୀା 
$tudy) | ଏଥୁରେ ଏକାଧ୍କ ସଂସ୍କୃତିର ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ସମକାଳରେ ବା ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ହୁଏତ ପ୍ରଭାବମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଥାଚ୍ତି; ମାତ୍ର ସେମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଚେତନାରେ ଏକ 
ସାଧାରଣ ମାନବିକ ଆବେଦନ ନିହିତ ଥାଏ । ଏହି ସର୍ବଜନୀନ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମାନ୍ତରାଳ 
ଅଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ଚିହ୍ନଟ ହୋଇଯାଏ । ଯେପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସୃଷ୍ଧି 
ହୋଇଥ୍‌ବା ରେନେସା, କ୍ାସିସିଜିମ୍‌ ସିମ୍ବଲିଜ୍ରମ୍‌, ରିଆଲିଜମ୍‌ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଚେତନା 
ପରବର୍ର୍ବୀ ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍‌ଲରେ ହେଁ ଏଗୁଡିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଚେତନା ଏକ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ପଦ୍ଧତିର 
ମାନଦଣ୍ଡରେ ନିର୍ଣ୍ଣତ ହୋଇଯାଏ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗିକ ଗଠନରେ ଯେଉଁ 
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୧୩ 


ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ତାହା ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ଡଣାପଡିଯାଏ । ବିଷୟବସ୍ତୁ, 
ଭାଷା, ଶବଦ ସଂଯୋଜନା, ରସ ପରିବେଷଣ ଓ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ସଷ୍ଟ ଉପଲ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ କଥାବସ୍ତୁ ଭିନନ ଭିନ୍ନ ଭାଷା 
ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ିତିରେ ଯେପରି ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ତାହା ତୁଳନାତ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । 


ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ଉକ୍ସଷ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପୀଢ଼ି ବା ଯୁଗର ଲକ୍ଷ୍ୟ ବା ଆଦର୍ଶକୁ ଭିରି କରି ସାହିତ୍ଯ ସୃଷ୍ି 
କରିଥାତି ତାହା କେବଳ ସେହି ସମୟକୁ ଭିତ୍ତି କରି ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥ୍‌ବା ସ୍ତଷ୍ଟାମାନଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନା କରାଯାଇଥାଏ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୋଟିଏ 
ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଅନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ତୁଳନା କଲାବେଳେ ଯେଉଁ ସାମ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ତାହାକୁ ଆନ୍ତଃ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ବୋଲି କୁହାଯାଇଥାଏ । ତେଣୁ ମୋଟ 
ଉପରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଏକ ଏତିହାସିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପବଧତି। ବିଜିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିଭବ ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭୃତିରେ ସାଦୃଶ୍ୟର ସନ୍ଧାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଏହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଉତ୍ସସନ୍ଧାନୀ ଅର୍ଥାତ ପ୍ରଭାବସନ୍ଧାନୀ କୁହାଯାଇପାରେ । ( ୧୪) ତେଣୁ ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଲା ଏକ ବ୍ୟାପକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟ 
ଆକଳନ ଓ ସର୍ବଜନୀତାର ଯଥାର୍ଥ ବିଚାର ବିଶ୍ଲେଷଣ । 


ସଂପ୍ରତି ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତୁଳନାମ୍ବକ 
ଅଧ୍ୟୟନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ ଆସିଛି । ବହୁଭାଷିକ ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହାର ଗୌରବ ବ୍ରବଧି କରିବା 
ପାଇଁ ବର୍ରମାନ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ ପଦକ୍ଷେପ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଭାରତର ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରାପ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରେ ବିଶେଷ କରି ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ତେଲୁଗୁ ପ୍ରଭୃତି ସାହିତ୍ୟରେ 
ତୁଳନାତ୍ମକ କାଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଗଲାଣି; ମାତ୍ର ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଦିଗଟି 
ଅବହେଳିତ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଅନ୍ଯାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ 
ସାହିତ୍ୟ, ତୁଳନାରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ଡାତୀୟ, ଅନ୍ତର୍ଚଚାତୀୟ ଓ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ସମକକ୍ଷ 
ହେବା ରଳି ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରହିଛି ପ୍ରଚୁର ଉପାଦାନ; ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ପ୍ରଦେଶ କିମ୍ବା 
ବୈଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଏହାର ତୁଳନା କାଯ୍ୟ ବିଧ୍ବବ ଭାବରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇନାହିଁ । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟ କବିତା, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ ପ୍ରଭୁତି ବିଭିନ୍ନ 
ବିଭାଗରେ ଯେଉଁ ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ, ସଂହତି ଏକ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି ତାହା 
ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ । ଏସବୁର ଯଥାର୍ଥ ପରିସ୍ତ୍ଟନ 
ପାଇଁ ସଂପ୍ରତି ତୁଜନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ ବିଦ୍ୟା ଏକାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । ଏହି 
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୧୪ 


ଆବଶ୍ୟକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇ ଭାରତୀୟ କଥା ସାହିତ୍ୟର ତିନି 
ସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ କୃତି ଓ କ୍ୂତିତ୍ଵକୁ ଏକ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାନଦଣ୍ଡରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଏ ସନ୍ଦର୍ଭରେ ପ୍ରୟାସ 
କରାଯାଇଛି । 


ସଙ୍କେତ ସୂଚୀ 


€- Rane Welleck and Austine Warren - Theory of literature, P-15, 
(1986-2nd print) 


9- Jain Nirmal - Theory and practice Ed. by A. Dev and Slsir Das, 
P-6 


- Chaudhury Indranath - Comparative Indian Literature, P-93 
୪- Chaudhury Indranath - ଏଢ଼ନ ପୃ-୩ 

୫- ଏଜନ୍ସ, ପୂ-୩ 

୬- ଏଜନ୍‌, ପୃ-୬ 

©9- Rene Wellek - Discrimination - P-15,16 

୮- ଏଜନ୍‌, ପୃ-୧୭ 

୯- ଏଜନ୍ସ, ପ୍‌-୧୮ 

୧୦- ଏଜନ୍ନ, ପୃ-୧୮ 

୧ ୧- Chaudhury ‘Indranath, CA P-1 

୧୨- ଏଜନ୍୍‌, ପୃ-୯ 


୧୩- James H.H. CL Advised edition (1973) (CL theory and ‘practice 
A. Dev & S. Das, P-7) 


୧୪- ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ-ପୃ- ୨୧,୨୨, ୧୯୮୪ ଓଡିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦ) 
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୧୫ 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଫକୀର ମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମ 


ଆଧୁଳିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି, ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟ ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କେବଳ ନିଜ ନିଜ ଭାଷା 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୃହିଁନ୍ତିୟ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏମାନେ ତଣେ ଚଣେ କାଳଜୟୀ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀ-ପ୍ରତିଭୀ ସମ୍ପନ୍ନ ଶିଳ୍ପୀ ବିଶେଷତଃ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି 
ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟ ଅପୂର୍ବ ସିଵିର ଅଧ୍କାରୀ ! ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ-ଦର୍ଶନ, 
ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପରିମାର୍ଜିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ କରିବାରେ ଏହି ତିନି ମନୀଷୀଙ୍କର 
ଅବଦାନ ଅତୁଳନୀୟ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ ଏମାନେ ଶଭ୍ତିଶାଛୀ 
କଥାସମ୍ପାଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ସମ୍ମାନିତ । 


ତନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଭାରତୀୟ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ 
ଆସିବା ଫଳରେ ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ବିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହୋଇଥିଲା, ସେଥିରୁ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥିଲା ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କଳାତ୍ମକ ବିଭାଗ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ । ଏହି 
ବିଭାଗର ପଥୀକୃତ ସାଧକ ଥିଲେ (ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, (ବଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟରେ) ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ (ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ) ପ୍ରେମଚନ୍ଦ। ପ୍ରତ୍ୟେକ ଜଣେ ଜଣେ 
ଯୁଗ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ମାତୃଭାଷାର ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ସୀମା ବଳୟରୁ ଉର୍୍ଧକୁ ଯାଇ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯକୁ 
ବିଶ୍ଳେତୋମୁଖୀ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ କରିଥିଲେ । 


ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଗଲେ ଏହି ତିନି ଯୁଗପୁରୁଷ ଆଦୌ ସମକାଳୀନ ନୃହଁନ୍ତି 
କିମ୍ବା ଏମାନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କାଳ ମଧ୍ୟ ସମାନ ନୁହେ; ମାତ୍ର ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ଭାରରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବଚେତନାରେ ଅପୂର୍ବ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏହି ସାମ୍ଯ 
ଭାବନାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵବର ହେଉଛି ଜାତୀୟ ସାହିତ୍ଯ ନିର୍ମାଣ ଓ ମାନବବାଦୀ ଚେତନାର 
ଯଥାର୍ଥ ପରିସ୍ତୁଟନ । ସେଥ୍ପାଇଁ କହଚି- ‘ଉନତ ମନ ସବୁ ଏକା ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । 
ମହାପୁରୁଷ ମାନଙ୍କର ଏକ ସମୟରେ ଆବିର୍ଭାବ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କ ମୁଖ 
ନିଃସୃତବାଣୀ ଓ ଚିନ୍ତାଚେତନାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଘଟଣା ଶାଶ୍ବତ ଓ ସର୍ବଜନୀନ । ମହାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଏପରି ସମୟରେ ହୁଏ ଯେ ସେମାନେ ଚଳନ୍ତି ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଜକୁ 
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୧୬ 


କେବଳ ନୂତନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିନଥାନି ବରଂ ନବୀନ ଦୂୃଷ୍ଟିରଙ୍ଗୀରେ ପରିବର୍ରନ 
କରିଥାତି ( ୧) । ଫକୀରମୋହନ, ବଙିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସାଧାରଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ନୁହବ୍ତି, ଏମାନେ ଜଣେ ତଣେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ବିଶିଷ୍ଠ ସାଧକ । ନିଜ ନିଜ ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏମାନେ ଭାରତୀୟ ତନଜୀବନ, ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ ଓ ଚେତନାକୁ ସମଗ୍ର 
ବିଶ୍ଵ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ର୍‌ୟ ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରୁ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଅପସାରିତ କରି ସାମ୍ୟ, ମୈତ୍ରୀ ଓ 
ମାନବିକତାର ଯଥାର୍ଥ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କରିଅଛନ୍ତି । ବିଶ୍ଵବାସୀଙ୍କୁ ମାନବର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶ, 
ନିର୍ମବ ପ୍ରେମ ଓ ଅସୀମ ତ୍ୟାଗର ବାଣୀ ଏମାନେ ଶୁଣାଇଛବଚ୍ତି ଓ ମଣିଷ ଉପରେ 
ମଣିଷର ଶୋଷଣ, ଉପ୍ପୀତନ ଓ ନିଯ୍ୟାତନା ବିରୋଧରେ ତୀବ୍ର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏ ତିନି ଢଣ କେବଳ ଭାରତୀୟ ଜନତାର ନୃହନ୍ତି, ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵମାନବର 
ଶୁଭାକାଦ୍‌କ୍ଷୀ ଓ ମିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ବିଶେଷ କରି ଦରିଦ୍ର ଓ ମଧ୍ୟବିର ଜନତାର 
ମଙ୍ଗବହ ସାଧନ ଉଦେଶ୍ୟରେ ହିଁ ଉତ୍ସଗୀକୃତ । 


ଏହି ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସମୟର 
ପ୍ରାଣସ୍ତନ୍ଦନ, ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସମନ୍ସୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ; ମାତ୍ର ଏହି ସମନ୍ସୟ ଭିତରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟା ଯେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ । କାରଣ ଏହି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଏକମୁଖୀ ନହୋଇ, ହୋଇଛି ବହୁମୁଖୀ । ଆଞ୍ଚଳିକ କିମ୍ବା 
ଢାତୀୟଧର୍ମୀ ନହୋଇ, ହୋଇଛି ବିଶ୍ବଧର୍ମୀ । ପ୍ରତ୍ଯେକଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିର 
ରୂପାୟଣ, ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସ ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ ସାହିଚ୍ୟ ନୂତନ 
ଚେତନାର ବାର୍ର୍ରାବହ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଏଥିରେ ପ୍ରଭାବ, ଅନୁସରଣ ମୁଖ୍ୟ ନହୋଇ, 
ମୁଖ୍ୟ ହୋଇଛି ବିଶ୍ଵମାନବର ଶାବ୍ତି, ମୈତ୍ରୀ, ସଂହତି, ସହାନୁଭୂତି ଓ ସତ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି 
ଭଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 


mo ma — 


ସାହିଚ୍ୟ ସମାଲୋଚକନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଯେ 
ଆକଳିତ ନହୋଇଛି ତା ନୁହେଁ କିତ୍ବା ଏମାନଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯେ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ନହୋଇଛି ଏପରି ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ସାର୍ବଜନୀନ ଭାବଗତ ଏକ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ଓ ବିଶ୍ଵବମାନବାତ୍ପାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଆକଳିଚ 
ହୋଇନାହିଁ। ସେଥିପାଇଁ ଏହି ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର ଚୁଢନାମ୍‌କ ଆକଳନ 
କଲାବେଳେ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଅନୁଶୀଳନ ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । କାରଣ ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଉପାର୍ଦାନଗୁଡିକ ସାମାଡିକ 
ଚୀବନପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରୁ ହିଁ ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କ ଢୀବନଧାରା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ 
ସାଧନା ମଧ୍ଯ ଏଇ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଆଧାରିତ । 
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ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ, ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର 
ଜୀବନଯାତ୍ରା ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ । ଜୀବନରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯେଉଁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ବିପୁଳ ଅନୁଭୁତି ଲାଭ କରିଥାନ୍ତି ସେଗୁଡିକୁ ସେ କଳାତ୍ମକ ରଙ୍ଗରେ 
ରଞ୍ଜିତ କରି ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ରୂପାୟିତ କରି ସମାଜକୁ ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଆଗାମୀ ପୀଢି ପାଇଁ ଏହା ଏକ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ବିବେଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । ତଦନୁସାରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ଗଡିଚାଲେ । ତେଣୁ ଯେ କୌଣସି 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ଅନୁଶୀଳନ କଲାବେଳେ ଏହି ଦିଗଟିକୁ ଭୁଲିଯିବା ଆଦୌ ଉଚିତ ନୁହେଁ । 
କାରଣ କଳାର ବିଚାର କାଳର କଷଟିରେ ହୋଇଥାଏ । ସେଥିପାଇଁ କଳା କାଳଧର୍ମୀ 
ହୋଇ କାଳଜୟୀ ହୋଇଯାଏ । ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ପଯ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନ, 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପରି ବିଶିଷ୍ଟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଓ କର୍ମମୟ ଢୀବନ 
ସଂପର୍କରେ ସୂଚନା ଦେବା ଏବଂ ଏ ତିନିଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ 
ହୋଇଥିବାରୁ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନୀ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା, 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଞ୍ଚନୀୟ ମନେହୁଏ । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ 


ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଭ୍ୟଚାର ପ୍ରସାର ଏବଂ ପ୍ରଭାବ ଦ୍ଵାରା ଏତିହାସିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଜର୍ଜରିତ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶଗତ ସଂଘର୍ଷରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥିଲା ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ଯ । ଏହାର ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟର 
ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ । ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ୧୮୩୮ 
ମସିହା ଜୁନ ୨୬ ତାରିଖ ( ୧୨୦୫, ଆଷାଢ୧୩)ରେ । ପ୍ରପିତାମହ ରାମହରି 
ଚଟ୍ରୋପାଧ୍ୟାୟ ହୁଗୁଳି ଜିଲ୍ଲା ଅନ୍ତର୍ଗତ ଦେଶମୁଖୋ ଗ୍ରାମରୁ ମାତାମହଙ୍କର ସଂପରି 
ମାଲିକାନା ପାଇ ଚବିଶ ପରଗଣାର କାଞ୍ଚଲାପଡା ଗ୍ରାମକୁ ଆସିଥିଲେ । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ପୌଚ୍ର ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟଙ୍କ ଅରସରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜନ୍ମ । 
ନିମ୍ନରେ ତାଙ୍କ ବଂଶର ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ସୂଚନା ପ୍ରଦତ୍ତ:- 


ପିଚା - ଯାଦବ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ୋପାଧ୍ଯାୟ 
ମାତା - ଦୁର୍ଗାଦେବୀ 
ଜ୍ୟେଷ୍ଠ - ବାମାଚରଣ 


୨ୟ ମଧ୍ୟମ - ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
୩ୟ ମଧ୍ୟମ - ସଂଚ୍ଚୀବଚନ୍ଦ୍ 


- 


କନିଷ୍ଠ - ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
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୧୮ 


ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ର କାଞ୍ଚଲାପତାର ନିମକ ମାହାଲରେ କାମକରି ପ୍ରମୋଶନ ପାଇ 
ମେଦିନୀପୁରକୁ ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ଥୁଲା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ । ସେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରି ତାଙ୍କ ବଡ ଭାଇଙ୍କର ନିମକ 
ମାହାଲରେ ଯୋଗଦେଲେ । ପିତା ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ର କାଯ୍ୟରତ ଥିବା ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଜୀବନ 
ବିପନ୍ନ ହୋଇ ପଡିଥିଲା । ଏକ ସନ୍ୟାସୀର କୃପାରୁ ସେ ମୁକ୍ତି ପାଇ ଚାଙ୍କ ଦୀକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥିଲେ । ପିତାଙ୍କର ଏହି ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ ପ୍ରୀତି ପିଲାଦିନୁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ବହୁମାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିଲା । ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସମୂହରେ ଏହି ପ୍ରଭାବର ପ୍ରତିଫଳନ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । 


ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା 


ଜନ୍ମଠାରୁ ମୃତ୍ୟୁ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କାଞ୍ଚିଲାପତାରେ ବାସ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହିଠାରେ 
ହିଁ ତାଙ୍କର ଅସାମାନ୍ୟ ମେଧାଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ମିଳିଥିଲା । କନିଷ୍ଠ ସହୋଦର ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଲେଖାରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିନରେ ବଙ୍ଗଳା ବର୍ଣ୍ଣମାନା ଆୟର 
କରିଥିଲେ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏପରି ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ସମ୍ବନ୍ଧରେ 
ପିତୃଦେବ ବିଶେଷ ଯତ୍ନବାନ ଥୂଲେ । ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସରେ କୁଳ ପୁରୋହିତ ବିଶ୍ବମ୍ଭର 
ତର୍କାଳଙ୍କାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବଙ୍କିମଙ୍କର ଖତି ଛୁଆଁଇଥ୍‌ଲେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ପାଠଶାଳାରେ ରାମପ୍ରାଣ 
ସରକାରଙ୍କ ନିକଟରେ ତାଙ୍କର ଶିକ୍ଷା ଭାର ଅର୍ପଣ କରାଯାଇଥିଲା; ମାତ୍ର ଏଠାରେ 
ଚାଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷାଇୀଭ ହୋର ପାରିନଥିଲା ! ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମେଦିନୀପୁର ପଠାଇ 
ଦିଆଯାଇଥିଲା । ସେହିଠାରେ ସେ ପ୍ରକୃତ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ନମ୍ର ନିରୀହ 
ଆଚରଣ ଯୋଗୁଁ ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅତି ପ୍ରିୟ ହୋଇ ପାରିଥିଲେ । ସେତେବେଳେ 
ମେଦିନୀପୁର ଇଂରାଜୀ ସ୍ତୁଲରେ ଜଣେ ରଂରେଜ ସାହେବ ପ୍ରଧାନ ଶିକ୍ଷକ ରୂପେ କାଯ୍ୟ 
କରୁଥିଲେ । ତାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପାରଁ ସେ ଉଚ୍ଚ ଇଂରାଜୀ 
ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାମ ଲେଖାଇଥିଲେ । ପରୀକ୍ଷାରେ ଆଶାତୀତ କୂତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିବାରୁ 
ତାଙ୍କୁ ଏକାବଷକେ ଦ୍ରଇଟି ପ୍ରମୋଶନ ମିଳିଥିଲା । ୧୮୪୯ ମସିହାରେ ସେ 
ମେଦିନୀପୁରରୁ କାଞ୍ଚଲାପତାକୁ ଫେରି ଆସିଥିଇେ । ଏହି ବର୍ଷ ଫେବୃୟାରୀ ମାସରେ 
ନାରାୟଣପୁର ଗ୍ରାମର ପାଞ୍ଚବର୍ଷ ବୟସର ବାଳିକା ମୋହିନୀ ଦେବୀଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ବିବାହ ସଂପନ୍ନ ହୋଇଥିଲା । କାଞ୍ଚଲାପତାରେ ଥିଲାବେଳେ ସେ ପ୍ରଥମେ କେତେକ 
ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକ ଓ ବଙ୍ଗଳା କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଶ୍ରୀଧର 
ନ୍ୟାୟ ବାଗୀଶ ନାମକ ଜଣେ ବିଖ୍ୟାତ ପଣଶ୍ିତଙ୍କଠାରୁ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରିଥିଲେ । ଏଥିପୂର୍ବରୁ 
ପଣ୍ତିତ ହଳଧର ତର୍କ ଚୂତାମଣିଙ୍କଠାରୁ ମହାଭାରତ କଥା ଶୁଣି ଖୁବ ଆନନ୍ଦିତ ଓ ଉତ୍ସାହିତ 
ହୋରଥିଲେ । ଭାରତ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଦ୍ୟାର ରୂପଦର୍ଶନଂ' ଓ ଜୟଦେବଙ୍କ ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର 
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୧୯ 


“ଧର ସମୀରେ ଯମୁନା ତୀରେ” କବିତାଟି ତର୍କ ଚୂତାମଣିଙ୍କ ନିକଟରେ ସୁଲଳିତ 
ସ୍ଵରରେ ସେ ଆବୃରି କରିଥିଲେ । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷ ପଣ୍ଡିତ ହଳଧରଙ୍କର 
ଏହି ବ୍ୟାଖ୍ୟାଟି ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଆଶୈଶବ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥିଲା ( ୨ ) ! 


ହୃଗୁଳି କଲେଜରେ ଶିକ୍ଷାଲାଭ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୪୯, ଅଜ୍ଲୋବର ୨୩ ତାରିଖରେ ହୁଗୁଳି କଲେଜରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଲେ । ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ୧୧ ବର୍ଷ ୬ ମାସ । ସେ ସମୟରେ 
କଲିକତାର ହିନ୍ଦୁଳଲେଜ ଓ ଢାକାସ୍ଥିତ କଲେଜପରି ହୁଗୁଳି କଲେଜରେ ସିନିୟର 
ବିଭାଗରେ ୩ଟି ଶ୍ରେଣୀ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶ୍ରେଣୀରେ ୨ଟି କରି ସେକ୍ସନ ଥିଲା । ଜୁନିୟର 
ବିଭାଗରେ ଥିଲା ୪ଟି ଶ୍ରେଣୀ । ଏଥିରେ ପ୍ରଥମ ତିନୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ଥିଲା ୨ଟି କରି 
ସେକ୍ରସନ ଓ ଶେଷ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଣୀରେ ଥିଲା ଗୋଟିଏ ସେକ୍ସନ । ବଙ୍କିମ ଜୁନିୟର 
ବିଭାଗରେ ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀ ‘ଏ? ସେକ୍ସନରେ ନାମ ଲେଖାଇଲେ ଓ ୧୮୫୬ ମସିହା 
ଚୁଲାଇ ୧୨ ତାରିଖ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେଠାରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ । ପ୍ରତିଦିନ କାଞ୍ଚିଲାପଡାରୁ 
ଗଙ୍ଗାନଦୀ ପାର ହୋଇ ସେ କଲେଢକୁ ଯାଉଥିଲେ । ତାଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଭାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ମଧ୍ୟ ଯାଉଥିଲେ । ବଙ୍କିମ ପାଠପଢାରେ ଏତେ ଅଗ୍ରଣୀ ଥିଲେ ଯେ ଶ୍ରେଣୀ ପଢା ତାଙ୍କ 
ମନକୁ ପାଉନଥିଲା। ଅନେକ ସମୟରେ ପାଠ୍ୟାତିରିସ୍ତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାକୁ ସେ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ । 

ହୁଗୁଳି କଲେଚରେ ଅକ୍ମୋବର ପହିଲାରେ ଶିକ୍ଷାବର୍ଷ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ପରବର୍ଷ 
ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୩୦ ତାରିଖରେ ଶେଷଡହୁଏ । ପ୍ରଥମ ବାର୍ଷିକ ପରୀକ୍ଷାରେ ସେ ସାଧାରଣ 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶନ (ଓ୩ଅଖା ଅମ) କରି ତିନୋଟି ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥିଲେ । 
୧୮୫୨ ମସିହା ଅଜ୍ଲୋବର ମାସରେ ସେ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉଚ୍ଚ ସେକ୍ରସନକୁ ଉନ୍ନୀତ 
ହେଲେ ! ପରବର୍ଷ ୧୮୫୩ ମସିହାରେ ବୃରି ପରୀକ୍ଷା ଦେଇଥିବା ୧୩ ଜଣ ଛାତ୍ରଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରି ୮ ଟଙ୍କା ମାସିକ ବୃତ୍ତି ଲାଭ କରିଥିଲେ । 


ବଙ୍କିମ ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଅଧ୍ୟୟନ କରୁଥିଲେ ମଧ୍ଯ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ 
ଚର୍ଟ୍ଟାରେ ଅଧ୍‌୍କ ମନ ଦେଉଥିଲେ । ୧୮୫୩ ମସିହାରେ “ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭାକର” ଦ୍ଵାରା 
ଆୟୋଜିତ କବିତା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ସେ କୋଡିଏ ଟଙ୍କା ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଥିଲେ ! 
କବିତାଟି ହେଉଛି “ କାମିନୀର ଭକ୍ତି । ଏଭ କବିତାଟି ସମ୍ବାଦ ପ୍ରରାକର'ର ୧୮୫୩, 
ମାର ୧୮ ତାରିଖ ସଂଖ୍ୟାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଶଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତଙ୍କ ରଚନାର ଆଦର୍ଶ 
ଅନୁସରଣ କରି “ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭାକର” ଓ ‘ସମ୍ବାଦ ସାଧୁରଞ୍ଜନ”ଂରେ ବଙ୍କିମ ଗଦ୍ୟ ଓ 
ପଦ୍ୟରେ ଲେଖ। ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ପ୍ରାୟ ଦୁଇବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଚାଙ୍କର ବହୁ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ 
ଏହି ପତ୍ରିକା ପୃଷ୍ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏହି ସମୟରେ ହୁଗୁଳି କଲେଜରୁ 
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ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣନଗର କଲେଜରୁ ଦ୍ଵାରିକାନାଥ ଅଧ୍‌କାରୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜରୁ 
ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରରାକର”ରେ କବିଚା ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଭାଗ ନେଇଥିଲେ ! 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପରିଚାଳନା କରୁଥିଲେ ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭାକରର ସଂପାଦକ ଇଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତ 
ଅଛ କାଳରେ ଦ୍ଵାରକାନାଥ ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ କଲେ । ତେଣୁ ବଙ୍କିମ ଏବଂ ଦୀନବନ୍ଧୁଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ମାଧ୍ୟମରେ ବନ୍ଧୁତ୍ବ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା। ୧୮୫୫ 
ମସିହାରେ ବଙ୍କିମ ପରୀକ୍ଷାରେ ଶୀର୍ଷସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରି ପୁଣି ୮ ଟଙ୍କା ବୃରି 
ପାଇଥିଲେ । 


୧୮୫୬ ଜୁଲାଇ ୧୨ ତାରିଖରେ ହୁଗୁଳି କଲେଜରୁ କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ସେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇ ଆଇନ୍ସ ପଢିବା ପାଇଁ ପ୍ରେସିଡେନ୍‌ସୀ କଲେଜରେ ନାମ ଲେଖାଇଲେ । ଏହି 
ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଗଦ୍ୟ ସଂକଳନ ଲଳିତା” ଓ କବିତା ସଂକଳନ ମାନସ” ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା । ୧୮୫୭ ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ କଲିକତା ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲା ! 
ବଙ୍କିମ ଆଇନ୍ଵ ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କଲେ। ତାଙ୍କ ସହିତ କବି 
ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, କୃଷ୍ଣ କମନ ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ, ସଚ୍ୟେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଓ ଶିଶିର 
କୁମାର ଘୋଷ ପ୍ରଭୃତି ସୂନାମଧନ୍ଯ ସାହିତ୍ଯିକଗଣ ଆଇନ୍‌ ପରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଥିଲେ । ୧୮୫୮ରେ ସର୍ବମୋଟ ୧୩ ଜଣ ବି.ଏ. ପରୀକ୍ଷାର୍ଥୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ମାତ୍ର 
ଦୁଇ ଜଣ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମ ଏବଂ ଯଦୁନାଥ 
ବସୁ ଦ୍ଧିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥିଲେ । 


ଆଇନ ଅଧ୍ୟୟନ ଶେଷ କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତୃତୀୟ ବର୍ଷରେ ବଙ୍କିମ ପ୍ରେସିତେନଵସୀ 
କଲେଜ ତ୍ୟାଗ କଲେ । କାରଣ ୧୮୫୮ ଅଗଷ୍ଟ ୬ ତାରିଖରେ ସେ ତେପୁଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍େେଟ 
ଓ ତେପୁଟି କଲେକ୍ଟର ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ୧୮୬୯ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀରେ ସେ 
ପ୍ରେସିଡେନ୍ସୀ କଲେଜରୁ ଆଇନ ପରୀକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ବିଭାଗରେ ତୃତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର 
କରିଥିଲେ । 


ଚାକିରି ଜୀବନ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୫୮ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୬ ତାରିଖରୁ ୧୮୯୧ ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୧୪ 
ତାରିଖ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ତେତିଶ ବର୍ଷର କର୍ମମୟ ଜୀବନ ମଧ୍ୟରେ କେବଳ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ସୂୁଖ୍ୟାତିର 
ଭିରିପ୍ରସ୍ତର ପକାଇ ପାରିଥିଲେ । ବଙ୍କିମ ବିଦ୍ଯାଧ୍ୟୟନ କରୁଥିଲାବେଳେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରଗତିଶୀଳ ବୈଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ଚିନ୍ତାଧାରା ସଂପର୍କରେ ଆସି ବିପୁଳ ଜ୍ଞାନ ଆହରଣ 
କରିଥିଲେ । ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ଆଇବଟ୍‌ କାମ୍ୟୁଙ୍କର ହିତବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଅନ୍ୟତମ ! 
କର୍ମଚାରୀ ଜୀବନରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ତର୍ଶଷରେ ଆସି ସେ ସ୍ବଦେଶ ଓ 
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ସ୍ଵଚଚାତି ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଜ୍ଞାନ ଲାଭ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ । ବିଚାର, ତଦନ୍ତ, 
ଦୁର୍ିକ୍ଷ ଓ ଦୁର୍ବିପାକ ସମୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଓ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାନୀ 
ବିଷୟରେ ସେ ଅବଗତ ହେବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଲେ । ଫଳରେ ଧର୍ମ, ସମାଜ ଓ 
ଜୀବନଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ମନୋଭାବ ବଦଳିବାରେ ଲାଗିଲା । 
ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ଓ ମାତୃଭୂମିର ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ସେ ସଂକନଳ୍ପଧବବଧ ହେଲେ । ତାଙ୍କର 
ବଳିଷ୍ଠ ଲେଖନୀ ସ୍ପର୍ଶରେ ବଙ୍ଗନାଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୁସଂଗଠିଚଂ ଓ ସୁସମୃବ୍ଧ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲା । ଏକ ପକ୍ଷରେ ସରକାରୀ କାଯ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଦେଶ ହିତକର କାଯ୍ୟରେ 
ସେ ଯୁଗପତ୍‌ ବ୍ୟାପୃଚ ରହିଲେ । 


ସେ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳାର ଯଶୋହର ଜିଲ୍ଲାରେ ୧୮୫୮ ମସିହା ଅଗଷ୍ଟ ୨୬ 
ତାରିଖରେ ଡେପୁଟି କଲେକ୍ଟର / ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ଭାବରେ ପ୍ରଶାସକ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥିଲେ । ତାଙ୍କର ଏହି ପଦବୀରେ ଥିଲାବେଳେ ଏକ ଉଲେ୍୍‌ଖ ଯୋଗ୍ୟ ଘଟଣା ହେଉଛି 
ଯେ ସେ ୧୮୮ ୨ ଅଗଷ୍ଟ ୮ ତାରିଖଠାରୁ ଫେବୃୟାରୀ ୧୩ ତାରିଖ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶାର 
କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଯାଜପୁରରେ ଓ ୧୮୮୬ ମେ ୧୭ ତାରିଖରୁ ଜୁଲାଇ ୯ ତାରିଖ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଭଦ୍ରଖରେ ଅବସ୍ଥାନ । ତେତିଶ ବର୍ଷ ଧରି ବଙ୍ଗ ଓ ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଜିଲ୍ଲା ସଦର 
ମହକୁମା ପ୍ରଭୃତିରେ କାଯ୍ୟ କରି ସେ ସବୁସ୍ଥାନରେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ଆଚାର ଓ ଆଚରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରଚୁର ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରି ୧୮୯୧ ସେପ୍ନେମ୍ବର୧ ୪ 
ଚାରିଖରେ ଅବସର ଗ୍ରହଣ କରି ଜଣେ ନ୍ୟାୟବାନ ଓ ସୁବିଚାରକ ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ଥାନରେ ସେ ବିପୁଳ ଖ୍ୟାତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ସାଧାରଣ 
ଜନତାଙ୍କ ଉପରେ ପୋଲିସର ବଳପ୍ରୟୋଗ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ବିଷୟରେ ବଙ୍କିମ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଢାଗ ଥିଲେ (୩) ଓ ତଦନୁସାରେ ବିଚାର ମଧ୍ୟ କରୁଥିଲେ । 


ସାରସ୍ବତ ସାଧନା 


ବିଦ୍ୟାଧ୍ୟୟନ ସମୟରେ ବଙ୍କିମ ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଟ୍ଟା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ । ୧୮୫୩ରୁ 
୧୮୫୬ ମଧ୍ୟରେ କବିବର ରଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତଙ୍କର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭାକର” ଓ ସମ୍ବାଦ 
ସାଧୁରଞ୍ଜନ”ରେ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଦ୍ଯପଦ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ଏହାପରେ ଦୀର୍ଘ 
ଆଠବର୍ଷ କାଳ ସେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ ଅନୁଶୀଳନ କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟ 
ମଧ୍ୟରେ ସେ ଏଜୁକେଶନ୍୍‌ ଗେଜେଟ୍‌ ଲେଖୁଥିଲେ । ଇଂରାତଚ୍ଚୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଙ୍କର 
ଗଭୀର ପାଣ୍ତିତ୍ୟ ଥିଲା । ଖୁଲନାରେ ସେ ତେପୁଟି ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ ଥିଲାବେଳେ ୧୮୬୪ 
ଖ୍ରୀ:ରେ କିଶୋରୀ ଚାନ୍ଦ ମିତ୍ରଙ୍କ ସଂପାଦିତ ' ଇଶ୍ରିଆନ ଫିଲ୍ଡ” (ନାଥ ାଣାଏ) ରେ ସେ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 'ଥjmଠhan's life' ଶୀ କ ଇଂରାଜ୍ଚୀ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥିଲେ ( ୪) । ସେହି ଖୁଲନାରେ ଅବସ୍ଥାନ କାନରେ ( ୧୮୬୩-୧୮୬୪) ମଧ୍ୟ 
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୨୨ 


ବଳ୍କିମ ତାଙ୍କର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ‘ଦୁଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ” ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥିଲେ ଏବଂ 
୧୮୬୫ରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା। ତାଙ୍କର ୧୮୬୬ରେ 'କପାନକୁଣ୍ଡଳା' ଓ 
୧୮୬୯ରେ “ମୃଣାଳିନୀ' ଉପନ୍ଯାସ ପ୍ରକାଶ ପାଇବାପରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ନବଯୁଗର ଅଦ୍୍ୟୁଦୟ ହୋଇଥିଲା । ବଙ୍ଗଳାର ତତ୍ଵ କାଳୀନ ସୁଧୀ ସାହିତ୍ୟ 
ପ୍ରେମୀଗଣ ପ୍ରଥମ କରି ଉପନ୍ୟାସର ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ୧୮୬୯ରୁ 
୧୮୭୪ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ବଙ୍ଗ ସମାଜର କଲ୍ୟାଣ 
କାମନାରେ କର୍ମନିଷ୍ଠ ହୋଇ ଉଠିଲେ । 


ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଥିଲା ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଅଭିଳାଷ । ସେଥିପାଇଁ 
“ବଙ୍ଗ ଦର୍ଶନ ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରି ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସମୂବ୍ଧ କରିବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ନିବିଷ୍ ହେଲେ । ୧୮୭୬ ଠାରୁ ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ 
ପଯ୍ୟାୟ ୧୮୯୪ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସଂଗେ ସଂଗେ ସେ ପରାଧୀନ ମାତୃଭୂମିର 
ମୁଭ୍ତିଲାଗି ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥିଲେ । ଦେଶବାସୀଙ୍କ 
ପ୍ରାଣରେ ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମର ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ କବିତା ରଚନା 
କରିଥିଲେ । ସେଥିମଧ୍ୟରୁ ୧୮୮୨ରେ ରାଜସିଂହ”, ‘ଆନନ୍ଦମଠ”, ୧୮୮୪ରେ 
“ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ”, ୧୮୮୭ରେ “ସୀତାରାମଂ ଏବଂ କକ୍ରଷ୍ଠଚରିତ” ପ୍ରଭୂତି 
ଵତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ଓ ପୌରାଣିକ ରଚନା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବଙ୍କିମଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରାଯାଇପାରେ । ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟରେ ବଙଳ୍କିମଙ୍କ ରଚନା ଥିଲା ଆବେଗଭରା ଓ ଶୈଳୀ 
ପ୍ରଧାନ, ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟରେ ଥିଲା ଗମ୍ଭୀର, ଉଦାସ, ପ୍ରଭାବଶାନୀ ଓ ଢାତୀୟତା 
ଉଦ୍ଧବୋଧନ ମୂଳକ ( ୫ ) । ବାସ୍ତବରେ ଏପରି ମନ୍ତବ୍ୟ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତି 
ଆକଳନ ପାଇଁ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇପାରେ । 


ପ୍ରାଗ୍‌ ବଙ୍କିମ ଯୁଗ 


ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ କାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷ ହେଉଛି ନିରଙ୍କୁଶ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନର 
ଯୁଗ । ଅତୀତର ସ୍ବର୍ଣ୍ଣପ୍ରସୂ ଭାରତବର୍ଷ ଆର୍ଥିକ, ସାମାଢିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଧର୍ମୀୟ ଦିଗରୁ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପଯ୍ୟୟଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇପଡିଥିଲା ! ଦିନେ ଯେଉଁ ରାଷ୍ଟ୍ର ସମଗ୍ର ବିଶ୍ବରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୌରବ ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଥିଲା, ବିଧାତାର କୁର ପରିହାସରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ସେହି ହେଲା ଏକ ନିର୍ଭରଶୀଳ ପରପଦାନତ ରାଷ୍ଟ୍ର କାରଣ ଏହି 
କାଳରେ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମରେ ମଧ୍ୟ ଦେଖାଦେଇଥିଲା ଘୋର ଦୁର୍ବଶା ଓ 
ସଙ୍କଟ । ଶୋଷଣ, ନିଷ୍ଠୀଚନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାର ସାଙ୍ଗକୁ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ ଭାରତୀୟ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରାକୁ ବିପଦାକ୍ରାନ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା । 
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ସେ ସମୟରେ ଇଚରାଜୀ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅପସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର 
ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନରେ କୁଠାରାଘାତ କରିଥିଲା । ଏକ ପବିତ୍ର ଗୌରବାଢ୍ୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ଅଧ୍କାରୀ ଭାରତୀୟ ଜନତା ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ଅନ୍ଧାନୁସରଣ କରି ପ୍ରତାରଣା, 
ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଛଳନା, ମଦ୍ୟପାନ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତ୍ରକନ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଅସାମାଜିକ କାଯ୍ୟରେ 
ଲିପ୍ତ ରହିବା ଫଳରେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଧାରାରେ ଘୋର ବିଶ୍ଵଙ୍ଗଳା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥିଲା । ଅଧ୍କତୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ଓ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରଚଳନ ରଂରେଜମାନଙ୍କ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ବିସ୍ତାରର ଏକ ଆୟୁଧ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥିଲା । ଏହି ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ 
ପାଇଁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ପାଦ୍ରୀମାନେ ନୃତନ ନୃତନ ଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଥିଲେ । ୧୮୩୩ ମସିହାରେ ଓଡିଶାରେ ମାକଳେଙ୍କ ଶିକ୍ଷାନୀତି 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ଏତିହାସିକ ନିଷ୍ଠରି ରୂପେ ପରିଗଣିତ 
ହୋଇଥିଲା । (୬) ଏହି କାଳରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଶିକ୍ଷାପ୍ରସାର ଆରମ୍ଭ ହେଲା । 


୧୮୧୭ରେ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜ ଓ ପରେ ହୁଗୁଳି, କୃଷ୍ଣନଗର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସ୍ଥାନରେ 
କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ିତ ହେଲା । ୧୮୫୭ରେ କଲିକତା ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ସ୍ଥାପନ ଫଳରେ 
ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିକାଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେଲା । ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ ପଯ୍ୟାୟରେ ସାମାଢିକ 
ଜୀବନରେ ଘୋର ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଲା । ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ଓ ରୁଚିଗତ ପରିବର୍ରନ 
ହେତୁ ପରମ୍ପରାକ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଢାତିଭିରିକ ସମାଢ ଧୀରେ ଧୀରେ ବୃରିଭିରିକ 
ସମାଜରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଫଳରେ ସମାଜରେ ଦେଖା ଦେଲା ଦୁଇଟି 


ଶ୍ରେଣୀ- ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ବିବର୍ଚିତ ଶ୍ରେଣୀ । 


ଏହି ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ନବଶିକ୍ଷିତ ବଙ୍ଗୀୟ ଯୁବକଶ୍ରେଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରବନ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । ନିଜ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି 
ସେମାନଙ୍କର ଶ୍ରବଧା ଥିଲେ ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ଯଥାର୍ଥ ଧ୍ଯାନ ଦେଉନଥିଲେ । ଏକ 
ବିବରଣୀରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ହିନ୍ଦୁ କଲେଜର ପ୍ରାକ୍ତନ ଛାତ୍ର କାଶୀ ପ୍ରସାଦ ଘୋଷ 
ଇଂରାଜୀରେ ପ୍ରଥମ କବିତା ରଚନା କରିଥିଲେ । (୭) ତାଙ୍କ ସହିତ ଭଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତ, 
ରଙ୍ଗଲାଲ ବାନାର୍ଚୀ, ମଧୁସୂଦନ ଦର ଓ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥିବାରୁ ବଙ୍ଗଳାସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ 
ପ୍ରତି ଯତ୍ନଶୀଳ ହୋଇନଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶକ 
ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗଳା ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଶେଷ ବିକାଶ ଘଟି ନଥିଲା । ପରେ ମୁଦ୍ରଣ ଯନ୍ତ୍ରର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ( ୧୮୦୦) ଫଳରେ ୧୮୦୮ ବେଳକୁ ବାଇବେଲର ବଙ୍ଗଳା ଅନୁବାଦ 
କରାଯାଇ ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କେବଳ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ପ୍ରଚାର ସୁଗମ ହୋଇଥିଲା ; ମାତ୍ର 
ପରେ ପରେ ‘ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ' , ସମାଚାର ଦର୍ପଣ” ପତ୍ରିକା ପାଦ୍ରୀମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପରିଚାଳିତ 
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ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଭିରିଉୂମି ନିର୍ମାଣ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
(୮) 

ପ୍ରଥମେ ବେଙ୍ଗଲ ଗେଜେଟ୍‌ ନାମରେ ବଙ୍ଗଳା ପତ୍ରିକା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଲାଭ କଲ। । 
ଏହାପରେ ୧୮ ୨୧ରେ ରାଜା ରାମମୋହନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସମ୍ବାଦ 
କୌମୁଦୀ” । ୧୮୨୭ରେ ସମାଚାର ଚନ୍ଦ୍ରିକା ନୀଲରତ୍ ହାଲଦାରଙ୍କ ସଂପାଦିତ 
ବଙ୍ଗଦୂତ, ଇଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ଗୁପ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସଂପାଦିତ ‘ସମ୍ବାଦ ପ୍ରଭାକର ପ୍ରଭୃତି ବଙ୍ଗଳା 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପର୍ବରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ରୁଚିବୋଧ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର 
ମଧ୍ୟଭାଗରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କଳାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ ଘଟିଥିଲା, ତାହାର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଥଲେ ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ( ୧୭୭୪-୧୮୩୩), ରଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗର 
( ୧୮୨୧-୧୮୯୪), ପ୍ୟାରୀଚାନ୍ଦ ମିତ୍ର, କାଳୀ ପ୍ରସନ୍ନ ସିଂହ , ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଠାକୁର, ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଦତ୍ତ (୧୮୨୦-୧୮୮୬), ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ 
(୧୮୨୫-୧୮୯୪) ଓ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ପ୍ରମୁଖ । ଏମାନେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ସଯତ୍ନ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥିଲେ । 


ରାଜା ରାମମୋହନ ରାୟ ଥ୍ଲେ ବଙ୍ଗଳାର ସାହିତ୍ୟିକ, ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ରତିହାସରେ ଏକ କାଳଜୟୀ ମନୀଷୀ । ସମସାମୟିକ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ସେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ ସଂସ୍କାର ଆଣିବା ଇକ୍ଷ୍ୟରେ ବ୍ରାହ୍ମଧର୍ମର ପ୍ରବର୍ଗନ କରିଥିଲେ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଧର୍ମ ସଂସ୍କୃତିର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ବୈପ୍ଟବିକ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଥିଲେ, ଯାହା ବଙ୍ଗଳା 
ଇତିହାସରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଏକ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଅଧ୍ୟାୟ । ରାମମୋହନଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ମହର୍ଷି ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ, ଶିବନାଥ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଆନନ୍ଦ 
ମୋହନ ବସୁ ଓ ଅକ୍ଷୟ କୁମାର ଦତ୍ତଙ୍କ ପଯ୍ୟତ୍ତ ବହୁ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ବ୍ୟକ୍ତି ବ୍ରାହ୍ମ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ଦ୍ବାରା ଧର୍ମ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଉତ୍ତୟର ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ଉଦ୍ୟମ ଚଳ୍ନାଇଥିଲେ ( ୯) । 
ଏହା ଫଳରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟ ସମୃବି ପଥରେ ଅଗ୍ରସର 
ହୋଇଥିଲା ! 


ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ବିରୋଧରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵର 
ଶୁଣାଗଲା, ତାହା ଥ୍ଲା ଏହି ନବ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ବୁବିଜୀବୀମାନଙ୍କର ସ୍ଵର । ଏଥିପାଇଁ ବଙ୍ଗଳା 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଥିଲା ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ୟମ । ଢାତୀୟତାବୋଧ, ଦେଶାମ୍ବବୋଧ, ସମାଜ 
ସଚେତନତା ଓ ମାନବିକଚାରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇ ଏହି ନବଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସରଣୀରେ ଆଗେଇ ନେଇଥିଲେ । ( ୧୦) 

ପାଦ୍ରୀ ସାହିତ୍ୟ, ସୁଇ ବୁକ ସୋସାଇଟି ପକ୍ଷରୁ ପ୍ରକାଶିତ ବିଭିନ୍ନ ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, 
ସମସାମୟିକ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ବଙ୍ଗନା ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ଧାରାକୁ 
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ଅଧ୍କ ତୃରାନ୍ବିତ କରିଥିଲା । ଉନବିଂଶ ଶତାଦୀର ଦ୍ବିତୀୟାର୍ଵ ବେଳକୁ ରାମ ନାରାୟଣ 
ତର୍କରତ୍ୃଙ୍କ ‘କୁଳୀନ-କୁଳ ସର୍ବସ୍ବ' ( ୧୮୫୪), ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କ ନୀଳ ଦର୍ପଣ” 
( ୧୮୬୦), ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିତ୍ରଙ୍କ (ବିଧବା ବିବାହ” ( ୧୮୫୬) ଓ ମଧୁସୂଦନ ଦର୍ତଙ୍କ 
“ଶର୍ମିଷ୍ଠା” ପ୍ରଭୃତି ଗଭୀର ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟିପୂର୍ବକ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥିଲା । ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍ଗ ସମାଜର ନୂତନ ରୁଚି ଓ ପରିବର୍ରିତ ଜୀବନଧାରା ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥିଲା । ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା କାବ୍ୟ, କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟଣ ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ସାହିତି୍ୟକମାନେ ସାଧନାର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପଯ୍ୟାୟରେ ନୃତନତାକୁ ବିରୋଧ କରିଥିଲେ ହେଁ 
ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ସେମାନେ ସେମାନଙ୍କର ମତ ପରିବର୍ରନ କରିଥିଲେ । ( ୧୧) 
ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଉଭୟ ପଯ୍ୟାୟର ସେତୁ ରୂପେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ସେ ପଦ୍ୟ ଓ ଗଦ୍ୟ ଉଭୟରେ ଲେଖନୀ ଚାନନା କରି ଅସାମାନ୍ୟ ଖ୍ୟାତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍ଲେ। ତାଙ୍କର କଥାସାହିତ୍ଯ ବାସ୍ତବରେ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯର 
ଇତିହାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦା ଓ ଆସନ ଦାବି କରେ । 

ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ଯର ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଭଶ୍ବରଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ଯାସାଗରଙ୍କ 
କଥାମାଳା’, ‘ଆଖ୍ୟାନ ମଞ୍ଜରୀ”, ‘ସୀତା ବନବାସ”, “ଶକୁରନଳା”, ଭ୍ରାନ୍ତି ବିଳାସ” , 
‘ବେଚାଳ ବଞ୍ଚବିଂଶତି' ପ୍ରଭୃତିରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗୀୟ କଥାସାହିତ୍ୟର ଭିରି ପ୍ରସ୍ତର ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇସାରିଥିଲା । ( ୧୨) ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପଯ୍ୟାୟରେ 
ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ୟ ବଙ୍ଗଳା କଥା ସାହିତ୍ୟକୁ 
ସୁଗମ କଲା ! ଏଥିରେ ‘ସଫଳ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ‘ଅଙ୍କୁରୀୟ ବିନିମୟ” ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥିଲା । ‘ସଫଳ ସ୍ବପ୍ନରେ ଆଉରଙ୍ଗଜଢେବଙ୍କ କନ୍ୟା ଜାହୀନାରା ସହିତ ତାଙ୍କର 
କ୍ରୀତଦାସ ଓ ମନ୍ତ୍ରୀ ସୁବଭ୍ତରୀନ୍ନଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ ( ୧୩) ଏବଂ ଅଙ୍ଗୁରୀୟ 
ବିନିମୟ”ରେ ଶିବାଢୀଙ୍କ ସହିତ ଆଉରଙ୍ଗଢେବଙ୍କ କନ୍ୟା ରୋସନ୍ାରାଙ୍କ ପ୍ରଣୟ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ( ୧୪) ବଢିମଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ୧୮୫୯ରେ ' ଚନ୍ଦ୍ରମୁଖୀ' ଓ “ହେମପ୍ରଭା' 
ଦୁଇଟି କଥ୍ାକୃତିର ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି। (୧୫) ଏଥି ସହିତ କୃଷ୍ଠକମଳ 
ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟଙ୍କର ଦୁରାକାଦ୍‌ କ୍ଷାର “ବୃଥା ଭ୍ରମଣ” ( ୧୮୫୭-୫୮) ଓ “ବିଚିତ୍ର ବୀଯ୍ୟ 
ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ପ୍ରସିଦ୍ଧ । (୧୬) 

ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପଯ୍ୟାୟରୁ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅଧ୍କ ସଂଖ୍ୟାରେ ରଚିତ ହୋଇଥିଲା। (୧୭) ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବଙ୍କିମବାବୁଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ବଙ୍ଗନା ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ଭଗବାନଙ୍କର ଥିଲା 
ଏକ ଶୁଭଙ୍କର ଆଶୀର୍ବାଦ । ବଙ୍କିମଙ୍କର ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟତମ ବିଖ୍ୟାତ ପନ୍ୟାସିକ 
ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଦରଙ୍କ ‘ମାଧବୀ କଙ୍କଣ” ( ୧୮୭୬), ‘ଢୀବନ ପ୍ରଭାତ”, ‘ଢୀବନ 
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୨୬ 


ସଂଧ୍ୟା, ସଂସାର ଓ ସମାଜ ପ୍ରଭୂତି ଏତିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଦିଗବାରେଣୀର ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲା । ଏହି ସମୟ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ 
ଏକାନ୍ତ ଅନୁକୂଳ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ କାବ୍ୟକଳାରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଚିତ୍ର ରୂପାୟିତ ହୋଇ ଚାଇିଥିଲା ! ମାତ୍ର ବଙ୍ଗଳାର ସମାଜ ଏକ ଆଦର୍ଶ ପଥରେ 
ଯାତ୍ରା ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ବଙ୍କିମଚନ୍୍ରଙ୍କ ପରି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥିଲା ! 


ରାମମୋହନଙ୍କ ବିଚାରଧାରା, ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ସେବାଧର୍ମ ଓ ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ରସ 
ସଂଯୋଜନା ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା । ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି 
ମାଧ୍ୟମରେ ଥିବା ପାର୍ଥକ୍ୟ ତଥା ବ୍ୟବଧାନର ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଦୂରୀକରଣ ଥିଲା ଏହି 
ନୃତନ ମାନବବାଦୀ ସେବାଧର୍ମର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଏହି ନବଧର୍ମ ହିଁ ମାନବ ଧର୍ମ, ଯାହାର 
କଠିନ ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ ବଙ୍ଗମାଟିର ଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର । 
ନବ୍ୟ ସତ୍ୟଗୋଷ୍ଠୀ ବଙ୍ଗୀୟ ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ସମ୍ବଳିତ 
ବନିଷ୍ଠ କାହାଣୀ ଉପରେ ସେ ଆଧୁନିକ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁରମ୍ୟ ହମ ନିର୍ମାଣ 
କଲେ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ମଧୁସୂଦନ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟର ଦିଗ୍ବଳୟ କ୍ରମେ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଥିଲେ ଜଣେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ମାନବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ମାନବଧର୍ମ ବାସ୍ତବ ରୂପରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଥିଲା । ( ୧୮) ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେ କେବନ 
ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଞିପନ୍ୟାସିକ ତା ନୁହେଁ, ସେ ମଧ୍ୟ ପରବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ସ୍ଷ୍ଟିର ଉତ୍ସାହ ଓ ଉତ୍ସ | ( ୧୯) ବଙ୍ଗଳା ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେତେବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ନଥିଲା ସେତେବେଳେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବରେ ଗନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ରଶ୍ଵରଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଲଳିତା (୧୮୫୬) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଇନ୍ଦିରା (୧୮୭୩), ଯୁଗଳାଙ୍କୁରୀୟ 
(୧୮୭୪), ରାଧାରାଣୀ ( ୧୮୭୫) ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ ରଚନାରେ ଏହି ପ୍ରଭାବ 
ଅବ୍ୟାହତ ରହିଛି । ଏଗୁଡିକ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଏହାକୁ ଗଳ୍ପ 
ନକହି କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଥାନ୍ତି । ( ୨୦) ମାତ୍ର ଏଥିରେ ଉପନ୍ୟାସ 
କଳାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ରଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ଏଥିରେ ଚଚିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା ଓ ସଂଳାପ ପ୍ରୟୋଗରେ ବହୁ ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ନିଜେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏ ଗୁଡିକୁ ଉପନ୍ୟାସ ନ କହି କଥା ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ( ୨ ୧) 
ପ୍ରକୃତରେ ରବାନ୍ଦ୍ର ନାଥ ହିଁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକାର ।! ( ୨୨) 


mm m= Tam 


ଏହିପରି ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବଙ୍କିମ ଚ୍ଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉଜ୍ଲନ 
ହୋଇ ଉଠିଅଛି । ବଙ୍ଗଦର୍ଶନ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ 
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୨୭ 


“ଦୃର୍ଗେଶ ନନ୍ଦିନୀ? ( ୧୮୬୫) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ସୀତାରାମ ( ୧୮୮୭) ପୟୀ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟେକରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାରେ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 
ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ରଚନା ଭାବରେ କେବଳ ନୁହେୈ, 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଢନୀନ ଆବେଦନ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନବଦ୍ୟ ଓ ଅଭିନବ । 


ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି 


ବ୍ୟାସକବି ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି ଓଡିଆ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ । ସେ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ନୁହଁନ୍ତି ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ କୃତି ସମୂହ ଓଡିଆ 
ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ଜୀବନର ମଧ୍ଯ ପଥ ପ୍ରଦର୍ଶକ । ଏହି କାବ୍ଯପୁରୁଷ ଙ୍କର 
ବିସ୍ମୟୋଦୀପକ ପ୍ରତିଭାର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଆକନନ ଏ ଯାବତ୍ଵ ହୋଇ ନାହିଁ କହିଲେ ଅଚ୍ୟୁଲ୍ତି 
ହେବ ନାହିଁ । ବିଶେଷ କରି ଆଞ୍ଚଳିକ ଆଲୋଚନାର ସୀମାବଳୟ ଅତିକ୍ରମ କରି ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ଜାତୀୟ କିମ୍ବା ଅନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ଜଗତକୁ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇନାହିଁ । ତଥାପି ଏଥିପାଇଁ 
ଯେ ଉଦ୍ୟମ ଆଦୌ ହୋଇନାହିଁ କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ । ଓଡିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶକ୍ରମରେ ସମାଲୋଚକ ଓ ଗବେଷକମାନେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତି ଗତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । କେତେକ ଗବେଷକ 
ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଗବେଷଣାମ୍ବଲକ ସନ୍ଦର୍ଭ ଉପସ୍ଥାପନ କରି 
ଉପାଧ୍ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ଏଗୁଡିକ ଯେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାୟକ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇନପାରେ ! ବିଶ୍ବସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ନିରୂପଣ ପାଇଁ ଗବେଷ କମାନେ ପ୍ରୟାସୀ 
ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ; ମାତ୍ର ତୁଳନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ସାରସ୍ଵତ କୃତିର ବିଶେଷ ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରାଯାଇନାହିଁ । ଏପରି ଆଲୋଚନା ଜାତୀୟ 
ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ପ୍ରସାରର ଯେ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ତାହା ଦୃଢ ଭାବେ କୁହାଯାଇପାରେ । 
କେବଳ ଫକୀର ମୋହନ ନୃହଁଚି ତାଙ୍କପରି: ବହୁ ଓଡିଆ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଚୁଛନାମବକ 
ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯେ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦା ଓ ସ୍ଥାନ ନିରୂପିତ ହୋରପାରିବ ଏଥିରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଥିବା ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣକାରୀ ଉପାଦାନଗୁଡିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଢାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ତୁଳନାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ ! 
ସେଥିପାଇଁ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ତ୍ଵୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କ ସହିତ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ତୁଳନା ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଆବଶ୍ୟକତା 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ! 
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୨୮ 


ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ, ପତୁପତ୍ରିକା ଓ ମୁଦ୍ରଣଯନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଯେପରି ବଙ୍ଗ 
ସାହିଚ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ମଧ୍ୟ ତଦନୁରୂପ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲା, ମାତ୍ର ଏହାର ବ୍ୟବଧାନ ଥିଲା ପ୍ରାୟ 
ଅର୍ଵଶତାବ୍ଦୀ । ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶର ପ୍ରାୟ ପାଞ୍ଚ ଦଶନ୍ଧି ପରେ ଅର୍ଥାତ 
ରନବିଂଶ ଶଟଚାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଚିନି ଦଶକରେ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ 
ପ୍ରସାର । ତେଣୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶରେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଯେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଏହା ମାନିବାକୁ ହେବ । ବଙ୍ଗଳାର ବଙ୍କିମ ଯୁଗ 
ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ପରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନ 
ଯୁଗ ଆରମ୍ଭ ପାଇଁ କିଛି କାଳ ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପଡିଥିଲା । କାରଣ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ଅନୁକୂଳ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
ହୋଇନଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ ଉତତୟଙ୍କ ବୟସର ବ୍ୟବଧାନ ମାତ୍ର ପାଞ୍ଚ ବର୍ଷ ଥ୍‌ରେ ହେଁ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶାଳ ବ୍ୟବଧାନ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବଙ୍କିମଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର 
ବିଜକାଶକାଳ ହେଉଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ତରଣକାନ । ଏ ସମୟକୁ 
ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବିବର ରାଧାନାଥ ଓ ଭକ୍ତ କବି ମଧୁସୂଦନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି 
ନୂତନ ସୌନ୍ଦ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାପକ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ଓଡିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସତେ ଯେପରି 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ହିଁ ଅପେକ୍ଷା କରି ରହିଥିଲା । ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ କଳାମୟୀ ସୃଷ୍ଟି ସଂପଦଶାବିନୀ, ରସ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟ ପ୍ରଖ୍ୟାୟିନୀ 
ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ସଂସ୍ଥାପକ ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠାପକ ଥିଲେ ବ୍ୟାସ କବି ଫକୀର ମୋହନ । 
( ୨୩) ବାସ୍ତବିକ ଏପରି ସୃଷ୍ଟି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଜୀବନୀ 
ସଂପର୍କରେ ଅବହିତ ହେବା ସର୍ବଦା ବାଞ୍ଚନୀୟ । 


ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ‘ଆମତ୍ମତୀବନ ଚରିତ”ରେ ଯାହା ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛଚି, ତାହା ଓଡିଆ ସାରସ୍ବତ ଭଣ୍ଡାରର ଏକ ଅମୂଲ୍ୟ ସଂପଦ । କବି ମାନସିଂହଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଏହି ଆତ୍ମଚରିତ ଯେ କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ପରି ଚିତ୍ତାକଷଷଣକାରୀ । ସମଗ୍ର 
ରାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କେତୋଟି ଆତ୍ମଚରିତ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସେନାପତିଙ୍କ 
ଆତ୍ମଚରିତ ନିର୍ବିବାଦରେ ଗଣନୀୟ ହେବା କଥା। (୨୪) ସମାଲୋଚକ ଡଃ 
ସାମନ୍ତରାୟ କହନ୍ତି ' ଏ ଢୀବନ ଚରିତ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନ, ଢାତିର ଜୀବନରେ ପରିଣତ 
ହୋଇ ସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ।” ( ୨୫) ଓଡିଆ ଜାତିର ଏକ ଜାତୀୟ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ କଳାକାର ଭାବେ ଫକୀରମୋହନ ସୁବିଖ୍ୟାତ । ତେଣୁ ଯଥାର୍ଥରେ 
କୁହାଯାଇଛି-  ' ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବ୍ୟଲ୍ିଗତ ଜୀବନର ସମୃବି ଓ କ୍ରମୋନତି ଓଡିଆ 
ଚଢାତୀୟ ଢୀବନର ବିକାଶଧାରା ସଙ୍ଗେ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବରେ ଗତି କରିଛି । ଯଥାର୍ଥରେ 
ଫକୀର ମୋହନ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଓଡିଆ ଜାତିର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ( ୨୬) ତଃ ଅସିତ 
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କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ଆମେ ପାଉ ଏ ଦେଶର ଗଣଜୀବନର 
ବିରାଟ ପଟୁଆର । ଚାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟ ସୌଧର ବାତାୟନ ପଥରେ କେବେ କେଉଁଠି 
ହୁଏତ ସାଧାରଣ ନରନାରୀ ଉଙ୍କି ମାରିଛନ୍ତି, ହୁଏତ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବରୁ ଅନ୍ୟ 
କେତେକଙ୍କ କୃତିରେ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଭିତରୁ କେତୋଟି ଚରତ୍ର ଏହି ସୌଧ ଭିତରେ 
ପଦଚାରଣା କରିଛନ୍ତି, ମାତ୍ର ଏ ଦେଶର ସାଧୀରଣ ଜନତା ସତେ ଯେପରି ଅପେକ୍ଷା 
କରିଥିଲେ କବି, ଗାଳିକ ଓ ଉିପନ୍ୟାସିକ ରୂପେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶକୁ ! 
( ୨୭) ସେନାପତିଙ୍କ ଅନ୍ଯତମ ଗୁଣମୁଗ୍ଧ କବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
* ଫକୀରମୋହନ ଉଜ୍କନ ଜାତୀୟ ଜୀବନସଂଗ୍ରାମର ସେନାପତି ।” 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନଧାରା ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରେ କିପରି ଗତି କରି 
ଚାଲିଛି ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ କୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ମଣିଷର ସାଧାରଣ ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ବ୍ରରିଗୁଡିକର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିଛିତିରେ କିପରି 
ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଅଛି ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୁପ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ତେଣୁ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ବଙ୍କିମଚନ୍୍ର ଓ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପରି ଏହି କୁଶଳୀ 
ଶିଳ୍ପୀଙ୍କର ଜୀବନଲେଖ୍ୟ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ, ମାତ୍ର ଏଥି ସହିତ ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ପୂର୍ବର 


ଓ ସମକାଳର ପରିବେଶ ସଂପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚନା କରିବା ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ମନେ ହୁଏ । 


ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନାଧୀନ ପୂର୍ବରୁ ବଙ୍ଗଦେଶ ପରି ଓଡିଶାର ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, 
ସାମାଜିକ, ଶୈକ୍ଷିକ ଅବସ୍ଥା ଥିଲା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶୋଚନୀୟ । ମୋଗଲ ମରହଟ୍ଟାକାନୀନ 
ଶାସନ କାଳରେ ଶୋଷଣ ଓ ଉତ୍ଧୀଡନରେ ନିର୍ଯାତିତ ହୋଇ ଓଡିଆ ଜାତି ତା'ର ପୂର୍ବ 
ଚଢାତୀୟ ଗୌରବକୁ ହରାଇ ବସିଥିଲା । ଫଳରେ ୧୮୦୩ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହଦରେ ଅତି ସହଜରେ 
ଇଂରେଜମାନେ ଓଡ଼ିଶା ଅଧ୍କାର କରିଥିଲେ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ଵରୁ 
ଓଡିଶାରେ ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଆରମ୍ଭ ଠାରୁ ୧୮୦୩ ବ୍ରିଟିଶ ରାଜତ୍ଵ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡିଶାର 
“ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ସଂକୁଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ତେଣୁ ଉତ୍ତରରେ 
ଗଙ୍ଗାଠାରୁ ଦକ୍ଷିଣରେ ଗୋଦାବରୀ ନଦୀ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ ଓଡିଶାର ସୀମାରେଖା ବ୍ରିଟିଶ 
ଶାସନ ସମୟକୁ ମାତ୍ର କଟକ, ପୁରୀ ଓ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଞ୍ଚଳ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ 
ଥିଲା ( ୨୯) । ଉଜକନ ବିଶାଳ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ କାଳକ୍ରମେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶାସକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଖଣ୍ତିତ ହୋଇ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ୟ ପରି ନିଲାମ ହେଉଥିବାର ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ତେଣୁ ସବୁ 
ଦିଗରୁ ଅନଗ୍ରସର ଓଡିଶାର ଦାରୁଣ ବିପଯ୍ୟୟବେଳନେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ଥିଲା ପୋଡା 
ଘା'ରେ ଚୂନ ଛିଟା ପରି । ଏହି ସମୟରେ ବଙ୍ଗ ପ୍ରଦେଶରେ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ ମଧ୍ୟବିର 
ଶିକ୍ଷିତ ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵାରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓଡିଶାର ଶାସନ କାଯ୍ୟ । ପ୍ରଥମେ ସେମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ପଡିଲା ଓଡିଶାର ଭୂସଂପରି ଉପରେ । ତେଣୁ ନୂଆ ରାଜସ୍ଵ ନୀତି ପ୍ରଚନନ ଓ ଜମିଜମା 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଓଡିଶାର କୃଷିଜୀବୀ ଜନତା ଘୋର ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟର ସମ୍ମୁଖୀନ 
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ହେଲେ । ୧୮୦୪ ମସିହାରୁ ୧୮୧୯ ମସିହା ପଯ୍ୟନ୍ତ ୧୫ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ 
ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରାଗଲା ! (୩୦) ଚିରସ୍ଥାୟୀ ବନ୍ଦୋବସ୍ତର କଠୋର ନିୟମାବଳୀର 
ଅସଦୁପଯୋଗ କରି ଜମିଦାରମାନେ ନିୟମିତ ଖଜଣା ଆଦାୟ ନକରି ସାନ୍ଧ୍ୟ ଆଇନ 
ଅନୁସାରେ ଓଡିଶାର ଚାଷୀମାନଙ୍କ ଜମି ନିଲାମ କରାଇନେଲେ ଏବଂ ଅଧ୍କାଂଶ ଜମି 
ବଙ୍ଗାଳୀ ଜମିଦାରଙ୍କ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଇଥିଲା । (୩୧ ) ଅଧ୍କାଂଶ ଅଣଓଡିଆ ଜମିଦାର 
ସହରରେ ବାସ କରୁଥିବାରୁ ସେମାନେ ଗୁମାସ୍ତା ଓ ପିଆଦାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କଠାରୁ ଖଜଣା ଆଦାୟ କରୁଥିଲେ । ଖଜଣା ନଦେଲେ ଲୋକମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ପୋଲିସ ଓ ପିଆଦାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାର କରାଯାଉଥିଲା । ଫଳରେ ଗରିବ 
କୃଷକମାନେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଗ୍ରାମ୍ୟ ମହାଜନମାନଙ୍କ ଦ୍ବାରସ୍ଥ ହେଉଥିଲେ ଓ ଟଙ୍କା କରଜ 
ଆଣି ଖଜଣା ପଇଠ କରୁଥିଲେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ମହାଜନମାନଙ୍କ କବଳରୁ ନିରୀହ କୃଷ କଷ୍ରେଣୀ 
ରକ୍ଷା ପାର ପାରୁନଥିଲେ । ସେମାନେ ଜମିଦାର କବଳରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ମହାଜନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହେଉଥିଲେ । ଫଳରେ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର 
କୃଷକମାନେ ଆର୍ଥିକ ସଙ୍କଟ ମଧ୍ୟରେ ଶୋଚନୀୟ ଜୀବନଯାପନ କରୁଥିଲେ । 


ବିଟିଶକାଳୀନ ଶାସନାଧୀନ ଓଡିଶାରେ ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇ 
ପଡିଥିଲା । ସତୀଦାହ ପ୍ରଥା, ବିଧବା ନିର୍ଯାଚନା, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା, ବାଲ୍ୟବିବାହ, ଧର୍ମୀୟ 
କୁସଂସ୍କାର, ନରବଳି, ଢାତିଭେଦ, ଅସ୍ଶ୍ୟତା, ବିଭିନ ଓଷାବ୍ରତ ପାଳନ, ଜନ୍ମ, ବିବାହ 
ଓ ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରରୂତି ବିଭିନ୍ନ କର୍ମକର୍ମାଣରେ ପ୍ରଚଳିତ କୁସଂସ୍କାର-ବ୍ୟାଧ୍‌ ସାମାଜିକ ଢୀବନକୁ 
ସଂକ୍ରମିତ କରି ଧ୍ଵଂସ ଆଡକୁ ଟାଣି ନେଇଥିଲା ¦ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସମାଜସ୍ଥିତ ଜମିଦାର, 
ମହାଜନ ଓ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, ଉତ୍ତୀଡନ, ଦୁର୍ନୀତି, ପୋଲିସ, ଗୁମାସ୍ତା, 
ପିଆଦ ଓ ଓକିଲମାନଙ୍କର କ୍ରୁର ପ୍ରତାରଣା ସାଧାରଣ ସରଳ ଜନତାଙ୍କ ଜୀବନଧାରାକୁ 
ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଥିଲା । ଚୋରି, ଡକାୟତି, ଲୁଣ୍ଡନନ ହତ୍ଯା ଓ ଉଣ୍ଡ 
ବାବାଜୀମାନଙ୍କର ପ୍ରତାରଣା ଦ୍ଵାରା ସାମାଜିକ ଢୀବନରେ ଭୟ ଓ ଆତଙ୍କ 
ଦେଖାଦେଇଥିଲା । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନୂତନ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବରେ ମଦ୍ଯପାନ, 
ବେଶ୍ୟାଳୟ ଗମନ ଓ ବିନଳାସବ୍ୟସନ ଯୋଗୁଁ ପାରିବାରିକ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଚୀବନ ଅଶାନ୍ତ 
ଓ ବିପନ ହୋରପଡିଥିଲା । 


ଧର୍ମୀୟ ସ୍ଥିତି 
କାବକ୍ରମେ ଦେଶରେ ପ୍ରଚଳିତ ଧର୍ମଧାରାରେ ବହୁ ବିଭ୍ରାଟ ଓ ବିଶୃଙ୍ଖଳା 
ଦେଖାଦେରଥିଲା । ବୈଦିକ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ କାଳକ୍ରମେ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ, ବୌଦ୍ଧ, ଶୈବ, ଶାକ୍ତ, 


ସୌର ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ଦେଇ ପ୍ରଚଳିତ ହେଲାବେଳେ ସେଥିରେ କୁସଂସ୍କାର ଓ 
ଧର୍ମାନ୍ଧଚା ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଇଥିଲା । ବିଭିନ୍ନ ଧର୍ମଧ୍ଵଜୀମାନଙ୍କର ଅଖଣ୍ଡ ଆଧ୍ପତ୍ୟ 
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ଯୋଗୁଁ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଅତି ଜଟିଳ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ହୋଇ ପଡିଥିଲା । ଫଳରେ 
ସାଧାରଣ ଜନତା ଏଥିରୁ ନିଷ୍ଠଚି ପାଇବା ପାଇଁ ଧର୍ମାନ୍ତର ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
ହୋଇଥିଲେ । ଏପରିକି ୧୮୪୪ ମସିହା ବେଳକୁ ପୁରୀ, କଟକ, ବାଲେଶ୍ଵର, ଗଞ୍ଜାମ 
ଓ ସମ୍ବଲପୁର ପ୍ରରୂଚି ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ବହୁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟାନ ବସ୍ତି ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ! (୩୨) ଏହି ସମୟରେ ହିନ୍ଦୁମାନେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟାନ ମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ 
ଦେଖୁନଥିଲେ ତା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର କେତେକ ଯେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସୁବିଧା ହାସଲ ପାଇଁ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରୁଥିଲେ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଆମ ଦେଶରେ ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ କ୍ରମଶଃ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହାର ପରିଣତି 
ସ୍ଵରୂପ ୧୮୭୦ ମସିହା ବେଳକୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମର ସାରମର୍ମକୁ ଭିରି କରି ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଓ ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମର ଏକେଶ୍ଵରବାଦ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବ୍ରାହ୍ମ ଧର୍ମ ନାମରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲା । ସନାତନ 
ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ବ୍ରାହ୍ମ ଉପାସନ ଏହାର ମୌଳିକ ଲକ୍ଷ୍ଯ ହେବାରୁ କ୍ରମେ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମରେ 
ସଂସ୍କାର ପ୍ରବଣତାର ସୃତ୍ରପାତ ଘଟିଲା । ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଯେଉଁ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦୋଳନ ଦେଖା ଦେଇଦେଲା, ତାହା ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ପୁନରୁତଵ ଥାନ 
ବ୍ୟଚୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । ( ୩୩) 
ଶିକ୍ଷା 

ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ କାଳରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରବର୍ଘନ ପୂର୍ବରୁ ଏ ଦେଶରେ ଦେଶୀୟ 
ରୀତିରେ ଯେଉଁ ଶିକ୍ଷାଦାନର ବ୍ଯବସ୍ଥା ଥିଲା ତାହା ଥିଲା ଅନେକ ପରିମାଣରେ 
ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ବିବର୍ଚିତ କୁସଂସ୍କାରାଛନ ଚତ୍ଵକାଳୀନ 
ଓଡିଆମାନେ ନୃତନ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରଣାଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିନଥିଲେ ! 
ସେମାନେ ଇଂରାଜୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ଘୃଣା ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁଥିବାରୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ତଦନୁସାରେ ଆଦର ଲାଭ କରିପାରିନଥିଲା । ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ପଢୁଆ 
ଯୁବକମାନଙ୍କର ପାଶ୍ଚାତ୍ଯ ସର୍ଯଚାର ଅନ୍ଧାନୁସରଣ, ଖାଦ୍ଯପେୟ, ବେଶଭୂଷା 
ବ୍ୟବହାରରେ ଉତ୍ରତା ପ୍ରଦର୍ଶନ ପ୍ରଭୂତି ପୂର୍ବ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରଂପରା ଉପରେ କୁଠାରାଘାତ 
କରୁଥିଲା । ଫଳରେ ହିନ୍ଦୁଜାତିର ପାରିବାରିକ ଆଦର୍ଶଂ ଜୀବନଧାରା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପଡିଥିଲେ ହେଁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ କରିଥିବା ଯୁବକମାନେ ସରକାରୀ ଉଚ୍ଚ 
ପଦବୀରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଚାକଚକ୍ୟ ପୋଷାକ ପିଛି ସାହେବ 
ହେବାର ଆକଷଣ ଏଡାଇବା ସେମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ହୋଇନଥିଲା । ଏହି 
କାରଣରୁ ଅନେକ ଦେଶୀ ସାହେବ ଏ ମାଟିରେ ଜନ୍ମ ନେଇଥିଲେ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ହେତୁ ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଜମାଟ ବାନ୍ଧି ରହିଥିବା ବହୁ କୁସଂସ୍କାର ଓ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ତରଳିଯାଇ ଏକ ନୂତନ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାରଥିଲା । 
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୩୨ 


ପ୍ରାକ୍‌ ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟ କୃତି : 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଗୁଡିକ ଥିଲା ପଦ୍ଯଧର୍ମୀ କପୋଳକଳିତ ଓ ନୀତିସର୍ବସ୍ବ । ସେଥିରେ କେବନ 
ଅଲୌକିକ ତଥା ବିସ୍ମୋୟୋଦ୍ଦୀପକ କାହାଣୀ ଏବଂ ଧର୍ମୀୟ ଉପାଖ୍ୟାନ ଦେଖିବାକୁ 
ମିନୁଥିଲା । ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧ୍‌ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି, ସୋମନାଥ ବ୍ରତ କଥା,ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ 
କଥା, ମାଦଳା ପାଞ୍ଚ, ଚତୁର ବିନୋଦ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଗଦ୍ୟଯଧର୍ମୀ ରଚନାରେ ବାସ୍ତବ 
ଜୀବନାନୁରୂତିର ଚିତ୍ର କିମ୍ଭା ସମକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଢୀବନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଖିବାକୁ 
ମିଳେ ନାହିଁ। କିଛି କାଳ ପରେ ଅର୍ଥାତ ଜନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ, ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭାବିତ ଓଡିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟେ । ଗଦ୍ଯ 
ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ ଦୁଇଟି ନୂତନ କଳାତ୍ମକ ବିଭାଗର ଆରମ୍ଭ ହୁଏ | ଉମେଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ ପଦ୍ମମାଳୀ, ରାମଶଙ୍କରଙ୍କ ବିବାସିନୀ, ସୌଦାମିନୀ ପ୍ରଭୃତି ଏତିହାସିକ 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରେ । ' ପଦ୍ମମାଳୀ? ନୀଳଗିରି ରାଜ୍ୟର 
ଏକ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ । ଏଥିରେ ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଅସହାୟ ନାରୀର ବେଶ୍ୟାବୃରି ଗ୍ରହଣ, କୁଳବଧୂର ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ରୂପ ଦେଇଥିବା ବିବାସିନୀ ମରହଟ୍ଟା ଅପଶାସନର ଏକ ରସଘନ ଏତିହାସିକ 
କାହାଣୀ । ଏ ସବୁ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ ରଚନା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଯେ 
ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ନ କରିଛି ତା ନୁହେଁ । କଳାନୈପୁଣ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଭିନ୍ନ 
ହୋଇପାରେ, ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଏଗୁଡିକର ଅବଦାନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 


ଢୀବନ ଦର୍ଶନ, ସାମାଢିକତା, ଢାତୀୟତା, ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଚାରିତ୍ରିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସୌହନ୍ଦକ୍ୟତର୍ଵ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ଥିଲା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ଇକ୍ଷ୍ୟ ! 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୁପ ଓ ରସସୌନ୍ଦୟ୍ୟଠାରୁ ଏହାର ସ୍ଵରୁପ ଓ ଶିଛନୈପୂଣ୍ୟ ଥିଲା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ନବଜାଗରଣ ପର୍ବରେ ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ 
ପ୍ରତିଭାଧାରୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥିଲା ସେମାନେ ହେଲେ ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ମଧୁସୂଦନ । କାବ୍ୟ କବିତାରେ ରାଧାନାଥ, ଗୀତ କବିତାରେ ମଧୁସୂଦନ ଓ କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ଥିଇେ ନିଷ୍ଠାପର ସାହିତ୍ୟ ତାପସି । ଓଡିଆ ସାହିଚ୍ୟରେ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରୀତିଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଦ୍ତର ଫକୀରମୋହନ ଥିଲେ ଆଦ୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା 
(୩୩) (୩୪) ଏହି ସୁଷ୍ଟାଙ୍କ ଘଟଣାବହୁଳ ବିଚିତ୍ର“ ଅନୁରତୁତି ସଂଜଡିତ ଢୀବଳ ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ଓ ଭଛ୍ଲାସ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନ ଚାଙ୍କ 
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୩୩ 


ସାରସ୍ବତ ସାଧନା ପାଇଁ କିପରି ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଥିଲା ତାହା ତାଙ୍କ ଜୀବନୀ 
ଆଲୋଚନାରୁ ହିଁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠେ । 


ଓଡିଆ ଜାତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପକାର 
ହେଉଛନ୍ି ଫକୀରମୋହନ । ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୋଇଥିଲା ୧୮୪୩ ମସିହା ଜାନୁୟାରୀ 
୧୩ ତାରିଖ, ଶୁକ୍ରବାର, ମକରସଂକ୍ରାନ୍ତି ତିଥ୍‌ରେ , ବାଲେଶ୍ଵରର ମଲି୍ଲିକାଶପୁର 
ଗ୍ରାମରେ । ତାଙ୍କ ପିତାଙ୍କ ନାମ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଚରଣ ଓ ମାତାଙ୍କ ନାମ ତୁଳସୀ ଦେବୀ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଏକ ବର୍ଷ ପାଞ୍ଚ ମାସ ବୟସ ବେଳେ ପିତାଙ୍କର ଏବଂ ଦୂର ବର୍ଷ ସାତ 
ମାସ ବୟସ ବେଳେ ମାତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟିଥିଲା । ପିତୃମାତୃହୀନ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କକ ଦାୟିତ୍ଵ ପଡିଲା ପିତାମହୀ କୁଚିଳା ଦେଇଙ୍କ ଉପରେ । ସେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି "ପାଳେ ତ ବାପାର ମା! ପାଳେ ତ ମା”ର ମା । ମୋ ତୀବନ ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ 
ଠାକୁର ମା” ଯେତେ ଯତ୍ନ ଯେତେ ଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରି ଅଛନ୍ତି ବର୍ରମାନ ଛାୟା 
ରୂପେ ସେ ସବୁ କଥା ମୋ ମନରେ ଉଦିତ ହେଲେ ପ୍ରାଣ ଆକୁଳ ହୋଇ ଉଠେ । ହାୟ ! 


Cd 


ସେ ଉପକାରର ମୁଁ କିଛି ହିଁ ପ୍ରତିଦାନ କରି ପାରିଲି ନାହିଁ । (୩୫) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ତନ୍ମଜାତକରୁ ତାଙ୍କର ଆଶୈଶବ ରୋଗ-ପୀତା-ଗ୍ରସ୍ତ 
ଢ୍ୀବନର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଗ୍ରହଣୀ, ଅର୍ଶ ପ୍ରଭୃତି ଯନ୍ତ୍ରଣାଦାୟକ ରୋଗରୁ ମୁଳ୍ତି 
ପାଇବା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ । ଠାକୁର ମା କୁଚିଳା ଦେଇଙ୍କର ଆପ୍ରାଣ ସେବା, ଯତ୍ନ 
ଓ ଅହର୍ନିଶ ଚିକିତ୍ସା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ପୁନଙ୍ଚନ୍ନ ପ୍ରଦାନ କରିଥିଲା । ସେନାପତିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ- ଅନିଦ୍ରା ଅନାହାରରେ ଠାକୁର ମା ସେ ସମୟରେକେତେ ଦିବାନିଶି 
କାଟିଛନ୍ତି, ଯେମନ୍ତ ମୃତ୍ୟୁ ମୋହର ଗୋଟିଏ ହାତ ଏବଂ ଠାକୁର ମା ଅନ୍ୟ ହାତ ଧରି 
ଟାଣୁଥାନ୍ତି। ଶେଷରେ ଠାକୁର ମା ଜଢୟୀ ହେଲେ ଏବଂ ମୁଁ ନିରାମୟ ହେବାକୁ 
ଲାଗିଲି ।''( ୩୬) କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ରୋଗଗ୍ରସ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ଠାକୁର ମା ତାଙ୍କ 
ଶଯ୍ୟାରେ ବସି ସମସ୍ତ ଦେବଦେବୀଙ୍କୁ ପ୍ରାଥନା କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଭିକ୍ଷା 
କରୁଥିଲେ । ବାଲେଶ୍ଵରର ଦୂଇ ପୀରଙ୍କୁ ପ୍ରାଥନା କରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ 
ନିଜଟରେ ସମର୍ପଣ କରିଦେଇଥିଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପିଲାଦିନର ନାମ ଥିଲା 
ବ୍ରଚମୋହନ । ପୀରଙ୍କ ଦୟାରୁ ନାତି ଭଲ ହୋଇଗଲେ, ତାଙ୍କୁ ଫକୀର ବା ଗୋଲାମ 
କରିବାପାଇଁ ଯାଚିଥିବାରୁ ପରବରା ସମୟରେ ବୁଢୀ ମା ବ୍ରଜମୋହନଙ୍କୁ ଫକୀରମୋହନ 
ରାବରେ ନାମିତ କଲେ; ମାତ୍ର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପାଖରୁ ଛାଡି ପାରିଲେ ନାହିଁ । 


ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା 


ବହୁ ବିଳମ୍ବରେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନଅବର୍ଷ ବୟସ ବେଳେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚାଟଶାଳୀରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଦ୍ୟାଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଚତ୍ଵକାଳୀନ ଶିକ୍ଷା, ଶିକ୍ଷକ ଓ ଶିକ୍ଷା 
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୩୪ 


ପବ୍ବଚି ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଚରିତରୁ ସମ୍ୟକ୍‌ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଶାରୀରିକ 
ଅସୁସ୍ଥଚା, ଆର୍ଥିକ ଅସ୍ବଚ୍ଛଳତା, ପିବୃବ୍ୟଙ୍କର ଉଦାସୀନତା ସନ୍ତେ ଫକୀରମୋହନ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରତି ବୀତସ୍ପୃହ ନଥିଲେ । ସେତେବେଳେ ତିନି ଜାଚିର ବ୍ୟକ୍ତି ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମାଜରେ 
ମୟ୍ୟାଦା ଲାଭ କରିଥିଲେ । ବିଶେଷ କରି କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଝଙ୍କତ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ 
ଅଞ୍ଚଳରୁ ଅବଧାନ ମାନେ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲାକୁ ଯାଉଥିଲେ । “ଅବଧାନ ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍କାଂଶ କରଣ ଜାତି, ଅହନସଂଖ୍ୟକ ମାତ୍ର ମାଟିବଂଶ ଓଡା ¦ 
ବାଲେଶ୍ଵରବାସୀ ଅବଧାନଗୁଡିକ ଜାତିରେ ଢଜ୍ୟୋତିଷ । ଅବଧାନମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
କ୍ଷିତିବଂଶ-ମାଟିବଂଶ ଓଝାମାନେ ଖତିପାଠରେ ଖୁବ ଟାଣ ବୋଲି ଦେଶରେ ଖ୍ୟାତି 
ଥିଲା।”” (୩୭) ଏମାନଙ୍କୁ ଓଝା କରଣ କୁହାଯାଉଥିଲା । ଓଝା ଅବଧାନମାନେ ଅଙ୍କ 
ବିଦ୍ୟାରେ ଖୁବ୍ର ଦକ୍ଷ ଥିଲେ। ଏପରିକି ଗଛର ପତ୍ର ଓ ଉଡନ୍ତା ପକ୍ଷୀର ପର 
ଗଣିପାରୁଥିଲେ।”? (୩୮) ଝଙ୍କଟତ ଅଞ୍ଚଳରେ ଓଝାକରଣ (ଉପାଧ୍ୟାୟ କରଣ) 
ଅବଧାନମାନଙ୍କର ବୃରି ଥିଲା କେବଳ ଅଧାପନା; ମାତ୍ର ଅତ୍ୟଧ୍କ ରକ୍ଷଣଶୀବ ଥ୍‌ବାରୁ 
ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ପ୍ରତି ଏହି ଶିକ୍ଷିତ ସଂପ୍ରଦାୟ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ ଘୃଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରୁଥିଲେ । ସେଥିପାଇଁ ପରବର୍ରଗୀ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ କରଣ ଅବଧାନମାନଙ୍କ ପରି 
ଏମାନେ ସରକାରୀ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉନ୍ନତି ଲାଭ କରିପାରିନଥିଲେ । ପାରଂପରିକ 
ଅଧ୍ଯାପନାକୁ ବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଫଳରେ ଏମାନଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ବିପଯ୍ୟୟ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥିଲା । ସମାଜରେ ଯେଉଁମାନେ ବ୍ରାହ୍ମଣମାନଙ୍କ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇ ଜନସମ୍ମାନ ଲାଭ କରୁଥିଲେ କାଳକ୍ରମେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଯିବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କର ସମାଜରେ ଥିବା ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପରି ହ୍ରାସ ହୋଇ ଯାଇଥିଲା । ଅର୍ଥାଭାବରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ବଂଶଧରମାନେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋରଥିଲେ । ପରବ ସମୟରେ ଏହି ଉନ୍ନତ ଶିକ୍ଷକ ସଂପ୍ରଦାୟ ନିତାନ୍ତ ଅବହେଳିତ 
ଅବସ୍ଥାରେ ସମାଜରେ କାଳାତିପାତ କରୁଥିବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ତାଟଶାନୀ ଶିକ୍ଷା ଶେଷ କଲାପରେ ଫକୀରମୋହନ ବାଲେଶ୍ଵରର ଏକ 
ଅବୈତନିକ ପାର୍ଶୀ ସ୍ତୁଲରେ ନାମ ଲେଖାଇ ସେଠାରେ ଦଲିଲ୍‌ ଦରଖାସ୍ତ ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଚିଠିପତ୍ର ଲେଖିବା ଶିକ୍ଷା କଲେ । ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନାର୍ଜ୍ନ ପିପାସା କ୍ରମଶଃ ବବି ପାଇଥିଲେ 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ବଡ ବାପା ଓ ବଡ ମା ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ହୋଇ ଛିଡା ହେଲ୍େେ, ମାତ୍ର 
ପ୍ରତିଭା କେବେ ଲୁଚି ରହେ ନାହିଁ । ସବୁ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ଓ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ତାହା ଶତ ଗୁଣ 
ଦୀପ୍ତିରେ କିପରି ଝଟକି ଉଠେ, ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଢୀବନୀୀରୁ ହିଁ ଜଣାପଡେ । 


ଏହି ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ଵର ବନ୍ଦରରେ ଜାହାଜ ଯାତାୟତ କରୁଥାଏ । ଜାହାଜ ପାଇଁ 
ଅଝାଇ ସିଲାଇ ଠିକାଦାର କାଯ୍ୟରେ ଆଆନ୍ି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବଡ ପିଡ଼ବ୍ୟ । ସେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ପାଠପଢାରେ ସୁଯୋଗ ନଦେଇ ଗୁମାସ୍ତା ନିକଟରେ କାଯ୍ୟ 
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୩୫ 


କରିବା ପାଇଁ ମେଟ୍‌ ରୂପେ ତାଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତ କରିଥିଲେ । ଛାତ୍ର ଜୀବନର ଦ୍ବିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ବାନଶ୍ରମିକ ଭାବରେ ଅତିବାହିତ ହୋଇଥିଲା; ମାତ୍ର ନିୟତିର 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଥିଲା ଅନ୍ୟପ୍ରକାର ଫଳରେ କାଯ୍ୟତଦାରଖ ଜନିତ ଅନୁଭୁତି ଫଜୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରବର୍ରୀ ଜୀବନର ଉନ୍ନତିମାର୍ଗକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଥିଲା । 

ଏହାପରେ ଫକୀରମୋହନ ନିମକ ମାହାଲ କାଯ୍ୟରେ ଯୋଗ ଦେଇ ସେଠାରେ 
ସେ କଚେରି ନିମକ ମାହାଲରେ କାଯ୍ୟ ଶିଖିବାକୁ ଲାଗିଲେ ! ସେ କାଳର ବାଲେଶ୍ବର- 
ନିବାସୀଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭରଯୋଗ୍ୟ ଅବଲମ୍ବନ ଥିଲା ପଟଙ୍ଗାଲୁଣ କାରବାର । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ 'ସେ ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ଵରର ଯେତେ କିଛି ଗୌରବ, 
ସଂପରି, ଉନତି ସମସ୍ତ ନିମକ ମାହାଲ ସକାଶେ । ଉତ୍ତରରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା ମୁହାଣଠାରୁ 
ଦକ୍ଷିଣରେ ଧାମରା ମୁହାଣ ପଯ୍ୟନ୍ତ ବାଲେଶ୍ଵରର ପୂର୍ବାଞ୍ଚଳ ସମୁଦ୍ରକୂଳବର୍ଗୀ 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କରେ ପଟ୍ଗାଲୁଣ ପ୍ରୋଭ୍ତନି ହେଉଥିଲା । ପ୍ରୋଭ୍ତାନି ଲୁଣରେ ବାଲେଶ୍ଵର ଖର୍ଚ 
ବାଦ ଅବଶିଷ୍ଠ ଅଧ୍କାଂଶ କଲିକତା ସମୀପବର୍ରୀ ଗଙ୍ଗାନଦୀର ପଶ୍ଚିମ କୂଳବର୍ରାୀ 
ସାଲିମାର ଗୋଲାକୁ ଜାହାଜ ଦ୍ଵାରା ଚାଲାଣ ହୁଏ । (୩୯) 


ଜ୍ଞାନାର୍ଚ୍ନ ସ୍ପୃହା ଯେଉଁଠି ପ୍ରବଳ ସେଠାରେ ସମସ୍ତ ଅଧା ବନ୍ଧନ ଆପେ ଆପେ ଛିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଏ । ନିମକ ମାହାଇ ଅବସ୍ଥାରେ ଫକୀରମୋହନ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷିତ, 
ଅଶିକ୍ଷିତ ଓ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥିଲେ । ଯେତେବେଳେ ସେ 
ବାଲେଶ୍ଵର ବନ୍ଦରରେ କାମ କରୁଥିଲେ ସେତେବେଳେ କେବଳ ଶ୍ରମିକ ଶ୍ରେଣୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆସିଥିନେ; ମାତ୍ର ସେ ନିମକ ମାହାଲ କଚେରିରେ ହିଁ ପ୍ରଥମ କରି ଭେଟିଲେ 
ଇଂରାଜୀ, ପାର୍ସୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡିଆ ଲେଖାପଢା ଡାଣିଥିବା ଏବଂ ସେହି ମାପକାଠିରେ 
ଉପରୁ ତଳଯାଏଁ ଧାପେ ଧାପେ ଉଚ୍ଚନୀଚ ରୀଚିରେ କାମ କରୁଥିବା ବାବୁ ଭାୟାଙ୍କୁ? 
(vo) 

ଜୀବନରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ଜ୍ଞାନର ଆବଶ୍ୟକତା ନିମକ ମାହାଲ୍‌ ପରିବେଶରୁ ବେଶ୍‌ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଥିଲେ ଫକୀରମୋହନ । ଗ୍ରାମ ଚାଟଶାଳୀ ଓ ପାର୍ସୀ ସ୍ତ୍ୁଲରୁ ଅର୍ଜିତ ଜ୍ଞାନ 
ଜୀବନର ବିସ୍ତତ ପରିସର ପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ନୁହେଁ ବୋଲି ସେ ଅନୁଭବ କରିଥିଲେ । ସମସ୍ତ 
ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ସର୍ତ ଅନ୍ତରର ଅନ୍ତହୀନ ପ୍ରେରଣାରେ ପ୍ରେରିତ ହୋଲ ସେ ୧୩/ 
୧୪ ବର୍ଷ ବୟସରେ କାହାକୁ ନ ଜଣାଇ ବାଲେଶ୍ଵର ଜିଲ୍ଲା ସ୍ତୁଲର ସେକେଣ୍ଡ ମାଷ୍ଟର 
ଶିବଚନ୍ଦ୍ର ସୋମଙ୍କ ସ୍ଥାପିତ ବାଲେଶ୍ଵର ଅଦୂରବର୍ବୀ ବାରବାଟୀ ଗ୍ରାମସ୍ଥ ସାହାଯାପ୍ରୀପ୍ତ 
'ବାରବାଟୀ- ବଙ୍ଗୋନୁଛ ” ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଭର୍ରି ହୋଇଥିଲେ । ( ୪୧) ମାତ୍ର ବତ ବାପା 
ଓ ବଡ ବୋଉଙ୍କ ନିଶୁରତା ଓ ଇଚ୍ଛାକୃତ ଅବହେଳା ଯୋଗୁଁ ସ୍ତୁଲ ପୋଷାକ 
ପାଉନଥିଲେ । ତେଣୁ ଠାକୁର ମା ନିଜ ପିନ୍ଧା ସରୁ ଧୋତିଟିକୁ ନାତିକୁ ଦେଇଥିଲେ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପିତ୍ଧବ୍ୟ ପୁଚ୍ର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ରଲ ଯୋଡତ ପିନ୍ଧି ଦେହରେ ମଖମଲ କିମ୍ବା 
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ସାଟିନ, ଅଙ୍ଗା ଇଗାଇ ଏବଂ ଶୀଚଦିନେ ଶାଇ ଘୋଡାଇ ହୋଇ ସ୍ତୁଲକୁ ଯାଉଥାନ୍ି । 
( ୪୨) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଫକୀର ବେଶ ତାଙ୍କର ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ସଂକଳ୍ପକୁ ପ୍ରତିହିତ 
କରିପାରିନଥିଲା । ଆଗାମୀ ଜୀବନର ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂଚନା ସତେ ଯେପରି 
ତାଙ୍କ କର୍ଣ୍ଣକୃହରକୁ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ୍ଵ କରୁଥ୍ଲା । ସଂସ୍କୃତ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ କରିବା ପରେ ଶିକ୍ଷାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି 
ଫକୀରମୋହନ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ହୋଇ ଉଠିଥିଲେ । ମାନସିଂହଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଏ 
ଯାବତ୍ଵ ବାଳକ ଫକୀର ଜାଣିଥିଲେ ମାତ୍ର ସାମାନ୍ୟ ଚାଟଶାଵୀ ପାଠ; କିନ୍ତୁ ଶିବସୋମ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ବାରବାଟୀ ବଙ୍ଗୋଜ଼ଵ ବିଦ୍ୟାଳୟ ଫକୀରଙ୍କର ସୁପ୍ତ ପ୍ରତିଭା ଆଗରେ 
ଖୋଲିଦେଲା ଆଧୁନିକ ଜ୍ଞାନବିଜ୍ଞାନର ବିଚିତ୍ର“ମନୋଜ୍ଞ ଜଗତ । ଜ୍ଞାନ ପିପାସୀ ଆତ୍ମା 
ଚା'ର ପିଇବାକୁ ଲାଗିଲା ଭୂଗୋଳ, ଇତିହାସ, ଜୀବନୀ ଓ ହିତୋପଦେଶର ଗଛାବଳି 
ପ୍ରଭୁତି ବିବିଧ- ନୂତନ ଓ ଚମଜ୍କାରୀ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ନିଜର ପାଠ୍ୟ- ବହି ନଥିବାପରି ନାନା 
ବାଧାବିଘ୍ନ ଭିତରେ ମଧ୍ୟ ବାନକ ଫକୀର ଶେଷ ପରୀକ୍ଷାରେ ବିଘୋଷିତ ହେଲେ 
ପ୍ରଥମ ।” (୪୩) 


ପ୍ରଥମବର୍ଷ ସ୍ତରଲ ଦରମା ମାସିକ ଚାରଣା ପଇସା କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଭରଣା 
କଲେ । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷର କୃତିତ୍ଵ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷର ଅଧ୍ୟୟନ କାଯ୍ୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କର 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ଯୋଗାତ ହେଲା; ମାତ୍ର ମାସିକ ଦରମା ଚାରଣା ପରସା ତାଙ୍କର ଆଧୁନିକ 
ଶିକ୍ଷା ଗ୍ରହଣ ପଥରେ ଘୋର ଅରରାୟ ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଫଳରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷ ଅଧାରୁ 
ବାରବାଟୀ ବଙ୍ଗୋଳୁଳ ବିଦ୍ୟାଳୟରୁ ବିଦ୍ୟୋତ୍ସାହୀ ବାଳକ ଫକୀରମୋହନ ବିଦାୟ 
ନେଲେ; ମାତ୍ର ସେହି ସ୍ତୁଲର ସେକେଣ୍ଡ ମାଷ୍ଟର ଶିବ ସୋମ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଦ୍ୟା, 
ବୁବି, ଅଧ୍ୟୟନ ଓ କର୍ରବ୍ୟ ନିଷ୍ଠାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ଖାଲିଥିବା ତୃତୀୟ ଶିକ୍ଷକ ପଦରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ । ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମାସିକ ଦରମା ଥିଲା 
ଅଢେଇ ଟଙ୍କା ମାତ୍ର f 


ବାଳଶ୍ରମିକ, ନାତିଟିର ଆକସ୍ମିକ ଶିକ୍ଷକ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି ଠାକୁର ମାଂଙ୍କ ତାପଦସ୍ଧ 
ପ୍ରାଣରେ ଆଷାଢର ପ୍ରଥମ ବାରି ଝରାଇଥିଇା । ତାପରେ ସେ ନିଜର ଯୋଗ୍ୟତା ଓ 
ଦକ୍ଷତା ପାଇଁ ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ନିକଟରେ ଅଭିଧାନ, ବ୍ୟାକରଣ, ବିଭିନ୍ନ ସୃତ୍ର, ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ 
ବ୍ୟାକରଣ କୌମୁଦୀ ପ୍ରଭୃତି ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥିଲେ । ଭାଗ୍ୟ ଚକ୍ରର ଆକସ୍ମିକ ଘୂର୍ଣ୍ଚନ 
ଯୋଗୁଁ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ ଜୀବନଯାତ୍ରାର ଆଦିପର୍ବ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ବାରବାଟୀ ସ୍ତ୍ୁଲର ମାତ୍ର 
ଦେଢ ବର୍ଷର ଅଧ୍ୟୟନ ସାଫଲ୍ୟର ପରିଣତି କର୍ମମୟ ଢୀବନର ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ 
କରିଦେଇଥିଲା । ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ କାଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ କରି ସେ ଅସାଧାରଣ କୁତିତ୍ଵର 
ପରିଚୟ ଦେରଥିଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ ଜୀବନ ଓ ଛାତ୍ରଜୀବନ ସତେଯେପରି 
ସମତାଳରେ ଗତି କରୁଥିଲା।” (୪୪) ଅଙ୍କ, ଭୂଗୋଳ, ସଂସ୍କୃତ, ସାହିତ୍ୟ, 
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ବ୍ୟାକରଣ, ପୁରାଣ ପ୍ରଭୃତିରେ ପ୍ରଚୁର ଜ୍ଞାନ ଅର୍ଜନ କରି ସେଗୁଡିକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ 
ଛାତ୍ରଙ୍କୁ ବିତରଣ କରୁଥିଲେ । 


ଶିକ୍ଷା ସମାପ୍ତି ଓ କର୍ମମୟ ଜୀବନାରମ୍ଭ 


ବାରବାଟୀ ସ୍ତୁଲର ତୃତୀୟ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ନିଜର ଗଭୀର ଅଧ୍ଯବସାୟ ଓ 
ଅଧ୍ୟାପନା କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ମିଶନ୍ନ ସ୍ତୁଲର ହେଦଵମାଷ୍ଟର ପଦବୀରେ ସେ ନିଯୁକ୍ତ 
ହେଲେ । ଉଚ୍ଚ ତିଗ୍ରୀ ହୀନ; ମାତ୍ର ଅଢେଇ ବର୍ଷ ଅଧ୍ୟୟନ ଯୋଗ୍ଯତା ସଂପନ୍ନ 
ଫକୀରମୋହନ ଏପରି ପଦବୀରେ ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଚ୍ଚନ 
କରିବା କିଛି କମ୍‌ କଥା ନୁହେଁ। ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏହା ଏକ ବିରଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ପରିଚାୟକ । ସ୍ତ୍ୁଲର ସଂପାଦକ ରେଭରେଣ୍ଡ. ଏ. ମିଲରଙ୍କ ହିନ୍ଦୁ ବିଦ୍ଧେଷୀ ମନୋଭାବ 
ସହିତ ଅତ୍ୟଧ୍କ ଧର୍ମାନ୍ଧଷତା ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଭଲ ଲାଗିନଥିଲା । କାରଣ ସେ ଥିଲେ 
ସ୍ଵାଭିମାନୀ, ମାନବିକତାର ସୁଯୋଗ୍ୟ ପୂଜାରୀ । ସେଥିପାଇଁ ସେ ମିଶନ୍‌ ସ୍ତୁଲ୍‌ରୁ ଇସ୍ତଫା 
ଦେଇ ଚାଲି ଆସିଲେ; ମାତ୍ର ନୂତନ ସଂପାଦକ ଭାବେ ରେରରେଣ୍ଡ ଇ.ବି. ହାଲମ 
ଯୋଗ ଦେବା ପରେ ତାଙ୍କୁ ଅନୁରୋଧ କରିବାରୁ ପୂର୍ବ ପଦବୀରେ ସେ ଯୋଗ 
ଦେଇଥିଲେ । 


ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନର ଦ୍ବିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ହେଦୁମାଷ୍ଟର 
ଫକୀରମୋହନ ସ୍ବଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନରେ ପରିଣତ ହେଲେ । ଶିକ୍ଷକତା ମଧ୍ୟରେ 
ଖଣ୍ଡେ ବ୍ୟାକରଣ, ଖଣ୍ଡେ ଅଙ୍କ ବହି ଓ ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଢୀବନୀର ଓଡିଆ ଅନୁବାଦ 
ପ୍ରକାଶ କଲେ । ପିଲାଙ୍କ ପାଇଁ ଓଡିଆରେ ଭାରତବର୍ଷର ଇତିହାସ ଲେଖି ସ୍ତୁଲ୍‌ 
ଇନିସପେକୂରଙ୍କ ଠାରୁ ତିନି ଶତ ଟଙ୍କା ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କଲେ । (୪୫) 


ଧୀରେ ଧୀରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ଖ୍ୟାତି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବାରେ 
ଲାଗିଲା । ପ୍ରଥମ ବର୍ଷର ପରୀକ୍ଷାରେ ମିଶନ୍‌ ସ୍ତୁଲର ଆଶାତୀତ କୃତିତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ମିଲର 
ସାହେବ ଦଶ ଟଙ୍କାରୁ ପଚିଶ ଟଙ୍କାକୁ ତାଙ୍କର ବେତନ ବୃବ୍ଧି କରାଇଲେ । ଏହି ସମୟ 
ଥିଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କକ ପାଇଁ ଭାଗ୍ୟାନୁକୂଳ । “ଏହି ସମୟରେ ଭାଷାତକ୍୍ବିଦଵ 
ଗୁଣଗ୍ରାହୀ ଜନ୍‌ବୀମ୍‌ସ୍‌ ବାଲେଶ୍ଵରକୁ କଲେକୂର ହୋଇ ଆସିଲେ । ବାଲେଶ୍ଵରରେ ରହି 
ସେ ତାଙ୍କର ଅମର କୃତି ‘A Comparative Grammar of the modern Aryan 
Languages of India’ ରଚନା କରିଥିଲେ । ଏଗାରଟା ଭାଷାରେ ତାଙ୍କର ଗଭୀର 
ପାଶ୍ିତ୍ୟ ଥିଲା । ସେହି ସମୟରେ ସେ ପଞ୍ଚଭାଷିକ ବ୍ୟାକରଣ.ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥିଲେ 
ଏବଂ ସଂସ୍କୃତ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଜ୍ଞାନ ଥିବା ଜଣେ ପଶ୍ତିତଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରୁଥିଲେ । ଠିକ୍‌ ଏତିକିବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ଯୋଗାଯୋଗ 
ଘଟିଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରମ ହିତୈଷୀ ହାଲମ୍‌ ସାହେବ ତାଙ୍କୁ ବୀମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ ସହିତ 
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ସାକ୍ଷାତ କରାଇଦେଲେ । ( ୪୬) ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତରେ ବୀମ୍ସ୍‌ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜ୍ଞାନ 
3 କଥୋପକଥନରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇଗଲେ । ପରେ ପରେ ଦୁହିଁଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଘନିଷ୍ଠ ବନ୍ଧୁତା 
ଗଢି ଉଠିଲା । ଏହି ବନ୍ଧୁତା ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ଢାତିର କି ଉନ୍ନତି ସାଧନ କରିଥିଲା ତାହା 
ବିଶଦ ଭାବେ ଫକୀରମୋହନ ଉଲେ୍‌ଖ କରିଛି । ଏହି ସଂପର୍କ ସାହେବ ଓ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟି କରିଦେଇଥିଲା । ଓଡିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ଓ ଶିକ୍ଷାର ଉନ୍ନତିପାଇଁ 
ବୀମ୍ସଙ୍କ ଅବଦାନ ଯେ ଅତୁଳନୀୟ, ଏଥିରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । ବାଲେଶ୍ଵରରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଶିକ୍ଷା 
ପ୍ରଚାର ଏବଂ ଉତ୍କଳ ଭାଷାର ରକ୍ଷା ଓ ପୃଷ୍ଠିସାଧନ ବିଷୟରେ ଫକୀରମୋହନ କଲେକ୍ସର 
ତନ୍ନ ବୀସ୍‌ସ୍‌ଙ୍କଠାରୁ ଯଥେଷ୍ଟ ସହାୟତା ଲାଭ କରିଥିଲେ । ସାହେବ ମହୋଦୟ ତାଙ୍କୁ 
ଅନେକଥର ଅନେକ ବିପଦରୁ ମଧ୍ୟ ରକ୍ଷା କରିଥିଲେ । “ସେ ଥିଲେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ପରମ ସହାୟକ ଓ ହିତୈଷୀ । ତାଙ୍କର ସର୍ବବିଧ ସାଂସାରିକ ଉନ୍ନତିର ଏକମାତ୍ର 
ମୂଳାଧାର ଥିଲେ ଜନ୍ନ ବୀମ୍‌ସ୍‌ । ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଶେଷ ମୃହୁର୍ର ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଜନ୍‌ 
ବୀମ୍ସ୍ଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣ କରିଥିଲେ” । (୪୭) 

ନୃତନ ସ୍ତ୍ରଲରେ ଫକୀରମୋହନ କାଯ୍ୟରତ ଥାଇ ଓଡିଆ ଭାଷା, ଶିକ୍ଷା,-ସାହିତ୍ୟ 
ଓ ଜାତିର ଉନ୍ନତି ପାଇଁ ଯୋଜନା କରୁଥିଲାବେଳେ ଓଡିଶାର ଭାଗ୍ୟ ଆକାଶରେ ଅକାଳ 
ଦୃର୍ଭିକ୍ଷ ରୂପକ ଧୂମକେତୁର ଆବିଭାବ ଘଟିଥିଲା । ଏହା ଯେତେ ପରିମାଣରେ 
ଦୈବୀକୃତ ନୁହେଁ ତତୋଦଧ୍‌କ ଥିଲା ମଣିଷକୃତ । ( ୪୮) ଦୁରିକ୍ଷର କରାଳ କବନରେ 
ଏକ ତୃତୀୟାଂଶ ଓଡିଆ ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଗଲେ । ଶହେ ବର୍ଷ ତଳର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ରପ୍ତାନି 
ରାଷ୍ଟ୍ର କେବନ ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ଭିକ୍ଷାପାତ୍ର ଧରି ଘୂରି ବୁଲିଲା । ଏପରି ଦାରୁଣ ବିପଯ୍ୟୟ 
ସାଙ୍ଗକୁ କେତେକ ବଙ୍ଗବାସୀ କୁଚକ୍ରୀଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ବିଲୋପ ଆନ୍ଦୋଳନ 
ତୀବ୍ରତର ହୋଇ ଉଠିଲା । ଉଡିଆ ଏକଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୟେ ଗ୍ରବ୍ତରେ କାନ୍ତିଚନ୍ଦ୍ର 
ଉଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ ଓଡିଆ ଭାଷା ବିରୋଧରେ ବିଷେ।ଦ୍ଗାର କରିଥିଲେ । ( ୪୯) ବିଶେଷ କରି 
ମି: ମଧୁସୂଦନ ଦାସ ଓ ଫକୀରମୋହନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥିଲେ । କେତେକ ବଙ୍ଗୀୟଙ୍କ ବିଦ୍ରପ ଯୋଗୁଁ ଏ ଦୁହେଁ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହି 
ପାରୁନଥିଲେ । ଉକ୍କଳର ଭାଷା ଉଲ୍ଲେଖ ସମୟରେ ବଙ୍ଗାଳୀ ଶିକ୍ଷକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବଙ୍ଗାଳୀ ବାବୁମାନେ ଯେପରି ବୁଛ୍ଛ ତାଚ୍ଛଲ୍ୟ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରୁଥିଲେ ତହିଁରେ 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଲାଗୁଥିଲା ଓ ସେମାନେ ବିଷମକ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ 
କରୁଥିଲେ । (୫୦) 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ ବର୍ରମାନ ନିଜ ନିଜର ଭାବନା ଓ ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ଯେକୌଣସି ପ୍ରକାରେ ହେଉ ମାବୃଭାଷୀର ଉନ୍ନତି ସକାଶେ ପ୍ରାଣପାତ କରିବାକୁ ହେବ । 
ତାଙ୍କ ଉକ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ - “ 'ସେ ସମୟରେ ମୋର ବୟସ ରଣେଇଶି-କୋଡିଏ ।ମୁଁ ପୁଣି 
ବିଦ୍ୟାଶୂନ୍ୟ,ଶକ୍ତିହୀନ ଓ ଦରିଦ୍ର।”” (୫୧) ତଥାପି ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର 
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୩୯ 


ବିପଯ୍ୟୟ କାଳରେ ସ୍ବାଭିମାନୀ, ମାତୃଭାଷା ପ୍ରେମୀ ଓଡିଆ ପ୍ରାଣର ଦାରୁଣ ବ୍ୟଥା ଓ 
ସଙ୍କନ୍ ଯେ, ଏଥିରେ ଉଚ୍ଟାଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାକୁ ହେବ । 


ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଚାଲିଯିବା ପରେ ଆମର ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଅନୁସାରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଜୀବନ ଧରି ବଞ୍ଚି ରହିଲେ ସେମାନଙ୍କୁ ହିନ୍ଦୁଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଖ୍ରୀଷ୍ଟଧର୍ମ ଅତି ଆଦରରେ ସେମାନଙ୍କୁ କୋଳକୁ ଟାଣି ନେଲା । ଫଳରେ ଧର୍ମସଙ୍କଟ ଓ 
ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଏ ଢାତି ପାଇଁ ଟାଣି ଆଣିଲା ଘୋର ବିପଯ୍ୟୟ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ସଂସ୍କାରକ ଏଥିରେ ବିଚଳିତ ହୋଇ ତାବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
କରି କହନ୍ତି -  ରାଢର୍ଶି ବିଶ୍ଵାମିତ୍ର ଏକଦା ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ଚଣ୍ଡାଳ ଦ୍ଵାରା ପାକ 
ହୋଇଥିବା କୁକୁର ମାଂସ ଭକ୍ଷଣ କରି ମହର୍ଷିମଣ୍ଡଳରେ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଥିବା ବିଷୟ 
ମହା- ଭାରତରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଅଛି । ଅବିବେକୀ ସମାଜ ଏ ବର୍ଜନ ପାଇଁ ଦାୟୀ ଅଟେ ।”? 
(୫୨) ଏଥିରେ ଜାତି ଓ ମଣିଷକୁ ଉଚ୍ଚ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ କରି କୁସଂସ୍କାରଗ୍ରସ୍ତ ଏକ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜକୁ ସେ ଭର୍ସନା କରିବାକୁ ପଛେଇ ନାହାଁରି । 


ଧୀରେ ଧୀରେ ଫକୀରମୋହନ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ, କବିତା ରଚନା ଓ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଲିଖିତ ଜୀବନ ଚରିତର ଅନୁବାଦ ପ୍ରଭୃତିରେ ଲାଗି ପଡିଲେ । ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର 
ତିରୋଭାବ ପରେ ୧୮୭୧ ମସିହାରେ ସେ କୃଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କଲେ । ପାରିବାରିକ 
ଅଶାନ୍ତି ବହ୍ନି ତାଙ୍କର ନିର୍ବାପିତ ହେଲା । କୃଷ୍ଣକୂମାରୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ତପ୍ତପ୍ରାଣରେ 
ସୁଶୀତଳ ମନ୍ଦାକିନୀର ଅପୂର୍ବ ହିଲ୍ଲୋଜ ସୃଷ୍ଟି କରିଥିଲେ । ଦୁଃଖ, ଦାରିଦ୍ୟୁ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ 
ଢୀବନରେ ସତେ ଯେପରି ସୁଖର ପସରା ଫିଟିଗଲା । ଏହା ପରଠାରୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର 
ଅନ୍ୟତମ ପଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏବଂ ଫକୀରମୋହନ ଶାସକ ଫକୀରମୋହନରେ 
ପରିଣଚ ହୋଇଗଲେ । 


ଦେବାନି କାଯ୍ୟରେ ନିଯୁକ୍ତି : 


୧୮୭୧ ମସିହାରୁ ୧୮୭୫ ମସିହା ପଯ୍ୟନ୍ତ ନୀଳଗିରିରେ ଦେବାନ ଭାବରେ 
ନିଯୁକ୍ତ ହୋଇ କେତେକ ଜନହିତକର କାଯ୍ୟ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଫକୀରମୋହନ 
ସଂସ୍କୃତ ଟୋଲ ବସାଇ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପିଲାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶିକ୍ଷା ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଇଲେ । 
ନୀଳଗିରିର ପ୍ରକା ଆନ୍ଦୋନନ ସେ କୌଶଳରେ ଦମନ କଲେ । ରାଜାଙ୍କ ସହିତ 
ମନୋମାଳିନ୍ୟ ଓ ଶତୁତା ଯୋଗୁଁ ସେ ଶେଷରେ ୧୮୭୬ରେ ନାଳଗିରି ପରିତ୍ୟାଗ 
କଲେ | ୧୮୭୬ରୁ ୧୮୭୭ ପଯ୍ୟନ୍ତ ତମପଡା ଦେବାନି, ୧୮୭୭ରୁ ୧୮୮୩ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଢେଙ୍କାନାଳରେ ଆସିଷ୍ଟାଣ୍ଡ ମେନେଜରି କାଯ୍ୟ କରିଥିଲେ । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ସନ୍ତାନ ଜନ୍ମର ଛ'ମାସ ପରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା । ପତ୍ନୀ କୃଷ୍ଣକୁମାରୀ ଏଥୁରେ 
ଶୋକଟଗତ-ପ୍ରାଣା ହୋଇ ଭାଇ ପଡିଲେ । ପତ୍ନୀଙ୍କର ଦାରୁଣ ଦୁଃଖ ଲାଘବ କରିବା ପାଇଁ 
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୪୦ 


ଫକୀରମୋହନ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦ କରି ଶୁଣାଇଲେ ! ସାତଖଣ୍ଡ ରାମାୟଣ ଅନୁବାଦ 
ପରେ ମହାଭାରତ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଘୋର ଅର୍ଥାଭାବର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥିଲେ । ୧୮୮୪ରେ ନବ କିଶୋର ଦାସ ବାହାଦୁରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
ସେ ପୂନରାୟ ଦଶପଲ୍ଲାର ଦେବାନ ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । ରାଜାଙ୍କ ସହିତ ମତାନ୍ତର 
ହେବାରୁ ସେ ୧୮୮୬ରେ ଚାକିରୀ ଛାଡି କଟକ ଚାଲି ଆସିଲେ । 


୧୮୮୬ରେ ପାଲଲହଡା ସୁପରିଟେଣ୍ଡେଣ୍ଡଙକ ନିର୍ଦେଶରେ ଏକ ଶହ ଟଙ୍କା 
ବେତନରେ ସେ ପ୍ରଥମଷ୍ରେଣୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ କ୍ଷମତା ପାଇ ଯୋଗ ଦେଲେ । ଏଠାରେ 
ବିଶେଷ କିଛି କାଯ୍ୟ ନଥିବାରୁ ସେ ‘ମହାଭାରତ’ ଅନୁବାଦରେ ସମୟ ଅତିବାହିତ 
କରୁଥିଲେ । ସେଠାରୁ ସ୍ଵଇଛ୍ଛାରେ ଇସ୍ତଫା ଦେଇ ୧୮୮୭ରେ ସେ ବାଲେଶ୍ଵର ପଳାଇ 
ଆସିଲେ । ତାପରେ ୧୮୮୭ରୁ ୧୮୯୨ ପଯ୍ୟନ୍ତ କେଉଁଝର ମେନେଜର ଭାବରେ 
କାଯ୍ୟ ତୁଲାଇଥିଲେ । ୧୮୮୭ ମସିହା ଡିସେମ୍ବର ୧୦ ତାରିଖରେ ଏକ ଶହ ଟଙ୍କା 
ବେତନରେ ଆନନ୍ଦପୁର ଇଲାକାର ମେନେଜର ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତ ହେଲେ । କେଉଁଝର 
ପ୍ରଜା ବିଦ୍ରୋହର( ୧୮୯୧ରୁ ୧୮୯୨) ଏକ ଏତିହାସିକ ଘ୍ରଟଣା । ଫକୀରମୋହନ 
ପ୍ରଜାମେଳିର ସର୍ଦାର ଭୂୟୀ ଧରଣୀଧରର ସମସ୍ତ କୌଶଳ ପଣ୍ଡ କରି ଅତି ଚତୁରତା ଓ 
ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ବିଦ୍ରୋହକୁ ଦମନ କରି ବ୍ୟର୍ଥ କରିଦେଇଥିଲେ । ପ୍ରଚଳିତ ବେଠି ପ୍ରଥା 
ବିରୋଧରେ ଭୂୟୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥିଲା । ସେତେବେଳକୁ ତତ୍ବକାଳୀନ 
କମିଶନର ଟଏନ୍୍‌ବୀ ରାଜାଙ୍କ ବିରୋଧରେ ପ୍ରଚାମାନଙ୍କ ଅସରତ୍ତୋଷ ସମ୍ବାଦ 
ପାରସାରିଥିଲେ।” (୫୩) ମାତ୍ର କମିଶନର ନୀରବ ରହିବାରୁ ଧରଣୀଧର ପ୍ରତି 
ତାଙ୍କର କୋହଳ ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥିଲା । (୫୪) - ଏହାଦ୍ଵାରା କେଉଁଝର 
ବିଦ୍ରୋହର ବହ୍ନି ନିର୍ବାପିତ ହେବା ପରିବରେ ଆହୁରି ପ୍ରଜ୍ଵହିତ ହୋଇ ଉଠିଥିଲା । 
ଶେଷରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କର ଏତିହାସିକ ବିଜୟ ହୋଇଥିଲା । ବେଠି ପ୍ରଥା ବଦଳରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ପାରିଶ୍ରମିକ ପାଇବା ପାଇଁ ଆଦେଶ ମିଳିଥିଲା ।( ୫୫) 
ମହାରାଜାଙ୍କ ସହିତ ମତାନ୍ତର ହେବାରୁ ସେ ଆନନ୍ଦପୂର ତ୍ୟାଗ କରି ବାଲେଶ୍ଵର ଚାଲି 
ଆସିଲେ ଏବଂ ୧୮୯୪ରୁ ୧୮୯୬ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଦ୍ଵିତୀୟବାର ଡମପଡାର ଦେବାନ 
ହେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କ ଭାଗ୍ୟ ଆକାଶରେ ବିପଯ୍ୟୟର ଧୂମକେଦୁ 
ଦେଖାଦେଲା । ୧୮୯୪ ମସିହା ଭାଦ୍ରବ ଶୁକ୍ଳ ଦଶମୀ ଅପରାହ୍ନ ୪ଟା ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସୁଖର ତରଙ୍ଗିଣୀ ପ୍ରିୟତମା ପତ୍ନୀ କୃଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କର ତିରୋଧାନ 
ଘଟିଲା । ଏଥିରେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ଫକୀରମୋହନ ଭାଙର୍ଗିପଡିଲେ । ଚାଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ମୋର ଷଶୈଶବାବସ୍ଥାରେ ମାତାପିତା ଚାଲିଗଲେ, ମୋର ଢୀବନଧାରିଣୀ, ରକ୍ଷାକାରିଣୀ 
ଠାକୁର ମା” ମଧ୍ଯ ମୋତେ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇଥିଲେ ।-ଞ୍ଞାତି ବନ୍ଧମାନଙ୍କର ମୋ 
ପ୍ରତି କିଛି ମାତ୍ର ସହାନୁଭୂତି ନଥିଲା । ମୋର ଦ୍ଵିତୀୟ ବିବାହ ସମୟରେ ମୋର ବୟସ 
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ଉନଚତ୍ରିଂଶ ଏବଂ କ୍ରଷ୍ଠକୂମାରୀଙ୍କ ବୟସ ବାରବର୍ଷ ମାତ୍ର । ସେହି ଅଳ୍ପ ବୟସରୁ ସେ 
ମନପ୍ରାଣ ଦେଇ ମୋର ମଙ୍ଗଳକାମନା ଏବଂ ମଙ୍ଗଳସାଧନା କରି ଆସୁଥିଲେ । ତାଙ୍କର 
ପୂଣ୍ୟସ୍ମତି ମୁଁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ହୃଦୟରେ ପୋଷଣ କରି ରଖିଅଛି । ମୋର ସ୍ତ୍ରୀ ବିୟୋଗ 
ଆଜିକୁ ପ୍ରାୟ ଚବିଶ ବର୍ଷ ଗତ ହୋଇଅଛି । ବର୍ରମାନ ଦେଖୁଛି ମୋର ହୃଦୟ ଶୂନ୍ୟମୟ | 
ମୋ ମନୋବେଦନା ଜଣାଇବାକୁ ଜଗତରେ ଆଉ କେହି ନାହିଁ । ମୋ ହୃଦୟରେ କେବେ 
ଦାରୁଣ କଷ୍ଟ ଜାତ ହେଲେ, ଉଦ୍ୟାନସ୍‌ଥ ତାଙ୍କ ସମାଧି ନିକଟରେ ବସି ମୁଁ ସାନ୍ଧନା ଲାଭ 
କରେ” । (୫୬) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତା ସୃଷ୍ଠିର ଉତ୍ସ ତାଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ 
କୃଷ୍ଣକୁମାରୀ । କୃଷ୍ଠକୁମାରୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ବେଳକୁ ତାଙ୍କ ପୁଅକୁ ତେରବର୍ଷ ଓ କନ୍ଯାକୁ 
ଏଗାର ବର୍ଷ । ଡମପଡାରେ କିଛି ଦିନ ରହି ସେ ପୁଣି କଟକ ଫେରି ଆସିଲେ ଏବଂ 
କଟକରେ ୧୮୯୬ରୁ ୧୯୦୫ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଲେ । କଟକରେ ଅବସ୍ଥାନ କାନ ତାଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କାଳ । ଏହି କାଳରେ ସେ ଉତ୍କଳ ଭ୍ରମଣର କିଛି ଅଂଶ, 
‘ଛଂମାଣ. ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ଖ୍ଳ ହରିବଂଶ, ‘ଉପନିଷଦ ସଂଗ୍ରହ”, ‘ଲଛମା' (ସମାପ୍ତ 
୧୯୦୩) ରଚନା କରିଥିଲେ । କଟକରେ ଥିବା ସମୟରେ ୧୮୯୯ ମସିହା ଅକ୍ସୋବର 
୨୭ ତାରିଖରେ ସେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡା ଜମିଦାର ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ ଜଗଦେବଙ୍କ ଠାରୁ 
ଟେଲିଗ୍ରାମ ପାଇ ଵ୍ଟିମର ଯୋଗେ କେନ୍ଦ୍ରାପଡା ଚାଲିଗଲେ । ଶ୍ରୀ ଢଗଦ୍ଦେବଙ୍କ 
ବଦାନ୍ୟତା, ଅତିଥ୍‌ ସେବା, ସାଧୁ ସନ୍ୟାସୀ ସେବା ଯୋଗୁଁ ସେତେବେଳକୁ କେନ୍ଦ୍ରାପତା 
ଜମିଦାରି ଦାରୁଣ ବିପଯ୍ୟୟର ସମ୍ମୁଖୀନ । (୫୭) ଫକୀରମୋହନ ଯେତେବେଳେ 
ଜାଣିଲେ ଯେ ତାଙ୍କ ପରାମର୍ଶରେ ଜମିଦାରି ଚଳିବା ଭଳି ଅବସ୍ଥାରେ ନାହିଁ ଏବଂ 
ଜମିଦାର ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କ ପରାମର୍ଶ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହନ୍ତି ସେତେବେଳେ ସେ 
କେନ୍ଦ୍ରାପଡା ଛାଡି କଟକ ଫେରି ଆସିଲେ । 


କର୍ମମୟ ଜୀବନରୁ ଅବ୍ୟାହତି 


ସତାବନ ବର୍ଷ ବସୟରେ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ରରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ 
ସେବାରେସେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଥିଲେ । ଜୀବନର ଅପରାହ୍ନରେ ତାଙ୍କର ସାରସ୍ଵତ 
କୃତିର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିତ୍ଵ ବହୁ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥିଲା । ମାତ୍ର ୨୦/୨୧ 
ଦର୍ଷ ସାଧନାର ପ୍ରତିଲିପି ସ୍ଵରୁପ କାବ୍ୟ, କବିତା, ଅନୁବାଦ, ୨ ୦ଟି କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ, ତ୍ରମଣ 
କାହାଣୀ, ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ ଓ ଚାରୋଟି ଅମୂଲ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇ ଓଡିଆ 
ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ଅପୂର୍ବ କଳାଶ୍ରୀରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଥିଲା। ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସାଧାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ଚାଙ୍କୁ ୧୯୧୬ରେ ବାମଣ୍ଡାଧ୍ପତି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ତ୍ରିଭୁବନ ଦେବଙ୍କ ସଭାପତିତ୍ଵରେ ସୁରତରଟ୍ଗିଣୀ ସାରସ୍ଵତ ସମିତି ଚରଫରୁ “ସରସ୍ଵତୀ 
.ଉପାଧୀ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥିଲା । ଠିକ୍‌ ପରବର୍ଷ ୧୯ ୧୭ରେ ଉନ୍କଳନ ଭାଷାଭାଷୀ 
ସମ୍ମିନନୀରେ ସେ ସଭାପତି ଆସନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ ହୋଇଥିଲେ । (୫୮) 
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୪୨ 


ଜୀବନର ଶେଷ ପନ୍ଦରବର୍ଷ 


ଜୀବନର ଶେଷ ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ସେ ଅବିରତ ଭାବରେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନାରେ ବ୍ରତୀ 
ରହିଲେ । ଜଣେ ସୁଦକ୍ଷ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ କେବଳ ନୁହେଁ, ଆଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ 
ଭାବରେ ଓଡିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିଚ୍ୟକୁ ନୂତନ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କଲେ । ଚାଙ୍କର ଆତ୍ମା 
ପରମାମ୍ବା, ପବିତ୍ର ଦାମତ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ଭଗବତ ବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଭୃତି ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ 
ଧାରଣା ଥିଲା, ତାହା ପୁତ୍ର ମୋହିନୀମୋହନଙ୍କ ଉକ୍ତିରୁ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ ! ˆ 'ରଶ୍ବର, 
ପରକାନ ଓ ଆମ୍ମା ବିଷୟରେ ଚାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଅଟଳ ଥିଲା । ପ୍ରତିଦିନ ସେ ନିୟମିତ 
ରୂପେ ଉପାସନା କରୁଥିଲେ । ଯେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ଆସନ୍ନ ହୋଇ ଆସିଲା, 
ସେ ମୋତେ ଡାକି କହିଲେ ଯେ ସେ ମୋର ମାତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହେବାକୁ ଯାଉଛନ୍ତି 
ଏବଂ ମୋତେ ମୋର ମାତାଙ୍କ ସମାଧ୍ଠାରେ ପ୍ରଣାମ କରିବାକୁ ଆଦେଶ କଲେ । 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ମନେ ପଡିଲା ଯେ ମୁଁ ନାସ୍ତିକ । ମୋତେ ପୁଣିଂ କହିଲେ ଡୁ 
ବର୍ଗମାନ ତୋର ବିଚାର ବୁଵଧି ତ୍ଯାଗ କରି ତୋର ପରଲୋକଂ-ଗତା ମାତାଙ୍କର 
ଚରଣତଳେ ପ୍ରଣାମ କର । (୫୯) 


ଏହି ମହାନ୍‌ ଜୀବନର ଅବସାନ ଘଟିଲା, ୧୯୧୮ ଢାନୁୟାରୀ ୧୪ ତାରିଖରେ । 
ଦୀର୍ଘ ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ବର୍ଷରେ ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ ସଂଗ୍ରାମୀ ସାଧକ ଜୀବନର ବହୁ ଅମୂଲ୍ୟ ରତ୍ନ 
ଓଡିଆ ଜାତି ପ୍ରତି ସଂଗ୍ରହ କରିନେଲା, ଯାହା ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣ ସତ୍ତାକୁ 
ସଂଢୀବିତ ଓ ସନ୍ଦୀପ୍ତ କରି ରଖିଥିବ । ଦୀର୍ଘ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି 
ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକ ଚରିତ୍ରର ସାନିଧ୍ୟ ଲାଉ କରି ଫକୀରମୋହନ 
ସାହିତ୍ୟ ପୃଷ୍ଠାରେ ସେଗୁଡିକୁ କଳାମଞ୍ଜୁଳ କରି ଶାଶ୍ବତ ରୂପ ଦେଇଗଲେ । ବିଶେଷ କରି 
ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣରେ ଅପୂର୍ବ କଳା ନୈପୂଣ୍ୟ ସେନାପତି ସୃଷ୍ଠି- ବିଭବର ହିଁ ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । 
ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଏପରି କଳାକୁଶନତାର ସହିତ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇ ଅଛନ୍ତି ଯେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ମନେହୁଏ ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ । 
(20) 

ଓଡିଆ ଚାତିର ଭାଗ୍ୟ ବିପଯ୍ୟୟ କାଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷା ସୁରକ୍ଷା, 
ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସମାଜ ସଂସ୍କାର, ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର, ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ରଚନା ଓ 
ସର୍ବୋପରି ଢାତୀୟଙ-ସ୍ବାଭିମାନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥିଲା ସାଧନାର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଶ୍ରବ୍ଧା, ଜାତୀୟ ଜାଗୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରାଣସ୍ଶଶୀ ଉଦବୋଧନ ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ଦେଶଭକ୍ତ ଓ 
ଡଜାତୀୟବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଯାଇଛି । ସାହିତ୍ୟ ଜରିଆରେ ସେ ତାଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀକୁ ଅତି ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ଉଦାରକଣ୍ଡରେ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଛିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ତନ୍ମଭୂମି' କବିତାରେ ଛିନ୍ନମସ୍ତା ଉତ୍କଳ ଜନନୀଙ୍କର ବିକଳ କ୍ରନ୍ଦନ ତାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ବ୍ୟଥ୍ତ 
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୪୩ 


କରିଛି । (୬୧) ‘ଭକୁଳ ଢନନୀରର ଆହ୍ବାନଂ ତବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ବେଦନା 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । ( ୬୨ ) ମାତୃଭାଷା ବିରୋଧୀ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଆଚରଣରେ ସେ 
ବିଷଣ୍ଡ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । (୬୩) ମାତୃଭାଷା ବିରୋଧୀ ଇଂରାତୀ ଭାଷାପ୍ରେମୀ 
ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ଫକୀରମୋହନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟଥ୍ତ ହୋଇ ପଡୁଥିଲେ । କଟକ 
ଆଲୋଚନା ସଭାରେ ଚତୁର୍ଥ ବାର୍ଷିକ ଅଧ୍ବେଶନରେ ପ୍ରଦର ତାଙ୍କ ଅଭିଭାଷଣରେ ସେ 
ଓଡିଆମାନଙ୍କୁ ମାତୃଭାଷା ପ୍ରତି ଶ୍ରଦା ଓ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା ପାଇଁ କହିଥିଲେ । 
‘ସାହିତ୍ୟ ଜାତିର ଜୀବନ”, ଜାତିର ବଳ, ଜାତିର ମଯ୍ୟାଦା ଭାଷାର ଏକମାତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନ । ଯେଉଁ ଦେଶର ଯେଉଁ ଜାତିର ସାହିତ୍ୟ ଉନ୍ନତ ନୁହେଁ, ସେ ଦେଶବାସୀଙ୍କର 
ଏଇ ସମସ୍ତ ମାର୍ଗ ଅତି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ । × × × ପୃଥବୀର ଇତିହାସ ଆଲୋଚନା କରି 
ଦେଖନ୍ତୁ, ପ୍ଥ୍ବୀରେ କୌଣସି ଜାତି ପରକୀୟ ଭାଷା ବଳରେ ପ୍ରକୃତ ଉନ୍ନତି ଲାଭ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇନାହିଁ । (୬୪) କବିଙ୍କ ଉ୍କଳ ର୍ରମଣ”ରେ ଏ ଚିନ୍ତାଧାରା ଆହୁରି 
ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛି । 

ପଢ଼ ଇଂରାଜୀ କେହି ମନାକରୁ ନାହିଁ 

କିନ୍ଧ ବାପା କାମ କର ଜାତିକୁଳ ଚାହିଁ 

ଘୃଣା କରୁଅଛ ମାତୃଭାଷା ପଢିବାକୁ 

ହାୟୀ ହାୟ! ଲାଜ କଥା କହିବି କାହାକୁ ?”? 

ଇଂରାଜୀ ଶାସନର ଅର୍ବଶତାହୀ ପରେ ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥିକ, ଶୈକ୍ଷିକ, 
ଧାର୍ମିକ ଓ ବାଣିଜ୍ୟିକ ବିପଯ୍ୟୟ ସାଙ୍ଗକୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାର ଅନୁପ୍ରବେଶରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଭବୀ ଥିଲେ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି । 
ସେଥିପାଇଁ ପରଂପରାଗତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସହିତ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର 
ସମନ୍ସୟରେ ଓଡିଆ ଜନଜୀବନ ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥିଲା ତା'ର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର 
ଥିଲେ ଫକୀରମୋହନ । 


ସ୍ୃଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ବିଭବ 

୧- ଜୀବନ ଚରିତ (ଇଶ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ର ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ବଙ୍ଗଳା ପୁସ୍ତକରୁ ଓଡିଆ 
ଅନୁବାଦ), ୧୮୬୬ 

୨- ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ( ୧ମ ଭାଗ), ୧୮୬୯ 

୩- ଭାରତ ବର୍ଷର ଇତିହାସ ( ୨ୟ ଭାଗ), ୧୮୭୦ 

୪- ରାମାୟଣ (ଅନୁବାଦ), ୧୮୭୯-୧୮୯୫ 

୫- ମହାଭାରତ (ଅନୁବାଦ), ୧୮୮୩-୧୯୦୪ 

୬- ଶ୍ରୀମଦ୍ଵ ଭଗବଚ ଗୀଚା ( ଅନୁବାଦ), ୧୮୮୫ 
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୭- ଉକ୍କଳ ଭ୍ରମଣ, ୧୮୯୨-୧୯୧୬ 

୮- ପୁଷ୍ଠମାଳା, ୧୮୯୪ 

୯- ଉପହାର, ୧୮୯୫ 

୧୦- ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଆରମ୍ଭ ୧୮୯୭, ଶେଷ ଛଅଟି ପରିଚେଦ ୧୮୯୯, 
୧୯୦୨ରେ ପୂସ୍ତକ ରୂପେ ଉକ୍କନ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ମୁଦ୍ରିତ । 

୧୧- ଖ୍ଳ ହରିବଂଶ- (ପଦ୍ୟାନୁବାଦ), ୧୯୦୨ 

୧୨- ଉପନିଷଦ୍ଵ ସଂଗ୍ରହ, ୧୯୦୫ 

୧୩- ଅବସର ବାସରେ, ୧୯୦୮ 

୧୪- ବୌଦବ୍ଦାବତାର କାବ୍ୟ, ୧୯୦୯ 

୧୫- ପୂଢାଫୁଇ, ୧୯୧୨ 

୧୬- ପ୍ରାର୍ଥନା, ୧୯୧୨ 

୧୭- ଧୃଚି, ୧୯୧୨ 

୧୮- ମାମୁ, ୧୯୧୩ 

୧୯- ଲଛମା, ସମାପ୍ତ ୧୯୦୩, ଗ୍ରଛାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ- ୧୯୧୩ 

୨୦- ବ୍ରାହ୍ମଣାନାଂ ସନ୍ଧ୍ୟା ପଦ୍ଧତି, ୧୯୧୪ 

୨୧- ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର, ୧୯୧୫ 

୨୨- ଛାନ୍ଦୋଗ୍ୟ ଉପନିଷଦ, ୧୯୧୬ 

୨୩- ଗଳ୍ପ ସ୍ଵଚ୍ଛ ୧୯୧୭ 

୨୪- ଆମ୍ମ୍‌ ଜୀବନ ଚରିତ, ୧୯୧୮ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 


ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ଓ ସୃଷ୍ଟିକ୍ଷେତ୍ରରେ କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଅତୀବ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପରିବର୍ରିତ ଢୀବନବୋଧର ସ୍ଵାକ୍ଷର ଯେଉଁ କଳାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ, ତାହା କାଳର କଷଟିରେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ କଳାର 


- ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପାଇଁ କାଳ ଏକ ଅପରିହାଯ୍ୟ ମାନଦଣ୍ଡ | 


ଉପଯ୍ୟଭ୍ତ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର କଥାସମ୍ରାଟ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
କୃତିର ତୁଳନାତ୍ମକ ମୂର୍ୟାଙ୍କନ ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ ଓ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାଧନା କାଳର ସୂଚନା ଦେବା ପ୍ରାସଙ୍କିକ ମନେହୁଏ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଆବିର୍ଭାବ ସମୟକୁ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର ସୃଯ୍ୟାସ୍ତ କାଳ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
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ସୂର୍ଗାରୋହଣ ( ୧୮୯ ୪)ର ଚଉଦ ବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ ( ୧୮୮୦) । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ବଙ୍କିମଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣର ତିନି ବଷ ପରେ ( ୧୮୯୭) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଶୁଭାରମ୍ଭ ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମହାପ୍ରୟାଣ ( ୧୯୧୮) 
ସମୟକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସର୍ଚ୍ଚ ନଶୀଳ ପ୍ରଚିଭାର ଉନ୍ମେଷ । ତେଣୁ ଏହି ତିନି ଯୁଗ ପୁରୁଷ ଙ୍କର 
ସାରସ୍ବତ ପ୍ରତିଭାର ତୁଳନାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପାଇଁ ଉପଯ୍ୟକ୍ତ ମସିହା ଗୁଡିକ ଅଚ୍ୟନ୍ତ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଯ । ସ୍ରଷ୍ଟା ତ୍ରୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେ କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି ତା ନୁହେଁ, ଭିନ 
ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରୁ ସଂଗୃହୀତ ବୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ ବିପୁଳ ଅନୁଭୁତିର ପାର୍ଥକ୍ୟ ମଧ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ସବୁଦୂଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଏ ଚିନି ଜଣ ପରାଧୀନ ଭାରଚର ମୁକ୍ରିକାମୀ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଲେ ହେଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ଏମାନଙ୍କ ଶିଛ୍ପନୈପୁଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ କିପରି 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା । ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଯେପରି ବିକଶିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଥିଲା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟକୁ 
ଓଡିଆ ଇତିହାସରେ ସେପରି ହୋଇପାରିନଥିଲା । ସେଥିପାଇଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଉକ୍କୃଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟରଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇନଥିଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ବହୁକାଳ 
ଧରି ସାଧନା କରିବାକୁ ପଡିଥିଲା ଏବଂ ସିବଵି ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ ଚରଣରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଥିଲା; ମାତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମୟକୁ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇ 
ସାରିଥିଲା । ସବାଧୀନଚେତା ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ରେ ହେଁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସୂଯ୍ୟୋଦୟର ନଅବର୍ଷ ପୂର୍ବରୁ ଇହଧାମରୁ ବିଦାୟ ନେଇଥିଲେ । ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ ବିଚାରଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ଥିଲେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । ସେଥୁପାଇଁ 
ସେ ତତ୍କାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ଚେତନା, ଜନଜାଗରଣ, ସମାଚ ସଂସ୍କାର, ଆଧାମ୍ିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଆର୍ଥିକ ବିକେନ୍ଦ୍ରୀକରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ନୈତିକତା, ଦେଶସେବା, ମାନବପ୍ରୀତି, 
ସାମାଜିକ ସାମ୍ୟବୋଧ, ବର୍ଣ୍ଠବୈଷମ୍ୟ ଦୂରୀକରଣ ପ୍ରଭୃତି ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର ଯୋଜନାଗୁତିକୁ 
କଥା ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥିଲେ । ଗାନ୍ଧିତୀଙ୍କ ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିଜେ କୋଡିଏ ବର୍ଷର ସରକାରୀ ଚାକିରୀକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେର 
ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିଥିଲେ ।” ? ( ୬୫ ) ସାହିଚ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଦେଶ ସେବା କରିବାର ସଂକନ୍ଧ 
ନେଇ ସେ ସାଧନା ପଥରେ ଆଗେଇ ଚାଇିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ଏପରି ଏକ ମହାନ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ସାହିତ୍ୟକୃତି ଆଲୋଚନା କରିବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ଜୀବନରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିବା ଏକାନ୍ତ ବାଞ୍ଚନୀୟ ମନେହୁଏ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ 


୧୮୮୦ ମସିହା ଜୁଲାଇ ୩୧ ତାରିଖରେ ବନାରସ ନିକଟବର୍ରୀ ଲାମହୀ ଗ୍ରାମରେ 
ଏକ ଦରିଦ୍ର କାୟତ୍ଥ ପରିବାରରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ପିତା ଅଜାୟତ 
ରାୟ ଜଣେ ସ୍ଵଳ୍ପ ବେତନଭୋଗୀ କିରାଣୀ ଥ୍ଲେ । ସେ ମାସକୁ ମାତ୍ର ପଟିଶ ଟଙ୍କା 
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ବେତନ ପାଉଥିଲେ । ମାତା ଆନନ୍ଦୀ ଦେବୀ ପରମା ସୁନ୍ଦରୀ, ଗୁଣବତୀ, ସତୀ, ସାଧ୍ୀ 
ଓ ଉଦାର ଗୁଣସମନା ମହିନାଥ୍ଲେ । ସେ ମାତ୍ର ଛଅ ବିଘା ଜମି ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ସୃତ୍ରରେ 
ପାଇଥ୍ଲେ । ଫଳରେ ତାଙ୍କର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଏହାଦ୍ଵାରା ଦୂର ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ଆନନ୍ଦୀ 
ଦେବୀ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଗୃହିଣୀ ଥ୍ଲେ । ସେ ନିଜର ପତିଙ୍କ ପରି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଯଥାଶକ୍ତି 
ସାହାଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲେ । (୬୬) ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବାଲ୍ୟଜୀବନ ଅତି ଆନନ୍ଦରେ ଅତିବାହିତ 
ହୋଇଥଲା । ମାଂ ଆନନ୍ଦୀ ଦୁଇପୁତ୍ର ସୁଗ୍ଧୀ ଓ ନବାବର( ପ୍ରେମଚନ୍ଦ)ଙ୍କୁ କେତେବେଳେ 
ହେଲେ ପାଖରୁ ଅନ୍ତର କରୁନଥ୍‌ଲେ ! 


ପିଲାଦିନେ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବାରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବହତୁ ସଉକ ଥଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ପିତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ଥ୍ବା କତାକୀ ନାମକ ତାକବାଲାଠାରୁ ଗଳ୍ପ ଶୁଣିବାକୁ ସେ ଜିଦ ଧରୁଥ୍ଲେ । 
ତାକବାଲା, ଚୋରି, ଡକାୟତି, ଭୂତପ୍ରେତ ଆଦି ବିଭିନ ପ୍ରକାରର ଗଳ୍ପ କହି ନବାବଙ୍କ 
ମନକୁ ଖୁସି କରାଉଥ୍ଲେ । ଏହି ଚୋରି କାହାଣୀରେ ଚୋର ତାକୁ ସଟା ଯୋଦ୍ଧା ଥ୍ଲେ 
ଏବଂ ଏମାନେ ଅମୀରମାନଙ୍କ ଠାରୁ ଲୁଟି କରି ଦରିଦ୍ର ନିଃସ୍ଵ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ ଧନ ବିତରଣ 
କରୁଥ୍‌ଲେ । (୬୭) ପରବର୍ଗୀ ଜୀବନରେ କୌଣସି ଚୋରି କାହାଣୀ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ 
ଆସିଲାବେଳେ ତାଙ୍କର ପିଲାଦିନ କଥା ମନେ ପଡି ଯାଉଥ୍ଲା। (୬୮) 


ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା 


ଜଣେ ମୌଲବୀ ଦର୍ତୀଙ୍କ ନିକଟରେ ଆଠବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବାଲ୍ଧ୍ୟଶିକ୍ଷା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଦର୍ତୀ ଜଣଙ୍କ ଦର୍ଚ୍ୀକାମ ସହିତ ମଦ୍ରାସା ଚନାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଏଥିରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଓ ପରେ ପାର୍ସୀ ପଢିଥ୍ଲେ । ମାତ୍ର ବର୍ଷକ ପୂର୍ବରୁ 
ତାଙ୍କର ମାତୃବିୟୋଗ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଯେଉଁଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଜୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳି 
ଯାଇଥଲା । ଗୋଟିଏ ଦିଗରେ ମାଡୃସ୍ତେହରୁ ବଞ୍ଚିତ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବିମାତାଙ୍କ ନିଷ୍କର 
ଆଚରଣ ତାଙ୍କୁ ଉତ୍କଟ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରକୁ ଟାଣି ନେଇଥ୍‌ଲା । ତଥାପି ବିମାତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ ଅସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିନଥ୍ଲେ । (୬୯) 


ଏହାପରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗେୋୋରଖପୁର ଚାଲିଯାଇଥ୍‌ଲେ। ପିତା ସେଠାରେ 
କାଯ୍ୟବ୍ୟସ୍ତ ରହୁଥ୍ବାରୁ ସେ ଧନପତ୍‌ (ପ୍ରେମଚନ୍ଦ)ଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵେହ ମମତା ଦେର 
ପାରୁନଥ୍ଲେ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ତାଙ୍କର ସାଥୀ ରୂପେ ରହିଥ୍ଲା | ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପିତା ଯେଉଁ 
ଘରଭଡା ନେଇଥ୍‌ଲେ, ତାହାର ଭଡା ଥଲା ମାସକୁ ଦେଢ ଟଙ୍କା ଏବଂ ଏହା ଥୁଲା ଏକ 
ଦୁର୍ଗନଧମୟ ସ୍ଥାନ । ସେଥ୍ରୁ ସେ କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ଚଳିଯାଉଥ୍‌ଲେ ; ମାର୍ତ୍ତ ଉତ୍କଟ 
ଅର୍ଥାଭାବ ତାଙ୍କୁ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରି ପକାଭଥ୍‌୍ଲା ¦ 


mm = 


କିଛିଦିନ ପରେ ସେ ଗୋରଖପୁରରେ ଏକ ମଧ୍ଯଇଂରାଜୀ ବିଦ୍ୟାଳୟରେ ନାମ 
ଲେଖାଇଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ରୋମାନ୍‌ କାହାଣୀ ପଢି ସେଥ୍‌ରେ ମଜିଯାଇଥ୍‌ଲେ । 
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‘ମେରୀ ପହେଲୀ ରଚନା”'ରେ ସେ ଇଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ, ''ଏତେବେଳକୁ ମୋର ବୟସ 
ଚେରବର୍ଷ । ମୋତେ ହିନ୍ଦୀ ବିଲକୁଲ ଢଣାନଥ୍୍‌ଲା । ମୌଲାନ ଶରର, ପଣ୍ଡିତ ରଚନ 
ନାଥ ସରସାର, ମିର୍ଚଚା ରୁସୱା, ମୌଇବୀ ମହମ୍ମଦ ଅଲ୍ଲୀ ଏହି କାଳର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଉର୍୍ୁ 
ଲେଖକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରତି ମୁଁ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲି । ଏପରିକି ସ୍ତୁଲ ପାଠ 
ଭୁଲିଯାଇ ଉଭର୍୍ ଉପନ୍ୟାସ ପଢାରେ ସେ ମଜିଯାଉଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ପ୍ରଥମେ 
ହିନ୍ଦୀରେ ନ ଲେଖ୍‌ ଉଭର୍ଦୂରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ। ଗୋରଖପୁରରେ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ ପିପଠିଷା ବଳନବଚତୀ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବା ପାଇଁ ତାକର 
ପ୍ରବଳ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁ୍‌ଲା । 


ପିଲାଦିନର ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ 
କରିଥଲା । ତାଙ୍କର ଜଣେ ସଂପର୍କୀୟ ଅବିବାହିତ ମାମୁ ଏକ ଚମାରୁଣୀ ସହିତ ପ୍ରେମ 
ସଂପର୍କ ରଖ୍ଥ୍ଲେ । ସଂପର୍କ ଏପରି ନିବିତ ହୋଇଗଲା ଯେ ଚମାରୁଣୀ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ତାଙ୍କ ଘରର ମାଲିକାଣୀ ହୋଇଗଲା । ଏ ଘଟଣା ଚମାର ଜାଣିବାପରେ ରାଗିଯାଇ 
ତାଙ୍କ ମାମୁଙ୍କୁ ଖୁବ ମାତ ଦେଲା । ଏହି ଲଜାକର ଘଟଣାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ 
ଛୋଟ ହାସ୍ୟରସାମ୍ବମକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କୁ ପଢ଼ି ଶୁଣାଇଥ୍‌ଲେ । 
ବନ୍ଧୁମାନେ ହସିହସି ବେଦମ୍‌ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ଏହାପରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାଲେଖ୍‌ 
କରିବା ପାଇଁ ସାହସ ବଢିଯାଇଥ୍‌ଲା। (୭୦) ତେଣୁ ମାତ୍ର ତେର ବର୍ଷ ବୟସରେ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ରଚନା ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ୧୮୯ ୪ରେ ସେ ଆଉ ଏକ ନାଟକ ମଧ୍ଧ 
ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ ! (୭୧) 

ଚଉଦ, ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ବୟସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବିବାହ ହେଇା; ମାତ୍ର ସ୍ତ୍ରୀ ତାଙ୍କର 
ପସନ୍ଦ ନଥ୍ଲା। ଏ ସଂପର୍କରେ ଏକ ଲେଖାରୁ ଢଣାଯାଏ, ବୟସରେ ସେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଆଠବର୍ଷ ବତ । ଯେତେବେଳେ ସେ ପତ୍ନୀଙ୍କର ଚେହେରା ଦେଖ୍‌ଲେ 
ସେତେବେଳେ ତାଙ୍କର ରକ୍ତ ଶୁଖ୍ଗଇା । ସେ କେବନ ଅସୁନ୍ଦରୀ ନଥ୍ଲେ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ 
ନୀରସା । ଏ ବିବାହ ବିମାତାଙ୍କ ପିତା ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପିତା ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଦୌ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନଥ୍‌ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ବିମାତାଙ୍କୁ କହିଥିଲେ ' 'ତୃୁମ ବାପା ମୋ 
ପୁଅକୁ କୃଅକୁ ଠେଲିଦେଲେ । ଗୋଲାପ ଭଳି ସୁନ୍ଦର ମୋର ପୁଅ ପାଇଁ ଏମିତି ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ବୋହୂ !” (୭୨) 

ପିତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ସାଂସାରିକ ବୋଝ ତାଙ୍କ ଉପରେ ଲଦି ହୋଇ ପଡିଲା । 
ତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ଥୁଲା ଓକିଲ ହେବେ ଏବଂ ଏମ.ଏମ.ପାଶ୍‌ କରିବେ । (୭୩) ଏହି 
ସମୟରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ କୌଣସି ଚାକିରି ମିଳିଲା ନାହିଁ କି ନିଢ଼ର କୌଣସି ଅଭିଳାଷ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା ନାହିଁ। ମାଟ୍ରିକ ପାଶ୍‌ କଲାପରେ ରଣ୍ଟରମିତିତଏଟ୍‌ ପଢିବାର ଇଚ୍ଛା ଥଲେ 
ମଧ୍ୟ ଉନ୍ସଟ ଅର୍ଥାଭାବ ଯୋଗୁଁ ସେ କୌଣସି କଲେଜରେ ନାମ ଲେଖାଇ ପାରିନଥ୍୍‌ଲେ । 
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ଯୋଗକୁ ଢଣେ ଓକିଲଙ୍କର ପୁଅର ଘରୋଇ ଶିକ୍ଷକ ହେବାର ସୁଯୋଗ ତାଙ୍କୁ ମିଳିଥ୍ଲା । 
ମାସକୁ ପାଞ୍ଚଟଙ୍କା ବେତନ। ନିଢେ ଦୁଇ ଟଙ୍କା ଖର୍ଟ କରି ତିନି ଟଙ୍କା ଘରକୁ 
ପଠାଉଥ୍ଲେ । ସେଠାରେ ତାଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟ କଚାଘରେ ରହିବାକୁ ପଡୁଥ୍ଲା । 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପାଠପଢା ସହିତ ସେ ଉପନ୍ୟାସ ପଢା ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । 
ପଣ୍ତିତ ରତନନାଥ ସରଶାରଙ୍କ ଫିସାନା ଆଜାଦ”, ଦେବକୀ ନନ୍ଦନ ଖତ୍ରୀଙ୍କ ' ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ 
ସନ୍ତତି” ଏବଂ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀଙ୍କ ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଅନୁଦିତ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକୁ ସେ ଆଗ୍ରହରେ 
ପଢୁଥ୍‌ଲେ । 


କର୍ମମୟ ଜୀବନର ଆରମ୍ଭ 


ଶୋଚନୀୟ ଅର୍ଥାଭାବ ଯୋଗୁଁ ନିଜର ପୁରୁଣା କୋଠିଟିକୁ ତାଙ୍କୁ ବିକିବାକୁ 
ପଡିଥ୍ଲା । ଏହି ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଚୁନାର ନାମକ ଏକ ଛୋଟ ବିଦ୍ୟାଳୟର 
ପ୍ରଧାନଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସହିତ ଦେଖାହେଲା । ସେ ଜଣେ ମାଟ୍ରିକ୍‌ ପାଶ୍‌ କରିଥିବା ଶିକ୍ଷକଙ୍କ 
ଅନୁସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍ଲେ । ୧୮ ଟଙ୍କା ମାସିକ ବେତନ ମିଳିବ ଶୁଣୁଶୁଣୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ରାଜି 
ହୋଇଗଲେ। (୭୪) 


Sm — 


କିଛିଦିନ ପରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଚୁନାର ଛାଡି ବନାରସ ଚାଲି ଆସିଲେ । ସେଠାରେ 
ବେକନ ସାହେବଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସାକ୍ଷାତ ହେଲା । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କର ଭଲ 
ଧାରଣା ଥୂଲା । ବେକନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ୧୯୦୦ ମସିହା ଜୁଲାଇ ଦୁଇ ତାରିଖରେ 
ବହରାଇଚର ଜିଲ୍ଲାସ୍ତ୍ରଲରେ ପଞ୍ଚମ ଶିକ୍ଷକ ଭାବେ ଯୋଗ ଦେଇ ମାସିକ କୋଡିଏ ଟଙ୍କା 
ଦରମା ପାଇଲେ । (୭୫) ପଢିବା ଇେଖ୍ବା ଥ୍ଲା ତାଙ୍କର ଢୀବନର ବ୍ରତ । ପଢିବା 
ଅପେକ୍ଷା ସେ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ ଅଧ୍କ ! ଏପରିକି ରାତିରେ ସେ ଅସୁସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ମଧ୍ୟ ବହୁ 
ବିଳମ୍ବ ପ୍ରହର ପଯ୍ୟନ୍ତ ଲେଖାଲେଖ୍‌ କରୁଥ୍ଲେ । (୭୬) 


ବନାରସ ଅବସ୍ଥାନ କାନରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ଉର୍ଦ୍ଧବେଗମଂ ନାଗରୀ 
ଲିପିରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା । (୭୭) ମାତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏଲ୍‌ହାବାଦରେ ଥ୍ଲାବେଳେ 
“କୃଷ୍ଣା? ନାମକ ଏକ ଛୋଟ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖୁ ସେ ଇଣ୍ଡିଆନ ପ୍ରେସ୍‌ରେ ଛପାଇଥ୍‌ଲେ । 
(୭୮) ଚାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 'ପ୍ରେମା? ୧୯୦ ୨ରେ ଏବଂ ‘ହମ ଖୁର୍ମା ଓ ହମ୍‌ ସବାବଂ 
୧୯୦୪ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। (୭୯) ତାପରେ ୧୯୦୩ରେ 'ଅସରାରେ 
ସୁଆବିଦ୍' କ୍ରମାଗତ ଭାବରେ ଉର୍ଦ୍ଧ ସାପ୍ରାହିକ ‘ଆଓୱାଜଢ ଏ ଖଳ୍ପଂରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥୁଇା | 

୧୯୦୨ରୁ ୧୯୦୪ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଏଲ୍‌ହାବାଦ ଟ୍ରେନିଂ କଲେଚରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରି 
କୃତିତ୍ଵର ସହିତ ପ୍ରଥମ ଶ୍ରେଣୀରେ ଭତ୍ତୀର୍ଣ୍ଡ ହେଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ହିନ୍ଦୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ଧରେ 
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୪୯ 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉର୍ଣ୍ାକୁଲାର ପରୀକ୍ଷାରେ ଉର୍ତୀର୍ଣ୍ଠ ହେଲେ । କଲେଜର ଅଧ୍ଯକ୍ଷ ଖୁସି ହୋଇ ତାଙ୍କୁ 
ମଡେଲ୍‌ ସ୍ତୁଲରେ ହେଦମାଷ୍ଟର ପଦରେ ନିଯୁକ୍ତି ଦେଲେ। (୮୦) 

୧୯୦୫ରେ ତାଙ୍କର କାନପୁରକୁ ବଦଳି ହେଲା । ସେଠାରେ ଉଭର୍ଦ୍ଧପତ୍ରିକା 
'ଜୁମାନା'ର ସଂପାଦକ ମୁନସୀ ଦୟା ନାରାୟଣ ନିଗମ୍‌ଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 


ହେଲା । ଏବଂ ଧରେ ଧ୍ରେ ଜମାନା” ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ଲେଖାମାନ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇବାରେ ଲାଗିଲା ! 


ତତ୍ଵକାଳରେ ଭାରତ ବର୍ଷରେ ହିନ୍ଦୁ ନାରୀମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ଥୁଲା । 
ସମାଡରେ ନାରୀ ନିର୍ଯାତନା ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ନାରୀକୁ ଏକ ଦାସୀ ଭାବରେ ବିଚାର 
କରାଯାଉଥ୍ଲା । ବିବାହ ପରେ ଯଦି ସ୍ଵାମୀ ସହିତ ମନ ମିଳିଲା ତେବେ ତ ଭଇ 
ନହେଲେ ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ଦୁଃଖର ସୀମା ନଥୁଲା । ପୂରୁଷ ପ୍ରଭାବିତ ସମାଜରେ ନାରୀର 
କୌଣସି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନଥ୍‌ଲା । ବିଧବା ନାରୀଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ଥୁଲା ଆହୁରି ଶୋଚନୀୟ । ଏଇଳି 
ନାରୀ ଦୁର୍ଦଶାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିନ୍ତିତ ଥ୍‌ଲେ । ଯୋଗକୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ପତ୍ନୀଙ୍କର -ଅକାଳ ବିୟୋଗ ଘଟିବାରୁ ସେ ଢଣେ ବାଲ୍ୟବିଧବାଙ୍କୁ ଦ୍ଧିତୀୟ ବିବାହ 
କରିଥଲେ | ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀଙ୍କ ନାମ ଶିବରାଣୀ ଦେବୀ । ଶିବରାଣୀ ଥ୍‌ଲେ ଯେପରି 
ସୁନ୍ଦରୀ ସେପରି ସୁଗୃହିଣୀ । ଜଣେ ବିଧବାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତତ୍କାଳୀନ 
ସମାଜରେ ଯେ ଏକ ବିପ୍ଵବାମ୍ମକ ପଦକ୍ଷେପ ନେରଥ୍‌ଲେ ତାନୁହେଁ, ସମାଢ ଆଖିରେ 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାରେ ନୁହେଁ, ନିଜ 
ଢୀବନରେ ସେ ଏହି କାଯ୍ୟ ସଂପାଦନ କରି ସମାଜରେ ବିଧବା ବିବାହ ସମସ୍ୟାର 
ଯଥାର୍ଥ ସମାଧାନର ପ୍ରଥମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ନିଢର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଏବଂ କାଯ୍ୟର 
ଏପରି ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ସମନ୍ସୟ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକ ବିରାଟ ଆହ୍ବାନ ! 
ଏହା ହେଉଛି ଆଯ୍ୟ ସମାଜର ପ୍ରଭାବ ଓ ନିଜ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଚାରଧାରାର ଫଳ୍‌ଶ୍ରୁତି । 
(re) 

ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଶିବରାଣୀ-ଙ୍କୁ ପାଇ ମଧ୍ଯ ଚାଙ୍କ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସୁଖମୟ 
ନଥୁଲା ! ବିମାତାଙ୍କର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ ଓ ରର୍ଷା ଚାଙ୍କର ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁଖରେ 
ଘୋର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲା । କାରଣ ତାଙ୍କର ବିମାତା ଏହି ବିବାହରେ ସତ୍ରଷ୍ 
ନଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରତିଦିନ କଳହ ଓ ଅଶାନ୍ତି ଲାଗିରହୁଥ୍ଲା । ଏପରି ଅବସ୍ଥା ହେଲା 
ଦିନେ ଶିବରାଣୀ ଦେବୀ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ପିବୃଚୃହକୁ ଚାଲିଗଲେ । ମର୍ମାହତ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମୁନସୀ ଦୟାନାରାୟଣ ନିଗମଙ୍କ ନିକଟକୁ ଲେଖ୍ଥ୍ବା ଏକ ପତ୍ରରେ ନିଜର 
ମର୍ମବେଦନା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ। (୮୨) 


ଏହି ˆ“ ସମୟରେ ଦେଶରେ ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଲିଥାଏ । ପ୍ରତ୍ଯେକ 
ଦେଶପ୍ରେମୀ ଲେଖକ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ନିଜକୁ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ରଖ୍‌ ପାରୁନଥ୍‌ଲେ । 
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୫୦ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପରେ ଏହାର ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ ପଡିଥୂଲା । ସେ ଆଲ୍ହାବାଦ କଂଗ୍ରେସରେ 
ଯୋଗ ଦେଇ ଫେରିବା ପରେ ଚରମପଛ୍ୀ ନେତା ତିଲକଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହ ଏକମତ 
ହୋଇ ସେ ଦେଶସେବାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କଲେ । ଏହି ସମୟରେ ସେ ଗଳ୍ପ 
ଲେଖ୍‌୍ବା ଆରମ୍ଭ କଲେ । ସେ ନିଜେ କହିଛନ୍ତି ଯେ, ସେ ୧୯୦୭ରେ ଗନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥଙ୍କ କେତେକ ଇଂରାଜୀ ଗଳ୍ପ ପଢି ସେ ଉତ୍ସାହିଚ 
ହୋଇଥୂଲେ ଓ ଏହାର ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥୂଲେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ 
ଗଛର ନାମ ‘ସଂସାର୍‌ କା ସବୃସେ ଅନ୍‌ମୋଲ ରତ” ୧୯୦୭ରେ ‘ଜମାନା’ ପତିକ୍ରାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ଲା। ଏହାପରେ ସେ ଆହୁରି ଚାରି/ପାଞ୍ଚଟି ଗଳ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ । 
ପାଞ୍ଚୋଟି ଗଛର ସଙ୍କଳନ କରି 'ସୋଜେ ବତନଂ ନାମରେ ଏକ ପୁସ୍ତକ ୧୯୦୭ରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲେ । (୮୩) 


ବଙ୍ଗଭଙ୍ଗ ଆନ୍ଦୋଳନ ଚାଙ୍କର ବିପ୍ନବାମ୍‌କ ଗଳ୍ପ ରଚନାପାଇଁ ଯଥେଷ୍ଟ ଖୋରାକ 
ଯୋଗାଇଥ୍‌୍ଲା । ( ୮୪) ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଆପରିଜନକ ଘଟଣା ଘଟିନଥ୍ଲା । କେବଳ 
ଦେଶପ୍ରେମର ଅପୂର୍ବ ଚିନ୍ତାଧାରା ଉପରେ ଏଗୁଡିକ ସ୍ଥାନ ପାଇବା ପାଇଁ ତତ୍କାଳୀନ 
ଶିକ୍ଷାବିତ ରଘୁପତି ସହାୟ ସୁପାରିଶ କରିଥ୍ଲେ । (୮୫) ଏହା ସର୍ବେ ସରକାରଙ୍କ କୁର 
ଦୃଷ୍ଟି ସେହି ଲେଖାଗୁତିକ ଉପରେ ପଡିଥ୍ଲା । ସରକାରଙ୍କ ବିନାନୁମତିରେ ସେ କୌଣସି 
ଲେଖା ଲେଖ୍ପାରିବେ ନାହିଁ ବୋଲି ମଧ୍ଯ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଆସିଥ୍‌ଲା । (୮୬) 


ଚାକିରି ଜୀବନରେ ତାଙ୍କର ନାମ ଥୁଲା ନବାବ ରାୟ। ପିତା ତାଙ୍କ ନାମ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଧନପତ୍‌ ରାୟ । ମାତ୍ର ଉଦୟ ନାମ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଢୀବନ ପ୍ରବାହ ସହିତ 
ଆଦୌ ମେଳ ଖାଉନଥ୍‌ଲା । ତେଣୁ ସେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଛଦ୍ମନାମ ଅନ୍ବେଷଣରେ ଥ୍‌ଲେ। 
ଏହି ସମୟରେ ମୁନସୀ ଦୟା ନାରାୟଣ ନିଗମ ଲେଖକଙ୍କର ମନକଥା ଜାଣିପାରି 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନାମ ରଖିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । ଏ ନାମଟିକୁ ଧନପତ ରାୟ ଆଦର ସହ 
ଗ୍ରହଣ କଲେ । ସେହି ଦିନଠାରୁ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଚଗତରେସେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନାମରେ 
ପରିଚିତ ହୋଇ ରହିଗଲେ । 


ତଃ ରାଜେଶ୍ବର ଗୁରୁ ଲେଖ୍‌ଛଚି- ଦିନେ ସୁଦର୍ଶନ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତି କୌତୃକରେ 
ତାଙ୍କୁ ନବାବ ରାୟ ବା ଧନପତ ରାୟ ଛାଡିଲେ କାହିଁକି ବୋଲି ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କହିଥ୍‌ଲେ ଯାହାର ମୁଲକ ଅଛି, ସେ ନବାବ । ତାଙ୍କ ପାଖରେ ମୂଲକ ନାହିଁ, 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅଛି ପ୍ରେମ । ପ୍ରେମ ହିଁ ସୁନ୍ଦର, ଏଥ୍‌ରେ ଆନନ୍ଦ ଅଛି, ଶାରି ଅଛି । 
(r୭) 

କ୍ରମେ କ୍ରମେ ଦେଶପ୍ରେମ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଅନ୍ତଃ ସଲୀଳା ଫଲ୍‌ଗୁ ପରି ପ୍ରବାହିତ 
ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଗାରିବାଲ୍‌ଡିଙ୍କ ଜୀବନ ଚରିତ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ କହିଥ୍‌ଲେ ସ୍ବଦେଶର 
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୫୧ 


ସେବା କରିବା କଠିନ ବ୍ୟାପାର ! ଏହା ପାଇଁ ଦରକାର ଉଚ୍ଚ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଦୃଢ ଦିଶ୍ଵାସ, 
ଅହରହ ମୃତ୍ୟୁ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଜୀବନ ନିଜ ହାତରେ ଧରି ଆଗେଇଯିବାର ଏକ 
ସଂକନ୍ତ । ଯେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏପରି ସଙ୍କଳନ ଆସି ନାହିଁ, ସେ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଦେଶ ପ୍ରେମର ସୃଷ୍ଟି 
ଅସମ୍ଭବ । (୮୮) 


ମୁନ୍‌ସୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଥଲେ ସ୍ବାବଲମ୍ବନଶୀଳ । ନିଜ କରଁବ୍ୟ ନିଜେ କରିବା ପାଇଁ ସେ 
ଛାତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଉଦବୁଦ୍ଧ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଆଦର୍ଶ ସ୍ଵରୂପ ସେ ନିଜେ ନିଜର ହୁକ୍କା ଲଗାଉଥ୍‌ଲେ 
ଓ ନିଜ ଧୋତି ନିଜେ ସଫା କରୁଥ୍‌ଲେ । ( ୮୯) 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଦେଖିଲେ ଚାକିରି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶିକ୍ଷାଗତ ଯୋଗ୍ୟତା ଆବଶ୍ଯକ । 
ଚାକିରିରେ ଉନ୍ନତି ଓ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସେ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ବୟସରେ ( ୩୬ବର୍ଷ ) 
୧୯ ୧୬ରେ ଇଣ୍ଟର ମିତିଏଟ୍‌ ପରୀକ୍ଷା ଦେଲେ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀରେ ପାଶ୍‌ କଲେ । 
୧୯ ୧୯ରେ ସେ ବି.ଏ.ପାଶ୍‌ କଲେ । ଏମ.ଏ. ପଢିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ 
ପରୀକ୍ଷା ଦେଇପାରିନଥ୍‌ଲେ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟେ ମଧ୍ଧେ ରୋଗାକ୍ରାତ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ! ସେ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଆଗରେ ଅଭିଳାଷ 
ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ଯେ ସେ ଚାକିରି ଛାଡି ସଂପୂର୍ଶ ଭାବରେ ଲେଖାଲେଖ୍‌ରେ ଜୀବନ 
ବିତାଇବାକୁ ଚାହାଚି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ବେଳେ ବେଳେ ମଧ୍ୟ ଚିନ୍ତାମଗ୍ନ ରହୁଥ୍‌ଲେ । 


(co) I 
ଚାକିରି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାରେ ଅଧ୍କ ସମିୟ ଦେବାଲାଗି ସରକାରୀ ଚାକିରିକୁ 
ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଏହାପରେ ବହୁ ଅର୍ଥଙ୍କରୀ ଓ ସମ୍ପାନକନକ ବୃତ୍ତି ତାଙ୍କୁ ଯଚା 
ଯାଇଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସବୁ ପ୍ରଲୋଭନକୁ ସେ ପାଦରେ ଏତାର ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ମହାନ ଦିଗଟି ସଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । 


୧୯୧୩ ମସିହାରେ ସେ ବନାରସରେ ନିଜେ ସରସ୍ବତୀ ନାମକ ଏକ ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନ 
କରି ଲେଖକମାନଙ୍କ ପ୍ରକାଶକମାନଙ୍କ କବଳରୁ ରକ୍ଷା କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୩୦ରେ ନିଜ ସଂପାଦନାରେ ସରସ୍ବତୀ ପ୍ରେସ୍‌ରୁ ହଂସ ନାମକ ଏକ 
ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ବହୁ ନବୀନ ଲେଖକଙ୍କ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରି 
ଉତ୍ସାହିତ କରିଥ୍ଲେ । ୧୯୨୪ରେ ଆଲଞୱ୍ାର୍‌ ରାଜା ଚାଙ୍କୁ ମାସିକ ଚାରିଶହ ଟଙ୍କା 
ବେତନରେ ସେକ୍ରେଟାରୀ ପଦବୀ ଯାଚିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଦେଇଥ୍ଲେ । କାରଣ ଅଥ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଲାଳସା ନଥୁଲା । ( ୯୧) 


ଉତ୍ତର ପ୍ରଦେଶର ଲାଟ୍‌ ସାହେବ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵକୁ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଚାଙ୍କୁ 
ରାୟ ବାହାଦୂର ପଦବୀରେ ଭୂଷିତ କରିବା ପାଇଁ ଜଣେ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ହାତରେ ନିମନ୍ତଣ 
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ପଠାଇଥ୍ଲେ ; ମାରୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଚତ କ୍ଷଣାଚ୍‌ ଏହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
କହିଥ୍‌ଲେ “ ‘ସରକାରଙ୍କ ଠାରୁ ବାହାଦୁରି ନେବାର ଯୋଗ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି ମୁଁ ନୁହେଁ। ମୁଁ 
ଢନତାର ଜଣେ ସାଧାରଣ ସେବକ ମାତ୍ର ।” 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ୧୯୨ ୧ରୁ ୧୯୩୬ ଦୀର୍ଘ ପନ୍ଦର ବର୍ଷର ନରିବିଛିନନ ସାହିଚ୍ୟ 
ସାଧନାର ଅମ୍ତଚମୟ ଫଳ ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ଲା ବହୁ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପ । 
ରୋଗାକ୍ରାତ୍ତ ଶରୀରରେ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ ଦୃଢତା ଓ ଏକନିଷ୍ଠ ଭାବନା ତାଙ୍କୁ ବହୁ ଉର୍ବ୍କୁ 
ନେଇଯାଇଥ୍‌ଲା । ଚାଙ୍କର ଜୀବନର ଅନ୍ତିମ କାଳରେ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତର 
ମାଇଲସ୍ତମ୍ଭ 'ଗୋଦାନ!' ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା ! ଦାରୁଣ ରୋଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋର 
ସେ ଗୋଟିଏ ହାତରେ ଯମ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ହାତରେ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ 
ଆରାଧନା କରିଚାଲିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କର ଶେଷର ଉପନ୍ୟାସ ‘ମଙ୍ଗଳ ସୃତ୍ର' ଅପୂର୍ଣ 
ରହିଗଲା । ୧୯୩୬ ମସିହା ଅକ୍ମୋବର ଆଠ ତାରିଖ ସକାଳ ୭ଟା ୩୦ ମିନିଟରେ ସେ 
ଇହଧାମ ତ୍ୟାଗ କରିଥ୍‌ଲେ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ କୃତି 


ଉର୍ଦ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ 

୧- ଅସରାରେ ମାଵିଦ - ୧୯୦୩-୧୯୦୫ 
୨- ହମ ଖୁରୁମା ଓ ହମ୍‌ ସାବାବ - ୧୯୦୭ 
୩- କ୍ରିଷ୍ଣା - ୧୯୦୭ 
୪- ଜଲବୈସାର - ୧୯୧୨ 
ଉର୍ଦ୍ଦ ଗଳ୍ପ 

୧- ଦୁନିୟା କା ସବ ସେ ଅନମୋଲ୍ବ ରତନ - ୧୯୦୭ 
୨- ସୋଜେୱତନ - ୧୯୦୭ 
ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 

୧- ରଠୀ ରାନୀ - ୯୦୭ 
୨- ସେବା ସଦନ - ୧୯୧୮ 
୩- ବରଦାନ - ୧୯୧୮ 
୪- ପ୍ରେମାଶ୍ତମ - ୧୯୨୧ 
୫- ରସଙ୍ଗଭୂମି - ୧୯୨୪-୨୫ 


୬- ନିମ୍ମଳ୍ଛା - ୧୯୨୬-୨୮ 
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୭- କାୟାକଳ୍ପ - ୧୯୨୬ 
୮- ପ୍ରେମା/ପ୍ରତିଜ୍ଞା - ୧୯୨୭ 

୯- ଗବନ - ୧୯୩୧ 

୧୦- କଜର୍ମଭୂମି - ୧୯୩୨ 

୧୧- ଗୋଦାନ - ୧୯୩୬ 

୧୨- ମଙ୍ଗଲ୍‌ ସୃତ୍ର - ୧୯୩୬ (ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ) 
ହିନ୍ଦୀ ଖନ୍ପ ସଙ୍କଳନ 

୧- ସେଢଵସାଦୀ - ୧୯୧୬ 

୨- ସପ୍ରସରୋଜ - ୧୯୧୭ 

୩- ନବ ବିଧ୍‌ - ୧୯୧୭ 

୪- ପ୍ରେମ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା - ୧୯୧୭-୧୮ 


୫- ପ୍ରେମ ପଚିଶ (ଏଥ୍‌ରେ ୨୫ଟି ଗଛର ସଙ୍କଳନ କରାଯାଇଛି) 
(‘କଲ୍‌ କା ସିପାହୀ” ପୁସ୍ତକରେ ଅମୃତ ରାୟ ୨୨୪ ଗଳ୍ପର ତାଲିକା 
ଦେଇଛନ୍ତି ) 


ପତ୍ରିଜା ସଂପାଦନ 
୧- ହଂସ - ୧୯୩୦ 
୨- ଢାଗରଣ - ୧୯୩୧ 


“ସେବା ସଦନଂ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ‘ଗୋଦାନଂ' ପଯ୍ୟନ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବହୁ ସମସ୍ୟା ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଭିତ୍ତି କରି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
କଳାର ସୌଧ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଛୋଟ ଛୋଟ ପାରିବାରିକ ଘଟଣାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସମାଜ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ମାନବ ସମାଜର ବହୁ ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାର ଜଣେ ସଫଳ ରୂପକାର 
ଭାବରେ ସେ ବେଶ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ତାଙ୍କର ଅଲୌକିକ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ 
ଶ୍ତି, ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି ଓ ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ବିଶେଷ କରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ତାଙ୍କର 
ଉଙ୍୍ଚସ୍ବଳ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ଅପେକ୍ଷା ନିମ୍ବ ଓ ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର 
ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ଅଧକ ପାରିଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶଳ କରିଛଚ୍ି । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରିବେଷିତ ପ୍ରତି ଘଟଣା, ପ୍ରତି ଚରିତ୍ର ଏବଂ ପ୍ରତି ପରିସ୍ଥିତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ। ( ୯୩) 
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ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ, 
ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ହିନ୍ଦୀ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସ୍ଵ ସ୍ବ 
ଢୀବନ ଯାତ୍ରାରେ ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଦେଇ ବିପୁଳ ଅନୁଭୁତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ କୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ଏହି ଅନୁଭୂତିରେ ଅନେକ ସାମ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । କଳାସ୍ୃଷ୍ଟିରେ କାନଗତ ବ୍ଯବଧାନ, ପରିବେଶ, ପରିସିତି 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭିନ୍ନତା, ମାନସିକ ଓ ବୌବିକ ପରିପ୍ରକାଶରେ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ସନ୍ତ୍ଵେ ସେମାନଙ୍କ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନରେ ଯେଉଁ ସାମ୍ୟ ରହିଛି, ତାହାର ଆବିଷ୍କାର କରି ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । 


ପରାଧୀନତାର ନିର୍ଯାତନା, ଦେଶବାସୀଙ୍କର ଦୁଃଖଦୁର୍ଦଶା, ବିଦେଶୀ ଶାସନର 
ପରିଣତି ଏହି ତିନିସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ହୃଦୟକୁ ଜର୍ଜରିତ କରିଛି । ଏମାନେ ପରାଧୀନତାର ତିକ୍ତ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଅନୁଭବ କରିଛି । ଏମାନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ କାଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇଛଠେ । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ୧୮୩୮, ଫକୀରମୋହନଂ- ୧୮୪୩, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ- 
୧୮୮୦ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ବାଲେଶ୍ଵର ଚିଲ୍ଲାର ଏକ ପଲ୍ଲୀ ମଲ୍‌ କାଶପୁରରେ । 
ସେତେବେଳେ ବାଲେଶ୍ଵର ଏକ ବିଦେଶୀ ବ୍ୟବସାୟ କେନ୍ଦ୍ର ଥୁଲା । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଜନ୍ମ 
କଜାଶୀଠାରୁ ୪କି.ମି. ଦୂର ଲାମହରୀ ନାମକ ଗ୍ରାମରେ । ଚତ୍‌କାଳୀନ ସହରୀ 
ସର୍ୟତାଠାରୁ ଏହାଥ୍‌ଲା ବହୁଦୂରରେ। ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ହୁଗୁଳି ଡିଲ୍ଲାର ଚବିଶ 
ପ୍ରଗଣାର କାଞ୍ଚଲାପତା ନାମକ ପଲ୍ଲୀରେ ଚନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ ତିନି ଯୁଗ ପୁରୁଷଙ୍କ 
ପ୍ରାଥମିକ ଶିକ୍ଷା ପାଠଶାଳାରୁ ପ୍ରାଚୀନ ପଦ୍ଧତି ଅନୁସାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । 
ବଙ୍ଗଳାରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ପ୍ରବରନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପାଠଶାଳାର ଗୁରୁ 
ରାମପ୍ରାଣ ସରକାରଙ୍କ ଗୃହରେ ଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ମାତ୍ର ଏଥୁରେ ଚାଙ୍କର 
ବିଶେଷ ଉପକାର ହୋଇନଥୁଲା । ( ୯୪) ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅବଧାନଙ୍କଠାରୁ 
ନଅବର୍ଷ ବୟସରେ ବାଲ୍ୟଶିକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଆଠବର୍ଷ ବୟସରେ 
ମଦ୍ରାସାରେ ପାର୍ସୀ ଓ ଉର୍ଦ୍ଦୁ ଶିକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ । ଫକୀରମୋହନ ମଧ୍ୟ କିଛି ଦିନ ପାସୀ 
ସ୍କୁଲ୍‌ରେ ପଢ଼ିଥ୍‌ଲେ । ( ୯୫) 


କାହାଣୀ ଶୁଣିବା ଏ ତିନିଜଣଙ୍କର ସଉକ ଥୁଲା ! ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ହଳଧର ତର୍କ 
ଚୂତାମଣିଙ୍କଠାରୁ ମହାଭାରତର ବହୁ ଉପାଖ୍ୟାନ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ। (୯୬) ସେହିପରି 
ଫକୀରମୋହନ ନିଜ ଠାକୁର ମାଂ”ଙ୍କଠାରୁ ବହୁ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ତାକ ପିଅନ କଢାକୀଠାରୁ ଆଗ୍ରହର ସହିତ ବହୁ ପୌରାଣିକ କାହାଣୀ 
ଶୁଣିଥ୍‌୍ଲେ। (୯୭) 
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ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଲେଖାଲେଖ୍‌ ଏ ତିନିଜଣଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଥୁଲା। ଲେଖ୍‌ବାରେ 
ନିୟମାନୁବର୍ରିତା ଏ ଚିନିଜଣଙ୍କ ଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ରାତି ଚାରିଟାରୁ ଉଠି ଲେଖାଲେଖ୍‌ 
କରିବାର ଅଭ୍ୟାସ ଏ ତିନିଜଣଙ୍କର ଏକାଉଳି ଥୁଲା । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଶିବରାନୀ ଦେବୀ କହିଛଚ୍ତି ଯେ- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପାହାତ୍ରିଆ ଚାରିଟା ବେଳକୁ ଉଠି ମୁହଁ 
ଧୁଆଧୋଇ କରି ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ବସି ଲେଖାଲେଖ୍ରେ ନିଜକୁ ବୁଡାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । କଲମ 
କେବେ ବନ୍ଦ ହେଉନଥ୍‌୍ଲା । ( ୯୯) 


ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରତ୍ୟୁଷରୁ ଉଠିବା ଅଭ୍ୟାସ ରଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ ଓ ନିଚ୍ୟକର୍ମ ସାରି 
ଲେଖାଲେଖ୍‌୍ରେ ମନ ଦେଉଥ୍୍‌ଲେ । 


ଏ ତିନିଜଣ ଦ୍ଵିତୀୟ ଥର ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍କିମଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀଙ୍କ ବିଷୟରେ 
ବିଶେଷ କିଛି ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ, ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଥ୍‌ଲେ ହାଲି ସହରର ବିଖ୍ୟାତ 
ଚୌଧୁରୀ ବଂଶର କନ୍ୟା ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ ଦେବୀ । ସେ ସୁଖ ଦୁଃଖ ଏବଂ ଆପଦ ବିପଦରେ 
ପଚିଙ୍କର ସହକର୍ମିଣୀ ଓ ସହଧର୍ମିଣୀ ଥ୍ଲେ । ବଙ୍କିମ ଲେଖ୍‌ଛନି- ତାଙ୍କର ଜୀବନ ଥୁଲା 
ସଂଗ୍ରାମର ଜୀବନ । ପରିବାରରେ ଜଣଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ମୋତେ ଏ ସଂଗ୍ରାମ ଭିତରେ 
ଯୋଗାଉଥ୍‌ଲା ଶେଷହୀନ ସାନ୍ଧନା, ସିଏ ମୋର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିମା ପତ୍ନୀ । (୧୦୦) 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀ ଲୀଳାବତୀ ବିବାହର ଷୋଳବର୍ଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଜୀବିତା 
ଥଲେ । ମାତ୍ର ସେ ଥଲେ ନିତାତତ ନିଶୁରା, ଦାନ୍ଭିକା, କର୍କଶ ଭାଷିଣୀ ଏବଂ ପତିଙ୍କ 
ବିରୁବଧାଚାରିଣୀ । ଫକୀରମୋହନ ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯେପରି ମନାନ୍ତର ନ 
ଘଟେ, ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଠାକୁର ମା ସର୍ବଦା ଯତ୍ନ କରୁଥ୍‌ଲେ । ବାଲ୍ୟକାନରେ 
ରୋଗଯନ୍ତ୍ରଣାଠାରୁ ଏହି ବିଷମୟ ଦାମ୍ପର୍ୟଜୀବନ ତାଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟଧ୍କ କଷ୍ଟକର 
ହୋଇଥ୍ଲା ! ( ୧୦୧) ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ଗୋଟିଏ କନ୍ୟା ପରେ ସ୍ଵର୍ଗାରୋହଣ ହେବାରୁ 
୧୮୭୦ରେ ସେ ଶିବ ପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀଙ୍କ କନ୍ୟା କୃଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କୁ ବିବାହ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହନ୍ତି- ସାଂସାରିକ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଦୁଃଖ ଦୁ୍ଦଶା ମୋଚନ, 
ସୌଭାଗ୍ୟ, ସୁଖ, ସଂପରି ବର୍ଜନ ନିମନ୍ତେ ଦୟାମୟ ପରମେଶ୍ବର କ୍ରଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କୁ 
ଭତାଯ୍ୟା ରୂପେ ମୋହ ନିକଟକୁ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ । ସତ୍ୟନିଷ୍ଠା, ପତିପରାୟଣା, ଧାର୍ମିକତା 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ସଦଵଗୁଣ ତାଙ୍କଠାରେ ପୂର୍ଣ୍ଠମାତ୍ରାରେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥଲା । ମୋର ସେବା 
ଶ୍ରିଶୃଷା କରିବା ମୋହର ଆଞ୍ଚାନୁବର୍ରୀ ହୋଇ ରହିବାକୁ ସେ ତାଙ୍କର ପରମ କର୍ରବ୍ୟ 
ମଣୁଥ୍ଲେ । (୧୦୧) 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନରେ ଏହିପରି ଦଶା ଘଟିଥଲା । ପ୍ରଥମ ପତ୍ନୀର ନିର୍ଯାତନା 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନରେ ଅଲିଭା କ୍ଷତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ବିମାତା ଓ ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ କଳହ 
ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଦୁର୍ବିଷହ ଥ୍ଲା । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟାପତ୍ସୀ କୃଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କ ପରି 
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ପ୍ରେମଚ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟାପତ୍ସୀ ଶିବରାନୀ ଦେବୀ ଥଲେ ପତିପରାୟଣା, ସେବିକା ଓ ଆଦର୍ଶ 
ଗୃହିଣୀ । ସେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ କେବଳ ଉତ୍ସାହିତ କରୁନଥ୍ଲେ, 
ସେ ମଧ୍ୟ ଥୂଲେ ନ୍ଯାୟ ପରାୟଣା, ତ୍ଯୟାଗମୟୀ, ଢାତିପ୍ରାଣା ମହୀୟସୀ ମହିଳା । 
ପରିଶେଷରେ ସେ ଲେଖ୍କା ରୂପେ ପ୍ରସିଵି ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ଲେ । (୧୦୩) 


ପୁସ୍ତକ ରଚନା ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରେସ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସଂପାଦନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ 
ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆଗ୍ରହୀ ଥୁଲେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିଜେ ପ୍ରେସ୍‌ ସୀପନ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଫକୀରମୋହନ ଏକ ସମିତି ଢରିଆରେ ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନ କରି ଛପାକାଯ୍ୟ ପରିଚାଳନା 
କରୁଥ୍ଲେ । ବଙ୍କିମ ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନ କରିନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ୧୮୭୨ରେ ବଙ୍ଗଦର୍ଶନଂ ପତ୍ରିକା 
ପ୍ରକାଶ କରି ସେଥ୍‌ରେ ଉପନ୍ୟାସ, ଗନ୍ପଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହିପରି 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପରିଚାଳନାରେ ହଂସ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ“ ପରିଚାଳନାରେ 
“ବୋଧଦାୟିନୀ” ଓ ବା”ଲେଶ୍ଵରା ସମ୍ବାଦ ବାହିକା' ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା। 
(eo୪) 


ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଠା ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ସହିତ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ବନ୍ଧନରୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ମୁସ୍ତ କରି ଏକ ଶୋଷଣହୀନ 
ଆଦର୍ଶ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାର ସଙ୍କଳ୍ପ କରିଥ୍‌ଲେ । ସମୟ ଅନୁସାରେ ଏହି 
ଚିଚତାଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ ସେମାନଙ୍କ ସାରସ୍ବତ ସୃଷ୍ଟିରେ ହୁଏତ୍ଵ ଅଛ ବହୁତ ପରିଲକ୍ଷିତ; 
ମାତ୍ର ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ ଅପୂର୍ବ ସମୟ । | 


ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଟା ସରକାରୀ ଚାକିରି କରିଥ୍‌ଲେ ହୈ ନିଜ ନିଜର ସ୍ଵାଭିମାନ ବଜାୟ 
ରଖ୍ଥ୍ଲେ ଏବଂ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ମତ ପ୍ରଖ୍ୟାପନ ପାଇଁ ଆଦୌ ପଶ୍ତାତ୍‌୍ପଦ 
ହେଉନଥ୍ଲେ । ବଳିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ଜନ୍ମ 
ନେଇଥୁଲା “ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌' ପରି ଢାଗୃତିମୂଳକ ଜାତୀୟ ସଂଗୀତ ଓ ‘ଆନନ୍ଦ ମଠ' 
ଉପନ୍ୟାସ । ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ଫକୀର ମୋହନ ବ୍ୟଙ୍ଗଧର୍ମୀ ରଚନା ( ଉଜନ ଭ୍ରମଣଂ ) 
ମାଧ୍ୟମରେ ଜାତୀୟ ଗୌରବ ଓ ସ୍ବାଭିମାନ ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କରିଛରି । କେବଳ ରାଜନୀତି ନୁହେଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ମେନେଜର ଓ ଦେୱାନ ଭାବରେ 
ତାଙ୍କର କାଯ୍ୟଭାର ଗ୍ରହଣ ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନରୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ମନୋବୂରିର ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ସେହିଭଳି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଜୀବନରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଏକ ଘଟଣାରୁ ଚାଙ୍କ 
ଢାତୀୟବାଦୀ ସ୍ଵାଭିମାନୀ ମନୋବୃରିର ପରିଚୟ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ଥରେ ସେ ସ୍ତୁଲ କାମ 
ସାରି ଆରାମ ଚୌକୀରେ ବସି ପଢୁଥାନ୍ତି । ସ୍ତୁଲ୍‌ ଇନିସ୍‌ପେକକର ସେଇ ବାଟ ଦେଇ 
ମୋଟରରେ ଗଲେ ; ମାତ୍ର ତାଙ୍କୁ ଦେଖି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କିଛି କହିଲେ ନାହିଁ। କିଛି ବାଟ 
ଗଲାପରେ ଅଡର୍‌ଲି ଦ୍ଵାରା ଇନିସପେକୂର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ ତକାଇଲେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଚାଙ୍କ 
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ପାଖକୁ ଗଲେ; ମାତ୍ର ନମସ୍କାର କଲେ ନାହିଁ । ସେ ରୋକ୍ଵଠୋକ୍ର ଶୁଣାଇ ଦେଲେ ଯେ, 
“ “ସେ ଯେତେବେଳେ ସ୍ତଲ୍‌ରେ ଆଆନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ସେ ସରକାରୀ ନୌକର; କିନ୍ତୁ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜ ଘରେ ଆତ୍ତି ସେ ବାଦଶାହ” । (୧୦୫) 


ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ୟ ବ୍ଯତୀତ ବୈଷମ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଫକୀର ମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରରେ ଜନ୍ମ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବାବେଳେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଧନୀ ପରିବାରରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମାତୃସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଜନ୍ମର ଅଳ୍ପକାଳ ପରେ ପିତାମାତା ଉତ୍ତୟେ ଚାଲିଗଲେ ! ମାତାମହୀ କୁଚିଳା ଦେବୀଙ୍କ 
ଆଦର, ସ୍ବେହ ଓ ଯତ୍ନରେ ଫକୀରମୋହନ ମଣିଷ ହେଲେ । ସେହିପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ମା'ଙ୍କୁ ହରାଇଥ୍‌ଲେ । ପିତା ଜୀବିତ ଆଇ ମଧ୍ୟ ଦ୍ଵିତୀୟ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣ କରିବାରୁ ପିତୃ 
ସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ତାଙ୍କ ଠାକୁର ମା ତାଙ୍କୁ ଖୁବ ସ୍ଲେହ କରୁଥ୍‌ଲେ | 
ଅପରପକ୍ଷରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏପରି ଅବସ୍ଥାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲେ । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ଶେଷ ପର୍ବରେ ସିପାହୀ ବିଦ୍ରୋହ, ଜାତୀୟ 
କଂଗ୍ରେସ ଗଠନ, ତିକଳ ଓ ଗୋଖଲେ ପ୍ରଭୂତିଙ୍କ ନେତୃତ୍ବରେ ନବ ଜାଗରଣର ଶୁଭାରମ୍ଭ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବଙ୍କିମ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ; ମାତ୍ର ଫକୀର 
ମୋହନଙ୍କ ସମୟକୁ ଓଡିଶାରେ ଏତେ ପରିମାଣରେ ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ପ୍ରଭାବ ପକାଇ 
ନଥ୍‌ଲା, ଯାହା ବଙ୍ଗଳାରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା; କିବ୍ତୁ ପ୍ରାଦେଶିକ ସ୍ତରରେ ବିଦେଶୀ 
ଶାସନ ପ୍ରତି ଘୃଣା ଓ ଅସନ୍ତୋଷ ଭିତରେ ଭିତରେ କୁହୁଳିଥ୍ଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ଛ'ମାଣ 
ଆଠ ଗୁଣ୍ଡଂର ଅସୁରୀଦୀବ୍ଧ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଜାତୀୟତାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟାଇଛଚି ଚାହା ଅନନ୍ୟ ! ( ୧୦୬) ପ୍ରେମଚନ୍ଦ “କର୍ମଭୂମି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତି ନିଖ୍ୁରଭାବରେ ଇଂରେଜମାନଙ୍କୁ ଆଘାତ କରିଛଚ୍ତି । ( ୧୦୭) 
ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ଭାରତରେ ମୁଭ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ଉଦ୍ଦୀପନା ଥୂଲା ଅତୀବ ପ୍ରଖର । ଗାିଜୀଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଦାଣ୍ଡୀଯାତ୍ରାୟ ଲବଣ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି 
ଭାରତୀୟ ଜନସାଧାରଣଙ୍କୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବିତ କରିସାରିଥ୍‌ଲା । କଂଗ୍ରେସ ପ୍ରତି ଏ 
ଦୁଇଜଣଙ୍କର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମର୍ଥନ ଥ୍ଲା । 

ଏ ତିନି ଢ଼ଣ କେବଳ ମାତୃଭାଷାପ୍ରେମୀ ନଥ୍‌ଲେ, ମାତୃରାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଉନ୍ନତ 
ଓ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଆଢୀବନ କୃଚ୍ଛ ସାଧନା କରିଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷ କରି ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ତିନିଜଣଙ୍କର ଭୂମିକା ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ସମସ୍ତେ ନିଜ, ନିଜ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକଚାର ପ୍ରବର୍ରନ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ଢଣେ ଯୁଗ ପୁରୁଷ ଭାବରେ 
ବିବେଚିତ ହୋଇ ସ୍ମରଣୀୟ ଓ ସମ୍ମାନନୀୟ ଆସନରେର ଅଧ୍ରୂଢ ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି 
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୧୧- ଏଜଚନ୍ସ, ପୃ ୨୦୭-୨୦୮ 
୧୨- ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ଶ୍ରୀକୁମାର, ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସେର ଧାରା- ପୃ ୯-୧୦ 


୧୩- (ବନ୍ଦୋପୀଧ୍ୟାୟ କନକ, ସଂପାଦନା ‘ଭାରତ ବର୍ଷ”), ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ 
ଶ୍ରୀକୂମାର, ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା, ପୃ- ୨୫ | 


୧୪- ବନ୍ଦୋପାଧାୟ ଶ୍ରୀକୁମାର ବାଙ୍ଗଲା ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ- ୨୩ 

୧୫- ଟଟୋପାଧ୍ଯାୟ ସୁଧାକର, କଥା ସାହିତ୍ୟେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ପୃ“ ୧୦ 
.୧୬- ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୯ 

୧୭- ବନ୍ଦୋପାଧାୟ ଶ୍ରୀକୁମାର ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ଯେ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା, ପୃ- ୨୫ 

୧୮- ମଡୁମଦାର ମୋହିତଲାଲ, ବଙଳ୍କିମ ଚରଣ, ପୃ-୬ 

୧୯- ମେୈତ୍ର ତଃ ଅପର୍ଣ୍ଣା, ତ୍ରୟୀ, ପୃ- ୧୩ 

୨୦- ସେନଗୁପ୍ତ ଡଃ ସୁବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ପୃ- ୧୮୫ 

୨୧- ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୧୮୯ 

୨୨- ଘୋଷ ଡଃ ମନମୋହନ, ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୪୬୧ 
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୫୯ 


ସାମନ୍ତରାୟ ଡଃ ନଟବର, ଓଡିଆ! ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୂ-୩୬୮ 


ମାନସିଂହ ଡଃ ମାୟାଧର, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇଡିହାସ, ପୃ- ୨୦୫, 
୧୯୯୦ 


ସାମନ୍ତରାୟ ଡଃ ନଟବର, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ-୩୭୬, 
୧୯୬୪ 


ମହାପାତ୍ର ତଃ ଖଗେଶ୍ବର, ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦିଗନ୍ତ, ପୃ- ୧୫୯ 

କବି ତଃ ଅସିତ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର, 
ପୃଷ୍ଠା-୩ 

ମେହେର ଗଙ୍ଗାଧର, ପୁରାଣ କବି ଫକୀରମୋହନ, ଉଳ ସାହିତ୍ୟ, ୨୨/୪ 


Ganguly D.C. selected documents of the British period of 
Indian History P-79 


ସାମନ୍ତରାୟ ତଃ ନଟବର, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ- ୮ 
ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୨ ୯ 

ତତ୍ତୈବ, ପୃ-୩୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୩୧ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୫୪୮ 
ସେନାପତି ଫଜୀରମୋହନ, ଆମ୍ଜୀବନ ଚରିତ, ପୂ- ୮ 
ଚତ୍ତୈବ,-ପ୍‌- ୯ 

ଚତ୍ତୈବ, ପୃ ୧୧-୧୨ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୨ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୩ 

ମାନସିଂହ ଡଃ ମାୟାଧର, ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ- ୨୬ 


ତତ୍ତୈବ, ପୃ- ୨୭ 


ଚତ୍ତୈବ, ପୂ- ୨୭ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୭ 


କବି ତଃ ଅସିତ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର ,ପୃ- 
୫୬ 
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ମାନସିଂହ ଡଃ ମାୟାଧର, ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୩୩ 
ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ, ଆତ୍ମତୀବନ ଚରିତ, ପୃ- ୪୧ 
ମାନସିଂହ ତଃ ମାୟାଧର, ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୩୫ 

ଦାଶ ପଣ୍ଡିତ ସୂଯ୍ୟ ନାରାୟଣ, ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଓଡିଶା, ପୂ- ୨୭ 


ମହାରତ୍ରି ତଃ ବଂଶୀଧର, ଓଡିଆ ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, ପୃ-୩ (କାଳି ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟଙ୍କ ଓଡିୟା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ ସଂପର୍କରେ ଲିଖ୍ତ ପୁସ୍ତକ 
ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନା) 


ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ, ଆମ୍୍ଢଜୀବନ ଚରିତ, ପ୍‌- ୧୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୫ 

ତତ୍ତୈବ, ପୂ-୫୩ " 

Mukharjee Pravat, History of Orissa in 19th Century. P- 
ଓଡିଆ ଓ ନବସନମ୍ବାଦ, ୨୭.୭.୧୮୯୧ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ପଠାଣି, ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର, ପୂ-୮୬ 

ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ, ଆମ୍ମଜୀବନ ଚରିତ, ପ୍‌- ୨୦୫-୨୦୬ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୨୩ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୩୩ 

ସେନାପତି ମୋହିନୀ ମୋହନ ବିବଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଅବତରଣିକା 


କବି ତଃ ଅସିତ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଚିତ୍ର, ପୃ- 
୭୪ 


ମୁକୁର, ୧୦ଭାଗ, ୯ମ ସଂଖ୍ୟା 

ତତ୍ରୈବ, ୨/୭ 

ଫକୀର ମୋହନ ଗ୍ରାବଳୀ ( ଆତ୍ମଜୀବନ ଚରିତ), ୧ମଭାଗ, ପୃ-୪୨ 
ମୁକୁର, ୭ମ/ ୧ମ ସଂଖ୍ୟା 

ରାୟକୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ- ୧୦ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୪ 
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୬୧ 


ଦାସ ବନମାଳୀ, ଫକୀର ମୋହନ ଥର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ : ତୁକନାମ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା, 
ପୂ-୧୬ 

ଦେବୀ ଶିବରାଣୀ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଘର ମେଁ, ପୃ-୪ 

ରାୟ ଅମୃତ, କଇମ କା ସିପାହୀ, ପୂ-୩୯ 

ରହବର ହଂସରାଜ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପୂ-୩୩ 

ତର୍ରୈବ, ପୃ-୫୭ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, କଫନ୍୍‌, ପ୍‌-୬୦ 

ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ-୩୯ 

ତତ୍ତୈବ, ପୃ- ୪୨ 

ଗୁରୁ ଡଃ ରାଜେଶ୍ଵର, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ-୩୧ 
ଲାଲ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ, ପୃ- ୧୬୧ 
ଦେବୀ ଶିବରାଣୀ,ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ଘର ମେଁ, ପୃ୧୦ ˆ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, କଫନ, ପୂ-୬୩ 

ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ-୫୫ 


ଦାସ ତଃ ବନମାଳୀ, ଫକୀର ମୋହନ ଉର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ତୁଳନାମ୍ମକ 
ସମୀକ୍ଷା, ପୃ- ୨୧-୨୨ 


ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୂ- ୪୮ 

ରହବର, ହଂସରାଜ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପ୍୩୧-୩୨ 

ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ- ୧୧୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୧୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୧୮ 

ଗୁରୁ ତଃ ରାଚେଶ୍ବର,ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୂ-୩୩ 
ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ- ୯୯ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୦୩ 

ଦେବୀ ଶିବରାଣୀ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଘରର୍ମେ, ପୂ- ୧୫ 
ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୬୪ 
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୬9୨ 


୯୨- 


୧o୦୦- 
୧୦୧- 
୧୦୨- 
୧o୦୩- 


୧୦୪- 
୧୦୫- 
୧୦୬- 


୧୦୭- 


ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୯୭ 

ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ ଶିବନାରାୟଣ, ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ- ୧୧୩ 
ବାଗଲ ଯୋଗେଶରଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୯ 
ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ, ଆମ୍ଭଜୀବନ ଚରିତ, ପୃ-୭ 
ବାଗଲ ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୧୦ 


ଦାସ ଡଃ ବନମାଳୀ, ଫକୀର ମୋହନ ଞିର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ତୁଳନାତ୍ମକ 
ସମୀକ୍ଷା, ପୃ-୩୩ 


ଦେବୀ ଶିବରାଣୀ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଘରମ୍ମେ, ପୂ- ୧୧ 

ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ, ଫକୀର ମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପୂ- ୧୪ 
ବାଗଲ ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୧୫ 

ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ, ଆମ୍ଢୀବନ ଚରିତ, ପୃ- ୭୪ 
ଚତ୍ରୈବ, ପ୍‌-୭୫,୭୬ 


ଦାସ ତଃ ବନମାଳୀ, ଫକୀର ମୋହନ ଖିର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ତୁଳନାମ୍ମକ 
ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ-୩୪ 


ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନ, ଆମ୍ଭତୀବନ ଚରିତ, ପୂ- ୫୬ 

ରାୟ ଅମୃତ, କଲମ କା ସିପାହୀ, ପୃ- ୨୧୧ 

ସେନାପତି ଫକୀର ମୋହନ, ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ, ପରିଛେଦ- ୧୨ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, କର୍ମଭୂମି, ପୂ- ୨୯ 
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୬୩ 
ତୃତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ବିଷୟ ବିନ୍ଯାସ ଓ ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ 


ଇଂରେଜ ଶାସନାଧୀନ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଦ୍ଵାରା 
ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ଧାର୍ମିକ, ଆର୍ଥିକ ଓ ଶୈକ୍ଷିକ ପରିସିତିରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ସୃତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରବର୍ଭକ ଥଲେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ । 
ସେ ପ୍ରାଚୀନ ଚିନ୍ତାଚେତନା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତାଚେତନାର ସମନ୍ସୟ କରି ଏକ ନୂତନ 
ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଥ୍‌ଲେ ! ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାରେ ପ୍ରଥମ ଗାଜୁଏଟ୍‌ ହେବାର ଗୌରବ 
ଅର୍ଜନ କରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଧୀଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେବା ସଙ୍ଗେ 
ସଙ୍ଗେ ସାରସ୍ବତ ସୃନ୍ଧିକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ଅଲୌକିକ ପ୍ରତିଭାର ପରଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ବଙ୍ଗଦେଶର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅଦଭ୍୍ୟୁଦୟକୁ ସୂଯ୍ୟୋଦୟ 
କାଳସଙ୍ଗେ ତୁଳନା କରାଯାଇଛି । ( ୧) ଜାତୀୟ ଜାଗରଣର ମହାମନ୍ତ୍ର ବନ୍ଦେ 
ମାତରମ୍‌'ର ମାନ୍ରିକ କଥାକାର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଭାଷା ଓ- ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ଟ 
ସାଧନ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳାର ଜାତୀୟ ଚିତ୍ର ନିର୍ମାଣରେ ବଳିଷ୍ଠ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥଲେ । 
( ୨) ଏହି ମହାନ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି ଓ ଶିଳ୍ପବିନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
ଏକାର୍ତ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ । 


ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ଏକ ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ମଧ୍ଯରେ ଗତି 
କରିଥ୍ଲା । ଏକ ପକ୍ଷରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାଲାର; ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ 
ଦର୍ଶନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ତାଙ୍କ ସାଧନାର ଗତିପଥକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଵିତ କରାଇଥ୍୍‌ଲା ! ଏକ 
ଧର୍ମପ୍ରାଣ, ନୀତିନିଷ୍ଠ ଓ ସ୍ଵେହମମତାପୂର୍ଣ୍ଣ ପାରିବାରିକ ପରିବେଶରେ ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
ଗଢିଉଠିଥ୍ଲା । ସେଥ୍ଯାଇଁ ସେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି, ପରମ୍ପରା ଓ ଧର୍ମଧାରାକୁ ପରିହାର ନକରି ପରିମାର୍ଜ୍ନ କରି ଏକ ନୂତନ 
ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ ! 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର : 
ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭାର 


ପ୍ରଥମେ କବିତା ରଚନାରେ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ଜୀବନର ଉନ୍ମେଷ ଘଟିଥ୍‌ଲା । କବିତା 
ରଚନା ପୂର୍ବରୁ ସେ ସଂସ୍କୃତରେ ମଧ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରିଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାରେ ରଚିତ ରାମାୟଣ, ମହାଭାରତ, ପୁରାଣ, ମହାକାବ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟଗୁଡିକୁ 
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I୪ 


ଅଧ୍ୟୟନ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ବଙ୍ଗଳାରେ କବିତା ଲେଖୁବା ପାଇଁ ପ୍ରଚୁର ପ୍ରେରଣା 
ମିଳିଥ୍ଲା । ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟରେ ମାତୃଭାଷାରେ ରଚିତ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ସେପରି ଅନୁରାଗ ନଥ୍ଲା । କାରଣ ରଂରେଜୀ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରଵା ସେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇ ସଂସ୍କାରବାଦରେ ଉଦବୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ଫଳରେ ପଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପରିବର୍ରେ 
ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଅଧ୍ବକ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଦେଇଥୁଲା | ତାହା ହିଁ ଥ୍ଲା ଯଥାର୍ଥତଃ 
ସମୟର ଆହ୍ଲାନ । ବଙ୍ଗଳାରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର, ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ଛାପାଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଓ ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟ-ପ୍ରବନ୍ଧ ଗନ, 
ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଚଳନ ବଙ୍କିମ ମାନସରେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବ ପକାଇଥ୍‌ଲା। 
ସେଥ୍ପାରଁ ସେ 'ଇଣ୍ଡିୟାନ୍‌ ଫିଲ୍ଲଡ' ଇଂରାଜୀ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ପୂର୍ବରୁ ୧୮୫୮ରେ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ୟାରୀଚାନ୍ଦ ମିତ୍ରଙ୍କର 'ଆଲାଲେର ଘରେର ଦୁଲାଲଂ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାରଥ୍ଲା । ଏହି ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ନାମରେ ମଧ୍ଯ ବହୁ କୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ ଗଦ୍ୟ ରଚନା 
'ଗୁପ୍ତକଥା” ଶୀର୍ଷକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ¦ ଏଗୁଡିକ ତତ୍ଵକାଙ୍ୀନ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ତରୁଣ 
ମନକୁ ମଧ୍ଯ କନୁଷିତ କରି ସାମାଡିକ ବିଶ୍ବଙ୍ଗ ଜାର କାରଣ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 

ଏହା ପରେ ଭୂଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ଅଙ୍କୁରୀୟ ବିନିମୟ ( ୧୮୬୨ )କୁ 
ବଙ୍ଗଳାର ଗଦ୍ଯସ୍ଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ‘ଅଙୁରୀୟ 
ବିନିମୟ” ହିଁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା 
ଯୋଗାଇଥୁ୍ଲା ! ରଙ୍ଗଲାଇ ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ ' ପଢ଼ିନୀ” ମଧ୍ଯ ଥ୍ଲା ତାଙ୍କ ପାଇଁ ଅନ୍ୟଚମ 
ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ! ବିଦ୍ୟାସାଗରଙ୍କ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀରଶୈଳୀ ଏବଂ ତନ୍ମାଳୀନ କୁରୁଚିପୂର୍ଣ୍ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକୁ ପରିହାର କରି ସେ ଇଂରାଜୀ ଓିପନ୍ୟାସିକ ୱାଟର ସ୍କଟ୍‌ଙ୍କ 'ମvon ho' 
ଅନୁସରଣରେ ` ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ' ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । 

ସମୟର ଆହ୍ବାନ ଓ ସମାଜର ପରିବେଶ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଦେଇ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ 
ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର କଥୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ମନୋନିବେଶ କରିଥୁଲେ । ପାରିବାରିକ 
ପ୍ରଭାବ, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶ, ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମୁକ୍ତିକାମୀ ଆଦର୍ଶ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଥ୍‌ଲା । 
ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ବ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କବି ରୂପେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟସାହିତ୍ୟର 
ଚଣେ ପ୍ରବୀଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ସେ କୃଚବିଦ୍ୟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରଚନାଗୁଡିକ ହେଉଛି - 
୧ - ଭୋକ ରହସ୍ଯ - ୧୮୭୪ 
୨ - ବିଜ୍ଞାନ ରହସ୍ଯ - ୧୮୭୫ 
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୩ - କମନଳାକାନ୍ତେର ଦପ୍ତର - ୧୮୭୫ 
୪ < ବିବିଧ ସମାଲୋଚନା - ୧୮୭୬ 
୫ - ରାୟ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ବାହାଦୂର ଜୀବନୀ - ୧୮୭୭ 
୬ - ସାୀାମ୍ଯ - ୧୮୭୯ 
୭ - ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ - ୧୮୭୯ 
୮ - ମୁଚିରାମ ପୁଡେର୍‌ ଢୀବନ ଚରିତ : ବ୍ୟଙ୍ଗ ସମାଲୋଚନା - ୧୮୮୪ 
୯ - କୃଷ୍ଣ ଚରିତ୍ର - ୧୮୮୬ 
୧୦ - ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ୧ମ ଭାଗ : ଅନୁଶୀଳନ - ୧୮୮୮ 
୧୧ - ଧର୍ମତର୍ବ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ : ଅନୁଶୀଳନ - ୧୮୮୮ 
୧୨ - ବିବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ୨ୟ ଭାଗ - ୧୮୯୨ 
୧୩ - ସହଜ ଇଚରାଜୀ ଶିକ୍ଷା - ୧୮୯୪ 
୧୪ - ସହଢ ରଚନା, ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ( ୨୩ ସଂସ୍କରଣ) - ୧୮୯୮ 
୧୫ - ଶ୍ରୀମଦ ରଭଗବତବ ଗୀତା ( ଅନୁବାଦ ଓ ବ୍ୟାଖ୍ୟା) - ୧୯୦୨ 


ଜଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଧି 


ବଙ୍ଗଳା ଗଦ୍ଯସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଲାତ 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ କଥାସାହିତ୍ୟ କଳାକୁ ଅଧ୍କ ସୌଷ୍ଟବାନ୍ଧିତ କରାଇଥ୍‌ଲେ । ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟା ସହିତ ସଂସ୍କାର ପ୍ରୟାସ ଧର୍ମଦର୍ଶନ ସମ୍ବଳିତ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁସମନ୍ସୟ କରି ସେ 
କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଯ୍ୟାଦାରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ବଙ୍କିମଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ତାଙ୍କର କଥାଶିଳ୍ପ । ଏହି କଥାଶିଳ୍ପକୁ ସେ ସାହିତ୍ୟର ଦୁଇଟି ବିଭାଗ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପରେ ଅତି ଚମନ୍ମାର ଭାବେ ଫ୍ରଟାଇଛରଚ୍ି । ଇଂରେଚ୍ଚୀୀରେ Rrajmohan's 
wife ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ଇଂରାଜୀ ଗଛ ମଧ୍ଯ ସେ ରଚନା କରିଛି । ଏଠାରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ଯାସଗୁଡିକର ବିଷୟବିନ୍ୟାସ କଳାକୌଶନ ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ । 


ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଉପନ୍ୟାସିକା 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକୁ ରଚନା ସମୟ ଅନୁସାରେ ୩ଟି ପଯ୍ୟାୟରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇପାରେ ! ଆଦିପଯ୍ୟାୟ, ମଧ୍ଯ ପଯ୍ୟାୟ ଓ ଅନ୍ତିମ ପଯ୍ୟାୟ ! 


ଆଦିପଯ୍ୟାୟ : ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦନୀ ( ୧୮୬୫), କପାଳକୁଣ୍ଡକା ( ୧୮୬୬), 
ମୃଣାିନୀ ( ୧୮୬୯) 
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ମଧ୍ଯ ପଯ୍ୟାୟ : ବିଷବୃକ୍ଷ (୧୮୭୩), ଇନ୍ଦିରା (୧୮୭୩), ଯୁଗଳାଚ୍ରୁରୀୟ 
( ୧୮୭୪), ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର (୧୮୭୫), ରାଧାରାଣୀ (୧୮୭୬, 
ଆରମ୍ଭ), ରଜନୀ ( ୧୮୭୭), କୃଷ୍ଣକାନେର ଉଇଲ୍‌ ( ୧୮୭୮) 


ଅନିମ ପଯ୍ୟାୟ : ରାଜସିଂହ (୧୮୮୨), ଆନନ୍ଦମଠ (୧୮୮୨), ଦେବୀ 
ଚୌଧୂରାଣୀ ( ୧୮୮୪), ସୀତାରାମ (୧୮୮୭) 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପରିବେଶ 


ବଙ୍ଗନା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗଚରେ ଦଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ? ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ସୃଷ୍ି। 
ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗସାହିତ୍ୟର ଏହା ଏକ ସ୍ବୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଥମ ଭପନ୍ୟା୍ଷ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 
୧୮୬୨ ମସିହାରେ ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ? ଉପନ୍ୟାସ ବଙ୍ଗଦର୍ଶନ ପତ୍ରିକାରେ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ (୩) ୧୮୬୪ରେ ଶେଷ ହୋଇଥଲା ଏବଂ ୧୮୬୫ ମାର୍ଟ ମାସରେ 
ଗ୍ରବାକାରରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲା । ଏହି ଗ୍ରଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ “ସମ୍ବାଦ 
ପ୍ରଭାକର”, ‘ରହସ୍ୟ ସନ୍ଦର, ‘ସୋମ ପ୍ରକାଶ, ହିନ୍ଦୁ ପେଟ୍ରିୟଟ ପ୍ରଭୃତିରେ ଏହା 
ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା । ଏହି ପତ୍ରିକାଗୁଡିକ ବଙ୍କିମଙ୍କର ପ୍ରତିଭାର 
ପ୍ରଶଂସା କରି ଘୋଷଣା କରିଥଲେ ଯେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିବାଦ୍ଧାରା ବଙ୍ଗ 
ସାହିତ୍ୟର ପୂର୍ଣ୍ାଙ୍ଗ ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଛି । (୪) 


ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ବିଷ୍ଣୁପୁରରୁ ଏକ ରାଜପଥରେ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ଜଗତ 
ସିଂହଙ୍କର ଗତମନ୍ଦାରଣ ଅଭିମୁଖେ ଅଭିଯାନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କୁହାଯାଇଛି ଯେ କେବଳ 
ବଙ୍ଗଳା କଥାସା ହିତ୍ୟ ନୁହେଁ, ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ କଥାସାହିତ୍ୟର ରାଜପଥକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ 
କରିଦେଇଛି ( ୫) ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗଳା କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ ପଥ ଉନ୍ମୋଚନ 
କଲେ ତାଙ୍କ ପରବର୍ରୀ କଥାକାରମାନେ ସେହିପଥର ଅଭିଯାତ୍ରୀ ହେଲେ। 
ବେନେବେନେ ସେମାନେ ପଅଥହୁଡି ଅବାଟରେ ମାଡିଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ସ୍ମରଣରେ ପୁଣି ସେହିପଥକୁ ଫେରିଆସିଛନ୍ତି। (୬) 

ଏହି ସମୟ ହେଉଛି ବଙ୍ଗଳାର ମୁସଲମାନ ରାଜତ୍ଵର ଅବସାନ ସମୟ । ବଙ୍କିମ 
ଚନ୍ଦ୍ର ତେପୁଟୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ /ତେପୁଟି କଲେକୂରଭାବରେ ଖୁଲନା ବାରୁଇପୁର ( ଚବିଶି 
ପରଗଣା, ମେଦିନୀପୁର) ରେ ଅବସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ। ଏହି ସମୟରେ 
'ଦୃର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ” କାହାଣୀର ମୂଳ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଶୁଣିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥ୍‌ଲେ ¦ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ ଯେ, କାହାଣୀର ପରିକଳ୍ପନା ଓ ସଜ୍ୀକରଣରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଇତିହାସକୁ 
ଆଧାର କରିଛତ୍ତି। ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାଙ୍କ ମନକୁ ମୁଗ୍ଧ କଲାପରି କାହାଣୀ ଏଥୁରେ 
ସଂଯୋଜିତ । ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଛି ତାହା ବେଶ୍‌ 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ଏଥ୍‌ରେ ଶୃଙ୍ଗାର ଓ ବୀରରସର ସୁଷମ ପରିବେଷଣ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
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ଶଳ୍ତିଶାଳୀ ରସ ସଂଯୋତନା ଯୋଗୁଁ ଏହା ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ହୋଇପାରିଛି । ସମ୍ରାଟ 
ଆକବରଙ୍କ ଦରବାରର ଅମୀର ମାନସିଂହଙ୍କୁ ପଠାଣମାନଙ୍କ କବଳରୁ ଓଡିଶାକୁ ମୁଲ୍ତ 
କରିବାକୁ ଆଦେଶ ଥୁଲା । ସେହି ଯୁଦ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଜଗତଵସିଂହ ପଠାଣମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପରାସ୍ତ ହୋଇ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଗରେ ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ପଠାଣ ଶାସକ କତୁଲ ଖୀଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁପରେ ପଠାଣମାନେ ମାନସିଂହଙ୍କ ସହ ସନ୍ଧି କଲେ । ଆକବରଙ୍କ ଓଡିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳା 
ଅଧ୍କାରର ଏହି ଏତିନ୍ଦାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ” ଉପନ୍ୟାସଟି ପରିକଳିତ । 
ମାତ୍ର ଏହି ଘଟଣାକୁ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ଦେଇ ବଙ୍କିମ ଯୁଦ୍ଧ କାହାଣୀକୁ ଏକ ପ୍ରେମ 
କାହାଣୀରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଜଗତୃସିଂହ ଓ ଦୁର୍ଗାଧୀଶଙ୍କ କନ୍ୟା ତିଳୋରମା 
ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଉପଢୀବ୍ୟ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଦୁର୍ଗକୁ ଅତର୍କିତ 
ଆକ୍ରମଣ କରାଯାଇ ଦ୍ୂର୍ଗାଧୀଶଙ୍କୁ ବନ୍ଦୀ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ତାଙ୍କର ଶିରଳ୍ପେଦନ 
କରାଯିବାପରେ ଦୁର୍ଗାଧୀଶଙ୍କ ବିଧବା ପତ୍ନୀ କତୁଲ ଖୀଙ୍କୁ ଛୁରି ଭୂଷି ହତ୍ୟା କରାଯାଇଛି । 
ଏଣେ ନିଢେ ସେନାଧ୍ିଡି (କତୁଲ୍‌ ଖୀଙ୍କ ଭଣଜା ) ଓସମାନ୍‌ ଆୟେଷାର ପ୍ରଣୟପ୍ରାର୍ଥୀ | 
ଓସ୍‌ମାନ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଆୟେଷା ଏକ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର । ଏଠାରେ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ, ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ପରିବର୍ରନ ହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମୂଳବିଷୟ ଅପରିବର୍ରଭିତ ରହିଛି । କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଭନ 
କରାଯାଇଛି । ଇତିହାସରେ ଜଗତବ ସିଂହ ଜଣେ ମଦ୍ଯପ। ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବୀରପୁରୁଷ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । ଏଥୁରେ ଦୁର୍ଗାଧୀଶଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିଧବା ଚରିତ୍ରଟିର ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଦୟନୀୟ ଅବସ୍ଥା ଚମନ୍ମାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଛି । ଆୟେଷା ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର 
ନହେଲେ ମଧ୍ଧ ସାମ୍ଭାଜିକ ପରିବେଶ ଓ ଆଦର୍ଶର ବଶବର୍ଗୀ ହୋଇ ବଙ୍କିମ ଆମ୍ମସଂଯମ 
ଓ ତ୍ୟାଗର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଭାବରେ ତାକୁ ଗଢିଛନ୍ତି। ଉପନ୍ୟାସର ସର୍ବାଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ବିଷୟ ହେଉଛି ନବାବ କନ୍ୟା ପିତାର ଶତ୍ରୁ ରାଜପୁତ ରାଜକୁମାରକୁ ତା'ର 
ଅସୁସ୍ଥ ଅବସ୍ଥାରେ ସେବାଶ୍ରଶୂୃଷା କରୁଛି ନବାବଙ୍କ ଅର୍ତଃଃପୁର ମଧ୍ଯରେ । 
ସମାଲୋଚକମାନେ ଏପରି ଘଟଣାକୁ ତବ୍‌ ସ୍କଟ୍‌ଙ୍କ 'ରଭାନ ହୋ” ଉପନ୍ୟାସର ଇହୁଦି 
ଧର୍ବାବଲମ୍ବୀ କନ୍ୟା ରେବେକା ସହିତ ତୁଳନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇ 
ବଙ୍କିମ କହଚ୍ରି ଯେ, ଦୁଗେଶନନ୍ଦିନୀଂ ଲେଖ୍‌ଲାବେଳକୁ ସେ ଆଇଭାନ ହୋ” 
ପଢିନଥ୍‌ଲେ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କଥାବସ୍ତୁକୁ ବଙ୍କିମ ତାଙ୍କର ଖୁଲୁପିତାମହ ଜୟନାରାୟଣ 
ଚଟ୍ଟେପାଧ୍ୟାୟଙ୍କଠାରୁ ୧୮/୧୯ ବର୍ଷ ବୟସ ବେଳେ ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି ବଙ୍କିମଙ୍କ କନିଷ୍ଠ 
ଭ୍ରାତା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । ପଠାଣମାନେ ଗଡମନ୍ଦାରଣ ଅଧ୍‌କାର କରିବା, 
ଦୁର୍ଗପତି ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ ଓ ତାଙ୍କ କନ୍ୟା କାରାବରଣ କରିବା ଏବଂ ଏମାନଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରିବାକୁ ଯାଇ ରାଜପୁୂଚ ବୀର ଜଢଗତସିଂହ ବନ୍ଦୀ ହେବା ତଥା ଚିନୋରମା ସହିତ 
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ଜଗତସିଂହଙ୍କ ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀଓ- ଏସବୁ ଘଟଣା ଉପରେ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । ଶୈଳେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିରର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂପର୍କରେ ବଳିମଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୂତିଜନିତ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନପାଇଛି। ( ୮) 


‘କପାଳକୁଣ୍ଡଳ!' 


'କପାଳକୃଣ୍ଡନା' ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କଳାକୃତି 
ଭାବରେ ଏହା ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତରେ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ଆସନ ଦାବୀ କରେ। 
ମନସ୍ତାର୍ତଵିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସମସ୍ୟାର ରୂପାୟଣ ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ।. ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା, 
ସଂଯୋଜନା ଓ ରଚନା ପରିପାଟୀ ବଙ୍ଗଳାର କାହିଁକି ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ସ୍ଥାନ ଲାଭ କରିଛି। ( ୯) ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣଗତ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ଯ ସେକ୍ସପିଅର ଓ କାଳିଦାସଙ୍କ ସହିତ ଏହା ତୁଳନୀୟ । 


କାପାଳିକ ସନ୍ୟାସୀଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ସେକ୍ରସପିଅରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସ୍ତୋରଙ୍କ ସମୁଦ୍ରତଟସଥ 
କୋଠରୀ ବା କାଳିଦାସଙ୍କ ' ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶାକୁତ୍ତଳମ୍‌ର କଣ୍ଠମୁନିଙ୍କ ଆଶ୍ରମ ସଦୃଶ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ କାପାଳିକ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ପବିତ୍ର ଜନହିତକର କାଯ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବହୁକୃଳ୍ଛ ସାଧନା ଦ୍ଵାରା 
ମଣିଷ ଖପୁରୀରେ ମଣିଷର ରଭ୍ତ ଦେଇ ଦେବୀପୂଜା କରେ" ଉପନ୍ୟାସରେ ଅତି 
ଭୟଙ୍କର ଓ ରହସ୍ୟମୟ ଭାବରେ କାପାଳିକ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ୧୮୬୬ରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ମେଦିନୀପୁର ନେ୍ୁ୍‌ୟାରେ ଡେପୁଟୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ/କଲେକର କାଯ୍ୟ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ 
ସମୁଦ୍ର କୃଳରେ ବାସ କରୁଥ୍ଲେ ଓ ସେଠାରେ ଜଣେ ଅତୂତ କାପାଳିକଙ୍କ ସହିତ ତାଙ୍କର 
ଦେଖା ହୋଇଥଲା । ଏହି କାପାଳିକ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବହୁ ଅଲୌକିକ କାହାଣୀ ସେ 
ମେଦିନୀପୁରରୁ ଶୁଣିବାକୁ ପାଇଥ୍ଲେ । ( ୧୦) ଏଇ ସନ୍ୟାସୀ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମନରେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥଲା । ବଙ୍କିମ ଖୁଲନା ଯିବା ପୂର୍ବରୁ ଦିନେ କାଞ୍ଚଲପଡାରେ 
ଅବସ୍ଥାନ କଲାବେଳେ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥ୍‌ଲେ, ଯଦି ସମୁଦ୍ର ବେଳାରୂମିରେ 
କୌଣସି ଶିଶୁକନ୍ୟାକୁ କାପାଳିକ ପାଳନ କରେ ଓ ତା'ର ବୟଧପ୍ରାପ୍ତି ପରେ କୌଣସି 
ଯୁବକ ବିବାହ କରି ସମାଜରେ ଚଳେ ତେବେ ସମାଜ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସି ସେହି ଯୁବତୀର 
ମନରେ କି ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇପାରେ ? ତା” ଉପରକୁ କାପାଳିକର ପ୍ରଭାବ କଂଣ 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୂରହୋଇପାରେ ? ( ୧୧) ଏହି ପ୍ରଶ୍ବବାଚୀକୁ ଭିରି କରି ' କପାନ କୁଣ୍ଡନା' 
ଉପନ୍ୟାସ ପରିକଳ୍ିିତ ! 

‘କପାଳକୁଣ୍ଡନା' ଦୁଇଟି ନାରୀଙ୍କର ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କାହାଣୀ, ସନ୍ୟାସୀ ପାଳିତ 
କପାଳକୁଣ୍ଡଳାର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକୃତି ହେଉଛି ଯେ ପୁରୁଷ ପ୍ରତି ସେ ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳା । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତା'ର ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବଧାରାକୁ ଯେ ଚିତ୍ରିତ କରିଛଚି ତାହା 
ନୁହେଁ, ତା'ର ଚରିତ୍ରର ମହାନୀୟତା ପାଇଁ ଆଉଏକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛଚି। ତା'ର 
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ସ୍ବାମୀର ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀ ପଦ୍ମାବତୀ ବା ମତିବିବି । ଇତିହାସର ରଙ୍ଗ ଦେଇ ବଙ୍କିମ ମୋଗଲ 
ଦରବାରର କାମକ୍ରୀତା କୂଟନୀତିର ଚିତ୍ର ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚ୍ି । ତା'ର 
ଇନ୍ଦ୍ରୀୟ ସୁଖ ଓ କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ଅଶେଷ ମୋହ । ମାତ୍ର କପାଜକୁଣ୍ଡଳା ଏସବୁ ପ୍ରତି 
ଅନାସକ୍ତା । ମତିବିବି ପାଖରେ ବତ ହେଉଛି କାମନା ଓ ଉତ୍କଟ ଦୈହିକ ଲାଜସା । ଅନ୍ୟ 
ପଦାର୍ଥଗୁଡିକ ତା” ନିକଟରେ ଗୌଣ; ମାତ୍ର କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ଏହାଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ । 


କାମନା ଚରିତାର୍ଥ ନହେଲେ ସେଥ୍ପାଇଁ ଚାର ଦୁଃଖ ନାହିଁ କି ଶୋଚନା ନାହିଁ । ( ୧୨) 


କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ଚରିତ୍ରଟି ଇଚିହାସର ସତ୍ୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ ନୁହେଁ । ଏକ 
ଅସ୍ବାଭାବିକ କାହାଣୀକୁ ଉପନ୍ୟାସ ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ କିଛି ରତିହାସକୁ 
କଳ୍ନାର ରଙ୍ଗରେ ରଂଜିତ କରି ରୂପ ଦିଆଯାଇଛି । ମତିବିବି ଓ ମେହେରୁନ୍ିସା 
(ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ସାମ୍ରାଞ୍ଚଞୀ ନୁରଢାହାନ)ଙ୍କ ଦେଖା ସାକ୍ଷାତ୍ଵ କାନରେ ଦୁହିଁଙ୍କର 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚମକ୍ରାର ଶୈଳୀରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏକ ପକ୍ଷରେ 
ପ୍ରଥମ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପ୍ରତି ମତିବିବିର ଗଭୀର ଅନୁରାଗ ଓ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସେଲିମଙ୍କ ପ୍ରତି 
ତା'ର. ଆକର୍ଷଣ ଉପନ୍ୟାସର କଳାଗତ ମହର୍ବ ବୃି କରିଛି । ମୋଗଲ ରାଜତ୍ଵକାଳରେ 
ଏପରି କାହାଣୀର ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସୁଦୂର ପରାହତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରେ ରହିଛି ସାହିତ୍ୟିକ 
ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ମୌଳିକତାର ନିଦର୍ଶନ । 


ଚରିତ୍ର ଚିଚ୍ରଣ, ଶିଳକଳା ଯେ କୌଣସି ଦିଗରୁ ବିଚାର କଲେ କପାଳକୁଣ୍ଡଳାଠାରୁ 
ବଳି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଵଚିଚ ପରିଦ୍ରଷ୍ଠ ହୁଏ । ( ୧୩) ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ 
ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ବିୟୋଗ ନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କରୁଣ ରସର ଉଜନ୍ଳ ପ୍ଟାବନ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ କାରୁଣ୍ୟରେ ଆପ୍ଟୃତ କରିଦିଏ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବେଦନା ଅପେକ୍ଷା ଇେଖକଙ୍କ 
ସମବେଦନା ଅଧ୍କ ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି। ( ୧୪) ଆର. ଡବ୍ୟୁ. ଫ୍ରେଜର 
'କପାନକୃଣ୍ଡକା? ପରି ଉପନ୍ୟାସ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୁର୍୍ଭ ବୋଲି ମତ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧୫) ‘କପାଚଜକୁଣ୍ଡଳା' କେବଳ ଇଂରାଜୀ ବା ଜର୍ମାନୀରେ ନୁହେଁ, ବିଭିନ୍ନ 
ଭାରତୀୟ ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଦିତ ହୋରଛି । 


'ମୃଣାଳିନୀ? 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ୧୮୬୯ରେ ରଚିତ ଓ ବନ୍ଧୁ, ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ତୃତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ମୃଣାଳିନୀ” କଥା-ଗ୍ରଥନ- କୌଶଳ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାକୁ ମିଳେ । 
ବଙ୍ଗ ଦେଶର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ “ଯେଉଁ ନବଢାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥଲା, 
ତାହାର ସୂଚନା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ପୁରାତନ ଆଦର୍ଶ ସହିତ ନୂତନ ଢୀବନବୋଧର 
ସଂଘର୍ଷ ସଂକେତ ପାଠକର ସଚେତନ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ । ଏହାର ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷୟ 
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ହେଉଛି ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ଉଦ୍ରେକୀକରଣ । ଅଠର ଜଣ ଅଶ୍ବାରୋହୀ ସହ 
ବଖ୍ତିଆର୍‌ ଖିଲ୍ଚିଙ୍କ ବଙ୍ଗ ବିଜୟ ଘଟଣାକୁ ବଙ୍କିମ ଆଦୌ ବିଶ୍ଵାସ କରିପାରିନାହାନ୍ତି 
କାରଣ ସେ ବଙ୍ଗବାସୀଙ୍କ ଶୌଯୀ୍ଏ-ବୀଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଥ୍‌ଲେ ଯଥେଷ୍ଟ ଆସ୍ତାବାନ୍‌ ! 
ଏତିହାସିକ ସତ୍ୟାସତ୍ୟକୁ ଗୌଣସ୍ଥାନ ଦେଇ ସେ "ମୃଣାଳିନୀ' ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଏଥ୍‌ରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ମୃଣାଳିନୀଙ୍କ କାହାଣୀ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବଖ୍ତିଆର 
ଖିଲଜିଙ୍କ ବଙ୍ଗବିଜୟ କାହାଣୀ ଯୁଗପତବ ଗୁରୁଚତ୍ଵଲାଭ କରିଛି । ବଙ୍ଗଳାର ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ 
ପଶୁପତି ଓ ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ ମନୋରମାଙ୍କ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ । ମଗଧର 
ରାଜପୁତ୍ର ହେମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେମରେ ପାଗଳ ହୋଇ ମୃଣାଳିନୀକୁ ଝୁରି ହୋଇଛର୍ତି । ତେଣୁ 
ଶୌଯ୍ଏନ୍ଦୀନ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ମୁସଲମାନ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ସହିତ ଯୁଦ୍ଧ କରି ପରାଜୟ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସଟି ପଶୁପତି ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ ଗତିଶୀଳ । ତା'ର ଜୂର ଷତଯନ୍ତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ କରିଛି ଉକ୍କଣ୍ଟାପୂର୍ଣ୍ଣ 


ମାତ୍ର ଅଠର ଢଣ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ବଙ୍ଗବିଜୟ କରିବା ମୂଳରେ ଥଲା ତଜ୍କାଳଜୀନ ବଙ୍ଗର 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସ, ସାମାଚିକ କୁସଂସ୍କାର, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା ଓ ଜାତୀୟ ଉଦାସୀନତା । ଏହି 
ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ପଶୁପତି ବଙ୍ଗ ଆକ୍ରମଣ କରିଥଲେ । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙକ ଆଗରେ ଥଲା ପଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧର କାହାଣୀ । ସେଇ କାହାଣୀର କଙ୍କାଳ 
ଉପରେସେ ଗଢିଲେ ବଖ୍ତିଆର ଖିଇ୍ଜୀଙ୍କ ସମର କାହାଣୀ । ସେଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ 
ପଶୁପତିଙ୍କ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର କାହାଣୀ କେବଳ ତଙ୍କର କନଳନାପ୍ରସୂଚ । ପଶୁପତି ଓ 
ମନୋରମାଙ୍କ କାହାଣୀ - ସଂପୂର୍ଶତରାବେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୌଳିକ । କେବଳ ବଙ୍ଗଳା 
ଉପନ୍ୟାସ କାହିଁକି, ଭାରତର ଯେ କୌଣସି ଭାଷାରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୋରମା 
ପରି ଚରିତ୍ର ଦୁର୍ଲଭ । ଏହା ହେଉଛି ବକ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା । ( ୧୬) 
ମନୋରମା ଏକ ଅଭୁତ ରହସ୍ୟମୟୀ ଚରିତ୍ର । ବଙ୍କିମଙ୍କ ଜୀବନାଦର୍ଶର ବହୁ ଅଂଶ ଏହି 
ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ମନୋରମା ବିଧବା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରେମ ପବିତ୍ର ଓ 
ଅପରାଜେୟ । ଯଦି ପାରଂପରିକ ବିଚାରଧାରା କିମ୍ବା ଗତାନୁଗତିକ ନୀତିବାଦ ଦ୍ଵାରା 
ଏହି ପବିତ୍ରପ୍ରେମର ପଥରୋଧ କରାଯାଏ, ତେବେ ଏହା ଏକ ଚରମ ମୂର୍ଖତା ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ତିମ ପଯ୍ୟାୟରେ ମନୋରମା ଆବିଷ୍କାର କରିଛି, ସେ ଆଉ ବିଧବା 
ନୁହେଁ, ପଶୁପତିଙ୍କର ବିବାହିତା ପତ୍ନୀ । ମନୋରମାର ଚାରିତ୍ରିକ ପ୍ରଭାବ ବିଶ୍ଵାସଘାଚକ 
ପଶୁପତି ଜୀବନରେ ଆଣିଛି ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପରିବର୍ରନ । ସେ ପବିତ୍ର ସାଂସାରିକ ଜୀବନ 
ଆରମ୍ଭ କରିବାର ଅଭିଳାଷ ପୋଷଣ କରିଛି । 
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ଗନଳ୍ଚଗ୍ରଥନ ଅପେକ୍ଷା ଚାରିତ୍ରିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର 
କରିପାରିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାଧୀନ ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଜାତୀୟ ଅଗ୍ରିମନ୍ତ୍ରରେ ଅଭିମନ୍ତିତ କରି ଗଢିଛି । 


ବିଷବୃକ୍ଷ” 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚତୁର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ବବିଷବୃକ୍ଷୀ । ଏହା ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତର ରୁଚିର 
ବାହକ ! ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଏକ ନୂତନ ପରୀକ୍ଷା କହିଲେ ଭୁଲ୍‌ ହେବ 
ନାହିଁ । ରୋମାଣ୍ିକ ଦିଗ ନୁହେଁ , ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହୋଇଛି । ବିଧବାବିବାହ ଓ ବହୁପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣର ପରିଣତି ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ନାମତଃ ବିଷ ବୃକ୍ଷ ହେଲେ ହୈ ଉପନ୍ଯାସଟି ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସ ଉପବନରେ ଏକ 
ଅମୃତବୃକ୍ଷ । ( ୧୭) ପ୍ରଥମେ “ବଙ୍ଗଦର୍ଶନ? ପତ୍ରିକାରେ ଏହା ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ଲା । ଏହି ସମୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମୁର୍ଶିଦାବାଦରେ ଚାକିରି କରୁଥ୍ଲେ । 
ସେତେବେଳକୁ ତାଙ୍କର ବୟସ ପଞ୍ଚତିରିଶ ବର୍ଷ । ତାଙ୍କ ମନରେ ବିପୁଳ ଅନୁଭ୍ୁତିର 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । ନବ ପ୍ରବର୍ରିତ ଆଧୁନିକ ଶି କ୍ଷା ଫଳରେ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ 
ପ୍ରତି କ୍ରମେ ତାଙ୍କ ଠାରେ ବିଦ୍େଷ ଓ ପରିବର୍ରିତ ମନୋଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆଦର୍ଶଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବିଧବାବିବାହ ସପକ୍ଷରେ ସ୍ଵର ଉର୍ତୋଳିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପରିବାରରେ 
ଏହାର ପରିଣତି କିପରି ବିଷମୟ ଥଲା ତା'ର ସ୍ତଷ୍ଟଚିତ୍ର ‘ବିଷବୃକ୍ଷଂ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଏକ ଧନୀ ସ୍ବଚ୍ଛଳ ବିବାହିତ ବ୍ୟଭ୍ତି । ଏକଦା କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ 
ନାମ୍ପୀ ଜଣେ ଅଜ୍ଞାତ କୁଳଶୀନା ତଥ ଅନାଥା ବାଳିକାକୁ ସେ ଘରେ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ; ମାତ୍ର ଅଳ୍ପଦିନ ପରେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟର ଶରବ୍ୟ ହୋଇ 
ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘରକୁ ଫେରିଆସି ପୁଣି ଆଶ୍ରୟ ନେଲେ । ସମୟକ୍ରମେ ଉଭୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରଣୟ ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା ! କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ପ୍ରତି ନଗେନ୍ଦ୍ର ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡିଲେ । ସ୍ରୀ 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଏହା ଜାଣିପାରି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଖୁସି କରିବାପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବର୍ରାଇ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ 
ସହିତ ବିବାହ କରିଦେଲେ । ବିବାହପରେ ସମସ୍ତଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ସେ ଘରଛାଡି 
ଚାଲିଗଲେ । କିଛିଦିନ ନବଦମ୍ପରି ପ୍ରେମରେ ନିମଜିତ ହେଲାପରେ କ୍ରମେ ସେଥ୍‌ରେ 
ଭଟ୍ଟା ପଡିଆସିଲା । ସୂଯ୍ୟମୁଖୀଙ୍କ ଅନୁପସ୍ଥିତି ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ ଅସହ୍ୟବୋଧ 
ହେଲା । ସେ ସୃଯ୍ୟମୁଖୀଙ୍କ ଅନ୍ଵେଷଣରେ ବାହାରିଲେ । ଏଣେ ସୃଯ୍ୟମୁଖୀ ଅସହ୍ୟ 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୋଇ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲାବେଳେ ଜଣେ 
ସନ୍ୟାସୀ ତାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କଲେ । ଯେତେବେଳେ ସ୍ଵାମୀ ସ୍ତ୍ରୀଙ୍କର ପୁନର୍ମିକନ ହେଲା 
ସେତେବେଳେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ନିରୂପାୟ ହୋଇ ଆମ୍ବଲହତ୍ୟା କଲେ । ଏଥୁରେ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
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ବଙ୍ଗୀୟ ପରିବାରର ଏକ ଢୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରଦର ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ | କେଡେକ 
ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ ଘଟଣା ଏବଂ ଉପଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଯୋଗୁ ଉପନ୍ଯାସଟି ବେଶ୍‌ 
ଉପରୋଗ୍ୟ ହୋଇପାରିଛି। ଉପନ୍ୟାସରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ବିଳାସ ଯେପରି 
ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଘଟଣା ସେହିପରି ଆବେଗ ସ୍ପନ୍ଦିତ । ମାତ୍ର ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପନ ଓ 
ସମାଧାନର ପରା ନିର୍ଦେଶରେ କେତେକ ତୁଟି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଯେଉଁ ଦୁଃସାହାସିକ 
ପଦକ୍ଷେପ ନେଇ ସେ ଏହାର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛଚି, ପରିଣଚିରେ ସେସବୁ ଭିନ୍ନ ମୋତ 
ନେଇଛି । ଫଳରେ ସମାଧାନର ଚମଜ୍କାରିତା କେତେକାଂଶରେ କ୍ଷୁଣ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । 
କେତେଗୁଡିଏ ପ୍ରଧାନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳ ମନୋଭାବର 
ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ପ୍ରଭାବ ସଂସ୍କାର ପଥରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସେଥ୍‌ରୁ ବିଧବା ବିବାହର 
କରୁଣ ପରିଣତି ଅନ୍ୟତମ । କାରଣ ସେ ବିଧବା ବିବାହକୁ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ 
ସମର୍ଥନ କରିପାରିନାହୀରି । ( ୧୮) 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁଁ ରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କ୍କାସିକ୍ଵ ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ସୟ 
ଘଟାଇଛଚ୍ତି । ଗଠନଶୈନୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ‘ବିଷ ବୃକ୍ଷଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୀକ୍ୂଗଢେତି ଚଥା 
ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସର ଛରୋମାଵଗରମ୍‌ର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ( ୧୯) 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” 


ବଙ୍ଗଦର୍ଶନରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ “ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ଯୟାସଟି ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ଲା ଓ ୧୯୭୧ରେ ଗ୍ରଛାକାରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥୁଲା । ଏହି ଗ୍ରବଟିକୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ନିଜର କନିଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଚଟ୍ଟୋପାଧାୟଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏହାର 
ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ସମନ୍ସୟ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ମୀରକାଶିମଙ୍କ 
ପରାଜୟ ଓ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶରେ ବିରିଟିଶ ରାଜଶ ଲ୍ତିର ଅଖଣ୍ଡ “ରାନ୍କଟତ୍ଵର ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସହିତ ସାଧାରଣ ଜନତା କିପରି ଶାନ୍ତ ସର୍ଚ ପରିବେଶ ତ୍ୟାଗ କରି ଏତିହାସିକ 
ବୃରମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କରୁଥ୍‌ରେ, ତାହାର ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ସେ ଏଥରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ରତିହାସକୁ ବିକୃତ କରିଥ୍ବାରୁ ଅନେକ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, କିରୁ 
ଏିତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଅତୀତ ଶୁଷ୍କ ଘଟଣାର ପୁନରୁବ୍ଧାର ନୁହେଁ, ମହାନ୍‌ ଏତିହାସିକ 
ଚ୍ରେଭେଲ୍ଲ୍ୟାନ ଦର୍ଶାଇଛଚ୍ି- ଏତିହାସିକ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସକୁ ରସୋରୀର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପିତ କରେ । ଇତିହାସକୁ ସେ ଦେଖାଏ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୈଳୀରେ । ମଣିଷର 
ଆକାଦ୍‌କ୍ଷା ଚିରକଳ ବଦବୁଥ୍ବ ଅଥଚ ଚିରକାଳ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଥ୍ବ, ସେଇଆ ତା'ର 
ଭାଗ୍ୟ; ମନୁଷ୍ୟ ଜାତିପରି ସାହିତ୍ୟ ପରିବର୍ରନଶୀଳ ଓ ପ୍ରଶସ୍ତ । ଇତିହାସ କି ସ୍ଥିର 
ସତ୍ୟ | ( ୨୦) 
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'ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର”ରେ ଇତିହାସ ଯେତେ ବିରାଟ ପରି ମନେ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ମୁଖ୍ୟକାହାଣୀ ସମାଜ ଭିରିକ । ଅଥଚ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ବଳିଷ୍ଠ ରୂପାୟଣ ଏଥ୍‌ରେ 
ନାହିଁ । ବଙ୍ଗଳାର ଶେଷ ନବାବ ମୀରକାଶିମଙ୍କ ଅଧୋପତନ ସହିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାମାଜିକ 
ଚରିତ୍ର ଶୈବଳିନୀ, ପ୍ରତାପ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ପ୍ରଭୁଚିଙ୍କର ପ୍ରେମକାହାଣୀ ଇତିହାସକୁ 
ଆହ୍ଛାଦିତ କରିଦେଇଛି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅତୀତର ରୋମାଣ୍ଡିକ ଘଟଣା ସହିତ ସାମାଜିକ 
ଆଦର୍ଶର ସମନ୍ବୟ ଆଣିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାଗୁଡିକ 
ସହିତ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଘରୋଇ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ସଂଯୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ( ୨୧) 
ଏଥ୍‌ରେ କପୋଳକଳ୍ିତ ଶୈବଳିନୀ ଚରିତ୍ରଟି ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ “ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇପାରିଛି । ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମକୁ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜରୁ ପୃଥକ କରିବା ଅନ୍ୟାୟ | 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଶୈବଳିନୀର ପ୍ରତିବାଦ ଉପନ୍ୟାସକୁ କଥାବସ୍ତୁର ଏକ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ଦେଇଛି । 


‘ରଜନୀ! 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି “ବଙ୍ରଦର୍ଶନଂ ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଉଥ୍ଛଲା । ଇଂରାଜୀ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବରେ ‘ରଜନୀ”ର ପରିକଳ୍ପନା । ତେବେ 
ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର କେତେକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଣି ଉପନ୍ୟାସର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ପରିବର୍ରନ 
କରିଛନ୍ତି। ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ମୂଳ ଉପନ୍ଯାସ ବିୟୋଗାମ୍ମକ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଏହାକୁ ସାମାଜିକ ରୂପ ଦେଇ ମିଳନାମତ୍ମକ କରିଛି । 
ଇର୍ଡ ଲିଟନ୍ଵଙ୍କ "4! as ୦୮ ନumpୁଶ' ଉପନ୍ୟାସର ନିତିୟା' କାଣୀମାଲୁଣୀ ଚରିତ୍ର 
ଅବଲମ୍ବନରେ ରଜନୀର ସୃଷ୍ଟି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉଇଲ୍‌କି କଲିନସ୍‌ Woman in White’ 
( ଶ୍ରେତାତ୍ବରୀ)ର ଗଠନଶୈଳୀ ଅବଲନ୍ବନରେ ପତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କ କଥୋପକଥନ 
ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ । ଏଥୁରେ ରଜନୀ ଶଚୀନ୍ଦ୍ର ଲବଙ୍ଗଲତା ଓ ଅମରନାଥଙ୍କ 
ପ୍ରଣୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କାଳରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଖ୍‌ 
ଆଗରେ ରଖ୍‌ଥ୍‌ବା ସ୍ତଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ( ୨୨) 


‘ରଜନୀ? ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାର ସର୍ବପ୍ରଥମ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଉପନ୍ୟାସ ! ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ- 
ନାୟିକାଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଘାତପ୍ରତିଘାତ ଓ ଘଟଣାବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦିଆଯାଇଛି। ସେ ସମୟର ବର୍ଣ୍ଣନାବହୃଳ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ ଉପନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
'ରଜନୀ”ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ଏହାର ହୀରାଲାଲ ଚରିତ୍ର ଚକ୍ରାଳୀନ ଢଣେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
ସଂପାଦକଙ୍କୁ ଆଧାର କରି ପରିକଳିତ । ( ୨୩) 


କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉତ୍ତଲ 


ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଅବୈଧ ଦୈହିକ ପ୍ରେମ ନିର୍ମଳ ପାରିବାରିକ ଜୀବନକୁ କିପରି 
ଧ୍ବଂସମୁଖୀକୁ ଟାଣିନିଏ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବିଦାହିତା ପଚ୍ଛୀର ଆମ୍ମୋତ୍ସର୍ଗ କିପରି ଏକ 
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ଧ୍ବଂସମୁଖୀ ପରିବାରକୁ ରକ୍ଷା କରିଥାଏ ତା”ର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ହେଉଛି କୃଷ୍ଣକାତ୍ତେର 
ଉଇଲ୍‌” । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଯେପରି ବହୁଜନାଦୃତ ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ବିବଦମାନ ! ତାଙ୍କର 
ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସ ବବିଷବୃକ୍ଷଂ ସହିତ କେତେକାଂଶରେ ଏହାର ସାମ୍ୟ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ନିଜେ ସ୍ପଷ୍ଟୀକରଣ ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୨୪) 
ଏହାର ନାୟକ ହେଉଛି ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ ଓ ନାୟିକା ହେଉଛି ଭ୍ରମର । ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରତିପକ୍ଷ 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ରୋହିଣୀ । ଏହା ଏକ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାର ଘଟାଟୋପ ନାହିଁ କିମ୍ବା ଜ୍ୟୋତିଷବିଦ୍ୟାର ହଟଚମଟ 
ନାହିଁ । ଏହା ସାଧାରଣ ସରଳ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କଳାକୃତି । ଅନ୍ୟ 
ଏକ ଚରିତ୍ର ନିଶାକର ଜର ଓ ଧୂର୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ଯୋଗୁଁ କାହାଣୀ ଭିନ୍ମୋତ ନେଇ 
କରୁଣ ପରିଣତି ଆଡକୁ ଆଗେଇ ଯାଇଛି । କନଳ୍ଧନା ସହିତ ଅନୁଭୂତିର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ବୟ 
ହେତୃ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଅନ୍ୟ ଉଜ୍ଜଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ତୁଳନୀୟ । 

ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ ଓ ଭ୍ରମରଙ୍କ ବିବର୍ରିତ ଜୀବନରେ ରୋହିଣୀର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ତା'ର 


କାମପ୍ରବୃରିର ମାୟାଜାଲ ଭ୍ରମରର ଜୀବନକୁ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଏପରିକି ବିଧବା 
ରୋହିଣୀ ଗୋବିନ୍ଦକୁ ପ୍ରଣୟଜାଲରେ ବାନ୍ଧିଦେଇ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । କିଛି 
ଦିନ ପରେ ନିଶାକର ଆସି ସେମାନଙ୍କ ରାସ୍ତାରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ରୋହିଣୀ 
ତା'ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହେବା ଫଳରେ ହଠାତ କ୍ରୁଦ୍ଧ ଗୋବିନ୍ଦ ଲାଲ ତାକୁ ଗୁଳି କରି ହତ୍ୟା 
କରିଛି । 

'କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହିତ ବିମଙ୍କ ପାରିବାରିକ 
ଢ଼ୀବନର କିଛି ରହସ୍ୟ ଜଡିତ ବୋଲି ସମାଲୋଚକମାନେ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଥାନି। 
ବଢ୍ଚିମଙ୍କ ସହିତ ଏକ ସାକ୍ଷାତକାରର ଉଲ୍ଲେଖ କରି ହର ପ୍ରସାଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ କହଚ୍ତି- 
ବୋଧହୁଏ ତାଙ୍କର ପିତା ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉଇଲ ଓ ଭ୍ରାତୃବିବାଦର ଚରିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ( ୨୫) ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଅଶାନ୍ତି ଓ ବିପଯ୍ୟୟ ଏହି ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ବେଦନାବିଦଗ୍ଧ କରିଦେଇଛି । 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ବିଶିଷ୍ଠ ଦିଗ ହେଉଛି ବର୍ଣ୍ଣନାବାହୁଲ୍ୟ ଶୂନ୍ୟତା ଓ 
ଆଡମ୍ବରହୀନତା । ଏହାର ସଂଯତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସ ଏବଂ 
ସମାନୁପାତିକତ। ବୋଧ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନନ୍ଯ ସାଧାରଣ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
' କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌” ବଙ୍ଗଳାଦେଶର ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ଜୀବନଧାଉା ସହିତ 
ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସଂପୃର୍ତ । 


ରାଧାରାଣୀ 


ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ରାଧାରାଣୀ” ଉପନ୍ୟାସଟି ପ୍ରଥମେ “ବଙ୍ଗଦର୍ଶଳଂ ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା ଏବଂ ପରେ ୧୮୮୬ ମସିହାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୁସ୍ତକାକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
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ହେଲା । ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ହେଉଛି ବଙ୍କିମଙ୍କ ଗୃହଦେବତା 
ରାଧାବଲ୍ଭଜୀଉଙ୍କର ରଥଯାତ୍ରା ପ୍ରତିବର୍ଷ ପରି ମହାସମାରୋହରେ ପାଳିତ 
ହେଉଥାଏ ! ପିତା ଯାଦବଚନ୍ଦ୍ର ସେତେବେଳେ ଜୀବିତ ଥାଆର୍ତି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଛୁଟି ନେଇ 
ଘରକୁ ଆସିଥାନ୍ତି । ରଥରେ ବହୁ ଜନସମାଗମ ହେତୁ ଗୋଟିଏ ଛୋଟଝିଅ ହଜିଗଲା । 
ତାହାର ଆତ୍ମୀୟ ସ୍ଵଜନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ବେଳେ ବଙ୍କିମ ନିଜେ କିଛି ଚେଷ୍ଟା 
ଚନାଇଥ୍‌ଲେ । ଏଇ ଘଟଣାର ଦୁଇ ମାସ ପରେ 'ରାଧାରାଣୀ? ଲିଖିତ । ମନେହୁଏ ଏହି 
ଘଟଣାକୁ ଆଧାର କରି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ରାଧାରାଣୀ” ରଚନା କରିଛଚି । ( ୨୬) 


ଇନ୍ଦିରା . 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ମଧ୍ଯମ ପଯ୍ୟାୟରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କରିଥ୍ଲେ ସେଥ୍ମଧ୍ଯରୁ ଇନ୍ଦିରା ଅନ୍ୟତମ । ଆଧୁନିକ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ପରିସର ଓ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏଗୁଡିକର କଥାବସ୍ତୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏଥ୍‌ରେ ମୂହୁର୍ଭକର ଚମକ ନାହିଁ; 
ବରଂ ଏହା କେତେକାଂଶରେ ଉପନ୍ୟାସଧର୍ମୀ । କେବଳ ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର । ତେଣୁ 
ଏଗୁଡିକୁ ଉପନ୍ୟାସିକା ବା କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇପାରେ । 
ହାସ୍ୟରସ ଭରା ଏହି କଳାକୃତିଟି ଏକ ସାମାଚିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ଗଢିଉଠିଛି । 
କଥାବସ୍ତୁର ଗତିଶୀବତା ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଇଛି ଯେ ଦଳେ ଡକାୟତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଇନ୍ଦିରା 
ଅପହ୍ନତା ହୋଇଛି ଏବଂ କିଛି ଦିନ ପରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଆୟତ୍ତ କରି ନିଜର କଳାକୌଶଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଶ୍ଵଶୁରାଳୟକୁ ଫେରିଆସିଛି । ଇନ୍ଦିରାର ଆତ୍ମକଥନରେ ବଙ୍ଗୀୟ ନାରୀର 
ଚାଲିଚଳଣି ଓ ହାବଭାବ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଇନ୍ଦିରାର ମର୍ମବାଣୀକୁ 
ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଁବା ଅବସରରେ ଇଂରାଜୀ କବି ଶେଲୀଙ୍କର ଏକ କବିଚାଂଶ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି - 

Rarely rarely comment though 

Spirit of delight 

Wherefore has though left me now 

Many a day_ and night. (27) 


ଯୁଗଳାଟୁରୀୟ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଆକାରରେ କ୍ଷୁଦ୍ର ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । 
ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ନାୟିକାଙ୍କର ପ୍ରଣୟ ବହୁ ବାଧାବିଘୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କରିଛି । 
ନାୟକ ପୁରନ୍ଦର ଏବଂ ନାୟିକା ହିରଣ୍ୟୀଙ୍କ ପ୍ରେମ କାକତାଜୀୟ ନ୍ୟାୟରେ ସାର୍ଥକତା 
ଲାଇ କରିଛି। ଏହା ମଧ୍ୟ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ରର ବିଶ୍ବାସକୁ ଦୃଢୀଭୂତ କରିଦେଇଛି । ଏହା 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏକମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ( ୨୯) 

ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ତମୁଲକେର ରାଜବାଟୀ, ଉଦ୍ୟାନ ସହିତ ବଳିିମଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଅନୁଭୁତି ଜଡିଚ ବୋଲି ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ଚଟୋପାଧାୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛଚି । ( ୨୯) ଇଂରାଜୀ 
ଭାଷାରେ ‘ଯୁଗାନଙ୍କୁରୀୟଂର ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜାମାଚା 
ରାଖାଲ୍‌ଚନ୍ଦ୍ର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ ୧୮୯୩ ମସିହାରେ "he wo "Rings' ନାମରେ ଏକ 
ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ୧୯୧୩ ମସିହାରେ ପି.ଏନ. ବସୁ ଓ ମୋରେନା ଢେ.ଡି. 
ଏଣ୍ଡରସନ୍ଵଙ୍କ 'ndia and the other stories’, "The two Rings and Radharant' 
(6.୯.Ray) ପ୍ରଭୁତି ଅନୁବାଦମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | 


ରାଜସିଂହ 


ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଭିରି କରି ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଯେଉଁ ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ ତନୁଧ୍ୟରେ ୧୮୮୧-୮୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 'ରାଜସିଂହ? ତାଙ୍କର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ।୩୦। ୧୮୭୮ ମସିହାଠାରୁ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
'ରାଜସିଂହ' , ‘ବଙ୍ଗଦର୍ଶନଂରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା | ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ଏହା ୪୩୮ 
ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ ( ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ) ପୂୁନର୍ରିଖିତ ଓ ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ୧୮୯୩ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍ଲା । ଆଚାଯ୍ୟ ଯଦୁନାଥ ସରକାର ଏହି ଉପନ୍ୟାସ୍ଥର ୧୬ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଟ 
ଦୀର୍ଘ ଭୂମିକାରେ ଏହା ସଂପର୍କରେ ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା କରିଛତି । (୩୧ ) 


ବଳିମଚନ୍ଦ୍ର ପୂର୍ବବର୍ରୀ ଉପନ୍ୟାସ ଗୁଡିକ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ୟ ଘଟଣାବିନ୍ୟାସ ଓ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଏଥ୍‌ରେ ଅନେକ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗକ 
ଘଟଣା ଓ କାଛ୍ନିକ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଘଟିଛି। ଫଳରେ ଗଠନଶିଳନ୍ର ଶୃଙ୍ଖଳା 
ବ୍ୟାହତ ହୋଇଛି । ସୂଳଘଟଣା ଅଥବା ଯୁବ୍ବାଦିର ଫଳ ଇତିହାସରେ ଯେପରି ଅଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରାୟ ସେହିପରି ହିଁ ରଖାଯାଇଛି । କୌଣସି ଯୁଦ୍ଧ ବା ତାହାର ପରିଣତି 
କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ । ତେବେ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରକରଣ ଲତିହାସରେ ଯେପରି ନାହିଁ, ସେହିପରି 
ଗଢିବାର ପ୍ରୟାସ ଉପନ୍ୟାସରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଆଉରଙ୍ଗଜେବ, ରାଜସିଂହ, 
ଜେବ୍‌ଉନ୍ିସା, ଉଦିପୁରୀ, ରଙ୍ଗହରା ସମସ୍ତେ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । (୩୨) ଏଥ୍‌ରେ 
ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭାରତୀୟ ହିନ୍ଦୁ ଧର୍ମର ଶୌଯ୍ୟ, ସାହସ ଓ ଜାତିପ୍ରୀତିର ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା 
କରିଛଚି । ଘଟଣାକ୍ରମେ ରାଜପୁତମାନଙ୍କ ବୀରତ୍ଵବ୍ୟଞ୍ଜକ କାହାଣୀର ସୂଚନା ମଧ୍ୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛର୍ତି। ମୋଗଲ ବାଦଶାହାମାନଙ୍କର ଧର୍ମାନ୍ଷତା କିପରି ସେମାନଙ୍କର 
ବିପଯ୍ୟୟର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହୋଇଛି, ଉିପନ୍ୟାସିକ ଆଉରଙ୍ଗ ଢେବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛଚ୍ି । ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ସେ ଇତିହାସର ସୀମାରେଖାକୁ ମଧ୍ଯ ଅତିକ୍ରମ 
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କରିଯାଇଛଚି । ଇତିହାସ କହେ, ପ୍ରବଳ ପ୍ରତାପୀ ଆଉରଇଜେବ ନିଷ୍କର ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କାପୁରୁଷ ବା ଦୁର୍ବଳ ନଥ୍‌ଲେ; ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାହାଙ୍କୁ 
ମଦ୍ୟପ, ଚରିତ୍ରହୀନ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଦୁଶ୍ଚରିତ୍ରା ଉଦିପୁରୀ ପ୍ରେମରେ 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବ କିପରି ପ୍ରଲୁନ୍ତ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ, ତାହା ସେ ମାତ୍ରାଧ୍କ ପରିମାଣରେ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ହିନ୍ଦୁ ସ୍ତୀମାନଙ୍କୁ ନୈଷ୍ଠିକ ହିନ୍ଦୁ ଭାବେ ଚଳିବାକୁ ସେ 
ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ତୃତୀୟତଃ ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧରେ ରାଜ ସିଂହଙ୍କଦ୍ଧାରା ପରାସ୍ତ ହୋଉ 
ଆଉର୍ଶଙ୍ଗଢେବ ଦୁଇଦିନ ବନ୍ଦୀ ରହିବା ଘଟଣା କପୋଳକଳ୍ଧିତ ଓ ଅନୈତିହାସିକ । ଏହା 
ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଅତ୍ଯଧ୍କ କନଳ୍ନାବିଳାସର ପରିଚାୟକ । ଆଉରଙ୍ଗଜେବ ଓ 
ରାଜସିଂହଙ୍କର ଯୁଦ୍ବବର୍ତନା ବେଳେ ମାଣିକଲାଇ ଓ ନିର୍ମଳାକୁମାରୀ ପରି ଦୁଇଟି କାଛନିକ 
ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନାରୁ ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏପରି ମନୋଭାବର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ପାଠକ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକଲାବେଳେ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଦ୍ୃଦ୍ଚି 
ନଦେଇ କାହାଣୀ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇଥାଏ । କଳାଦୃଷ୍ଚିରୁ ସବୁଠୁ ବେଶି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ହୋଇଛି ମୁବାରକ, ଢେବଉନିସା ଓ ଦାରିଆଙ୍କ କାହାଣୀ | ଯଦିଓ ଏଠାରେ ମୁବାରକ 
ପଛରେ ଦୁର୍ଦେବ ଗୋଡାଇଛି ବୋଲି ସବୁବେଳେ ତା'ର ଧାରଣା । ଦୁଇଟି ଅସାଧାରଣ 
ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକଙ୍କ ତୋଫାନ ଭଳି ପ୍ରେମରେ ସେ ଅଭିଭୂତ । (୩୩) ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଉନ୍ମର୍ଷ ସଂପର୍କରେ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ଯ ବେଶ୍‌ ତାପୃଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୁଏ। ସେ 
ଲେଖ୍‌ଛନି-ଘଟଣା ପ୍ରବାହ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପାଟବ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ପରିସର 
ନାହିଁ, କିନୁ ମୁବାରକର କାହାଣୀରେ ମାନବିକ ଆବେଦନର ଚାପୂଯ୍ୟ ରହିଛି । ପୁନଶ୍ଚ 
ଏହି ଯୁଦ୍ଧକାହାଣୀ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ବାହ୍ୟ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରୁଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ 
ହୋଇପାରିଛି । (୩୪) 


ବାସ୍ତବରେ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଗଲେ ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପ୍ରେମ ଅତ୍ଯର 
ମାନବୋଚିତ, ସଂଯତ, ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ବାହୁଲ୍ୟବର୍ଚିତ । ଏହା ବାସରରାତ୍ରିର ଆମ୍ମବିଭୋର 
ବାସନ୍ତୀପ୍ରେମ ନୁହେଁ । (୩୫) 


ଆନନ୍ଦମଠ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ସାଧନାର ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟରେ ରଚନା କରିଥ୍ବା ‘ଆନନ୍ଦମଠ', ‘ଦେବୀ 
ଚୌଧୁରାଣୀ” ଓ “ସୀତାରାମ” ଉପନ୍ୟାସ ତିନୋଟି ମଧ୍ଯରୁ  ଆନନ୍ଦମଠ! ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ଚଢୀବନର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପରିପକ୍ସ ସୃଷ୍ଟି । ମୃଣାଳିନୀ' ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲାବେଳେ ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମର ଅଙ୍ଗୁରୋଦ୍ରଗମ ହୋଇଥଲା, ତାହାର ତେରବର୍ଷ 
ପରେ ‘ଆନନ୍ଦମଠ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାବେଳେ ତାହା ବିରାଟ ମହୀରୁହରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ୧୭୭୦ରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଘଟିଯାଇଥ୍‌ବା ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ ଓ ତା'ର ପରବର୍ରୀ 
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ସନ୍ୟାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ବିଦ୍ରୋହକୁ ଞପନ୍ୟାସିକ ଏଥ୍‌ରେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛନ୍ତି । 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କାଳରେ ଇତିହାସର ପୃଷ୍ଠା ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଚଚିତ୍ରଚିତ୍ରଣ, ଭାବବିନ୍ୟାସ, ଧର୍ମଦର୍ଶନ ଓ ରାଜନୀତିକ 
ଧାରଣାଗୁତିକର ଯେପରି ସଂଯୋଜନା କରିଅଛି, ତାହା ଇତିହାସଧର୍ମୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ 
ସମାଜଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ତିର ଗୌରବଲାର୍ତ କରିଛି । ସେଏପରି ବାସ୍ତବ ଓ କଳ୍ପନାର ସମନ୍ଧୟ 
ସାଧନ କରିଛନ୍ତ, ଯାହା ଫଳରେ ଇତିହାସର ଶୁଷ୍ଠ ସ୍ଵରୁପ ଲୁଚିଯାଇ ମାନବଧର୍ମୀ 
କାହାଣୀର ସ୍ଵରୁପ ଉଜ୍ବଳତର ହୋଇଉଠିଛି । 


୧୭୭୦ରେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଘଟିଥ୍‌ବା ଦୁର୍ଭିକ୍ଷ କାହାଣୀ ପରିବର୍ଗେ ୧୮୮୬ 
ମସିହାବେଳକୁ ଓଡିଶାରେ ଘଟିଥ୍ବା ନଂ ଅଙ୍କ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷର ମର୍ମନ୍ଧଦ କାହାଣୀ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ମନରେ ଅଧ୍କ ରେଖାପାତ କରିଥ୍ବା ଅନୁମିତ ହୁଏ ! କାରଣ ୧୮୮୨ ମସିହାବେଳକୁ 
ସେ ଯାଜପୁର( କଟକଜିଲ୍ଲା)ର ଡେପୁଟୀ କଲେକ୍ୂର ଭାବରେ କାଯ୍ୟ କରୁଥ୍‌ଲେ। 
ନଂ ଅଙ୍କ ଦୃର୍ଭିକ୍ଷକାଳୀନ ଓଡିଶାବାସୀଙ୍କ ଦୁଃଖ ଦୁର୍ବିପାକ ସମଗ୍ର ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନକୁ ହଲଚଲ 
କରିଦେରଥୁ୍ଲା । ଯାଜପୁରରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ବଳିମଙ୍କ ପରି ଜଣେ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମୀ 
ସହୃଦୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପ୍ରାଣ ଏହି ଦାରୁଣ ଦୁର୍ବିପାକର କାହାଣୀ ଶ୍ରବଣରେ ଯେ ଆନ୍ଦୋଳିତ 
ହୋଇନଥ୍ବ ଏହା ଅନୁମାନ କରିବାରେ ଅସମଚୀନତା ନାହିଁ । ଏପରି ଏକ ସଦ୍ୟସ୍ମ ତିକୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କୌଣସି ଅସ୍ବାଭାବିକତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ତାହାକୁ ସେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ଏଥ୍‌ରେ ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌'ର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ସଙ୍ଗୀତ ସଂଯୋଜନା କରିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ସ୍ଵବଦେଶପ୍ରେମ, ଜାତୀୟ ଜାଗରଣ ଓ 
ମାନବପ୍ରୀତି 'ଆନନ୍ଦମଠଂରେ ପ୍ରମୂର୍ର ହୋଇ ଉଠିଛି, ଏ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସଂପର୍କୀୟ 
ଭାଇ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଦର ମନ୍ତବ୍ୟଟି ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । (୩୬) 

ମୁସଲମାନ ଶାସନ କବନରୁ ଦେଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ଠାକୁରଙ୍କ 
ନେତୃତ୍ଵରେ ସନ୍ୟାସୀ ସଂପ୍ରଦାୟର ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥବଲା ଏବଂ ସେ 
ବିଦ୍ରୋହ ଦମନ କରିବାକୁ ଯାଇ ଇଂରେଜ ସରକାରର ଯେଉଁ ପରାଜୟ ଘଟିଥୁଲା, ଚାହା 
ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଭାରତୀୟ ମୁଭ୍ତି ସଂଗ୍ରାମର ସୂରତ୍ରପାଚ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ | ପରବର୍ରୀ 
ପଯ୍ୟାୟରେ ଆନନ୍ଦ ସନ୍ତ୍ୟାସୀମାନଙ୍କର ଆମ୍ଭିକ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ପାରସ୍ପରିକ ଅବିଶ୍ବାସ 
ଯୋଗୁଁ ସେମାନେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ କୁଶନୀ ବ୍ରିଟିଶ ସୈନ୍ଯମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ପରାଜୟ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛଚ୍ତି । ତେଣୁ ଅଧ୍‌କ ଶଭ୍ତିସଞ୍ଚୟ, ପାରସ୍ପରିକ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଭ୍ରାତୃତ୍ଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରି ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସୁତ୍ରଧର ଭାବରେ କାଯ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ତକ୍ରାଳୀନ ସନ୍ତ୍ାସବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନ, ସ୍ବଦେଶପ୍ରୀତି ଓ ଜାତୀୟ 
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୭୯ 


ଜାଗୃତିମୂଳକ କାଯ୍ୟକଳାପକୁ ଏହା ଯଥେଷ୍ଟ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଇତିହାସ 
ଅପେକ୍ଷା ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତି ଉପରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ଓ କଲ୍ୟାଣୀଙ୍କ ଭୂମିକା ଯେପରି ଦୁଃସାହାସିକ ସେହିପରି ଚତୁରତାପୂର୍ଣ୍ଠ 
ଉପନ୍ୟାସର 'ଚରମଭୂମି'ରୁ ଦିଶୁଛି ଯେ କଲ୍ୟାଣୀ ମହେନ୍ଦ୍ରର ସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ଗୁରୁତ୍ସ 
ପାଇବା ଅପେକ୍ଷା ଗୋଟିଏ ନାରୀ ଭାବରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଯେଉଁ ନାରୀ 
ଭବାନନ୍ଦର ବିଶ୍ଵାସର ମୂଳଦୁଆକୁ ଦୋହଲାଇଦେଇଛି। ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିପ୍ଲବୀର ସମ୍ଭାବ୍ୟ 
ସମସ୍ୟା ଓ ଚାହାର ସମାଧାନର ବୀଜ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଉପ୍ତ ରହିଛି । (୩୭) 


ବଙଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କେବଳ ସମସ୍ଯା ଉପସ୍ଥାପନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ଯାସଟିର କଳ୍ପନା 
କରିନାହାଁନ୍ତି ବିପ୍ଵବ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା, 
ଧର୍ମଦର୍ଶନ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରେ ହିଁ ଭରିରହିଛି ବୋଲି ଦର୍ଶାଇଛତ୍ତି । ସେ ସମସ୍ତ 
ଶ୍ତିର ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଆଦ୍ୟାଶଳ୍ତି ମା'ଭବାନୀ ପ୍ରତୀତ ହୋଇଛଚ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଦେବୀଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ। ତେଣୁ ଆନନ୍ଦମଠଂ କେବଳ ଶିଳ୍ପତଭୂମି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୁହେଁ, ଜାତୀୟ ଭାବସଂପଦ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 


ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଯାଜପୁରରେ ଡେପୁଟୀ କଲେକୃର ଅ୍ଲାବେଳେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ । ଧର୍ମକୁ ଭିରି କରି ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ” ଉପନ୍ୟାସଟି ରଚିତ ଓ 
ଏଥ୍‌ରେ ନାଟକୀୟଂ ଶୈଳୀ ଅନୁସୃତ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା ଅବାସ୍ତବ ଓ 
କପୋନକଳିତ ମନେହେଲେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣାର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଧତନାବିନାସ ପାଠକମନରେ 
ଆନହନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ଆଦର୍ଶ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନଗଠନ ଯେ, ନାରୀର 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଧର୍ମ ତାହା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଖାଲି ନାମକୁ 
ମାତ୍ର ଇତିହାସର ଅନୁର୍ଵଞ୍ଜନ ରହିଛି । ବଳ୍ଚିମଙ୍କ କୃଷ୍ଣଚରିତ ପ୍ରେମ ଓ ନିଷ୍କାମଧର୍ମୀ ତତ୍ତ୍ଵ 
ପ୍ରଚାର ଅଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ (ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ) ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଦେବୀ ଟଚୌଧୁରାଣୀ, ଭବାନୀ ପାଠକ, ଗୁଡୁଲ୍ୟାଦ୍ଵ 
ସାହେବ, ରେପେନା ଟତ୍ରେନାତବ ପ୍ରମୁଖ ହଣ୍ଡରବର୍ଣ୍ଣତ (A Statistical Account of 
Bengal, Vol. v11) ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେଲେ ହେଁ ବଙ୍କିମ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ଚରିତ୍ରର ଇତିହାସ ସହିତ ସଂପର୍କ କ୍ଷୀଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ନିଜେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ।-(୩୮ ) 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚୌଧୁରାଣୀଙ୍କୁ ଇତିହାସଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ରୂପାୟିତ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଆନନ୍ଦମଠ ପରି ଏହା ଆଧୁନିକ ମାନଦଶ୍ଡରେ ଇତିହାସ ପୟଯ୍ୟାୟତ୍ୁ୍ତ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ। (୪୦) 
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୮o୦ 


ହଣ୍ଡର ସାହେବ ତାଙ୍କର ବଙ୍ଗବିବରଣୀ ସପ୍ରମ ଭାଗରେ ଯେଉଁ ଦୁଇ ଚଢଣ 
ତକାୟତଙ୍କ କଥା ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ି, ସେମାନେ ହେଲେ ଭବାନୀ ପାଠକ ଓ ଦେବୀ 
ଚୈଧୁରାଣୀ । ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀଙ୍କ ଚୋରିଲୁଣ୍ଠନ କାହାଣୀ ଅସତ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏହା 
ତଜ଼୍ାଳୀନ ବଙ୍ଗଳାର ଅରାଜକତା ଅବସ୍ଥାର ଏକ ପ୍ରତିଚିତ୍ର ମାନ୍ତ । ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟୀୟରେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏମାନଙ୍କୁ ନିଷ୍କାମକର୍ମ ଓ ଆଧାମ୍ମିକ ଦିଗ ଆଡକୁ ଟାଣିନେବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛଚି । ଭବାନୀ ପାଠକର ଧର୍ମନୀତି ଶିକ୍ଷାକୁ ପ୍ରଫ୍ମଲୁ ନିର୍ବିବାଦରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା 
ଘଟଣା ବେଶ୍‌ କୌତୁହଳୋଦ୍ଦୀପକ; ମାତ୍ର ସ୍ଵାମୀ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି 
ତପସ୍ବିନୀ ପରି ନିଷ୍କାମ କର୍ମରେ ଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରିବାକୁ ପସନ୍ଦ କରିନାହିଁ । 
ଚୌଧୁରାଣୀ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲୁଦେବୀ ସେହି ଗୁରୁଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବାକୁ ଉଚିତ ମନେ 
କରିନାହିଁ । ଏସବୁ ଦାୟିତ୍ୃପ୍ରତି ଚାର ପତ୍ନୀ ସୁଲଭ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଆକର୍ଷଣ ତାକୁ 
ପୂର୍ବାବସ୍ଥାକୁ ଫେରାଇନେଇଛି । ସେ ଆଇନକୁ ଭୟ ନକରି, ଫାଶିକୁ ନତରି ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନକୁ ସ୍ବାଗତ କରିନେଇଛି । ଯେଉଁଠି ତା” ହୃଦୟ ସବୁଠୁ ଭଳି ଛୋଟ କାମ ସବୁ ବି 
କରିବାକୁ ଓଟାରିଲା, କିନୁ ସେତ ଅନାସକ୍ତ, ତାର କୁବିଣୀ ସଉତୁଣୀ ନୟନତାରା ମଧ୍ଯ । 
ଏଇଠି ଆନନ୍ଦର ସହସ୍ରବନ୍ଧନ ଭିତରେ ସେ ନିଜ ପାଇଁ ପ୍ରକୃତ ମୁକ୍ତି ଓ ଆନନ୍ଦ 
ପାଇଲା । ( ୪୧ ) ତେଣୁ ଏଥ୍‌ରେ ସାମାଜିକ ଓ ଘରୋଇ ଢୀଚୂନର ଟିକିନିଖ୍‌ ଚିତ୍ର ବର୍ଶ୍ତତ 
ହୋଇଛି । ସେଗୁଡିକ ଯେପରି ବଳିଷ୍ଠ ସେହିପରି ଦିଗନ୍ତ 

ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭ ଯେପରି କଳାତ୍ମକ ମଧ୍ୟଭାଗ ସେପରି ନହୋଇ ଘଟଣାର 
ବହୁଳ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଭାରାକ୍ରାନ୍ତ ହୋଇପଡିଛି; ମାତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ଏହାର ପରିସମାପ୍ତି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଛି । 


ସୀତାରାମ 


“ସୀତାରାମ” ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ । ଢୀବନର ଅନ୍ତିମ ପଯ୍ୟାୟରେ 
ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କଳାକାର ପରିବର୍େ ଜଣେ ନୀତିପ୍ରବକ୍ତା ରୂପେ 
ପାଠକମାନଙ୍କ ନିଜଟରେ ଦେଖାଦିଅନ୍ତି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକ ମୂଲ୍ୟ ଯଥେଷ୍ଟ 
ହ୍ରାସ ପାଇଛି । ତେଣୁ ଗୀତା ପରି ଏଥ୍‌ରେ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକତା ଓ ଧର୍ମନୀତିର ପ୍ରଖ୍ୟାପନ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଉ କରିଛି । ଅନାସକ୍ତ କର୍ମ କରିବାକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଇଙ୍ଗିତ ଦିଆଯାଇଛି । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁରେ ଇତିହାସର କ୍ଷୀଣସତ୍ତା ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । ଯେଉଁ ଅନାସକ୍ତ ଭାବ 
' ଆନନ୍ଦମଠଂରେ ସ୍ପର୍ଶଲାଇ କରିଥଲା, ତାହା 'ଦେବୀର୍ଚୌଧୁରାଣୀ”ରେ ପୂର୍ଣ୍ତଗ୍ରାସ ଓ 
‘ସୀତାରାମଂରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁସ୍ତିଲାର କରିଛି । (୪୨) 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଖୁଲନା ଜିଲ୍ଲାରେ ତେପୁଟୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟରାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ କଲାବେଳେ 
ରାଇଚରଣ ନାମକ ଜଣେ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ସୀତାରାମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ଏକ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୮୧ 


ଶୁଣିଥ୍‌ଲେ । ଏହା ୧୮୮୪ ମସିହାରୁ ଏହି ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଆସୁଥ୍ଲା । ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍କିମଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି. କଳାକୌଶଳର ଅଧକ ଚମଜ୍ମାରିତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ, ବରଂ ପ୍ରତିଭାର ଅବକ୍ଷୟ ସ୍ତଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । ମନୁଷ୍ୟ 
ଯେତେ ମହତ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ହେଉନା କାହିଁକି ତା'ର ପ୍ରବୃରିକୁ ଆୟର କରିବା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ ଏବଂ ଏହି ଅସଂଯତ ପ୍ରବୃରିର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ମନୁଷ୍ୟର ଅଧୋଗତି 
ଘଟିଥାଏ । ଏହି ତତ୍ବକୁ ଭିରି କରି “ସୀତାରାମଂର ପରିକଳ୍ପନା । ସେକ୍ସପିଅରଙ୍କ 
ଆଣ୍ଟୋନୀ ପରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ସୀତାରାମ ଜଣେ ନାରୀ ପାଇଁ ସଂସାର ହରାଇଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ପ୍ରେମିକା ଶ୍ରୀ କ୍ଲିଓପାଟ୍ରା ପରି ଚତୁରୀ ବେଶ୍ୟା ନୁହେଁ । ସେ ଜଣଙ୍କର ପତ୍ନୀ, ସେ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁରଭ୍ତା; କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କଠାରୁ ସେ ପୃଥକ୍‌ ରହିଛି । କାରଣ ସେ ଜଣେ ବିବାହିତା 
ନାରୀ ହୋଇ ସୁଦ୍ଧା ଗୋଟିଏ ମଠରେ ମାତାଜୀ ଜୀବନ ବରିନେଇଛି ଓ ସଂସାରତ୍ୟାଗ 
କରିଛି । (୪୩) 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଧର୍ମାଚରଣ ପାଇଁ ସନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଗୃହସ୍ଥାଶ୍ରମକୁ ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଚ ସ୍ଥାନ 
ଦିଅନ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପତ୍ନୀର କର୍ରବ୍ଯ ସଂପାଦନ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି 
ସୀତାରାମଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀର ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ବୃରିକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛି । କାରଣ ସନ୍ନ୍ୟାସ 
ଆଦର୍ଶରେ ପରିଚାଳିତା ହୋଇ ସେ ନିଜର ପତ୍ନୀସୁଲରତ ପ୍ରବୃରିକୁ ଗୌଣ ମନେ କରି 
ସନ୍ନ୍ୟାସ ଆଦର୍ଶକୁ ମୁଖ୍ୟ ମନେ କରିଛି । 


ଶେଷରେ କେବଳ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ଘଟଣାର ଚମଜ୍ମାରିତାକୁ 
ବାଦଦେଲେ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନ ଏଥ୍‌ରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ ନାହିଁ। 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଯେଉଁ ଆକସ୍ମିକ ନାଟକୀୟତା ଦେଖାଦେଇଛି, ତାହା 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ବୈଚିତ୍ର୍ୟହୀନ କରିଦେଇଛି, କାରଣ ଆମ୍ଭିକ ସଂଘର୍ଷର ପରିସ୍ତୁଟନ ଏଥ୍‌ରେ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବେ ହୋଇପାରି ନାହିଁ। 


ଫକୀରମୋହନ : 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର କାଳ ଓ ପରିବେଶ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡିଶାର ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷର ସାମାଜିକ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିଲିପି । ଚାଙ୍କର ଗଦ୍ୟଶୈଳୀ କ୍ରମଶଃ ସୁସଂଘଟିତ ଓ ଉଦଵବର୍ରିତ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସେ 
ସମସାମୟିକ ପରିବେଶରୁ ଚିହ୍ନରା ପ୍ରତିତ୍ରା ନେଇ ତୋଳି ଆଣିଛତ୍ତି । ଦେଶ ଓ ଜାତିର 
ଉନ୍ନତିକୁ ଆଖ୍‌ଆଗରେ ରଖ୍‌ ସେ ଘଟଣା, ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ( ୪୪) 
ଯଦି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିଳାଷହୀନ ଓ ଯୋଜନାହୀନ କୌଣସି 
ଅସାଧାରଣ ସ୍ରଷ୍ଟା ଥାଆନ୍ତି ଚା'ହେଲେ ସେ ହେଉଛଚି ଓଡିଶାର ଗଦ୍ଯସମ୍ରାଟ 
ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି । (୪୫) 
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ସେନାପତିଙ୍କ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡିଆ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ଦୀର୍ଘ ଦୁରଶହ 
ବର୍ଷର ଇତିହାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ପ୍ରତ୍ୟେକେ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ରୂପରେ ଆମ ଆଗରେ 
ଦେଖାଦେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏଗୁଡିକର ଅରରନିହିତ ଚିନ୍ତାଧାରା ଭିତରେ ଏକ ଘନିଷ୍ଠ ଶଚକ୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଚେଣୁ ଏଗୁଡିକୁ ଗୋଟିଏ ବୃହତ ଉପନ୍ୟାସର ଚାରୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାଗ 
ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ । ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଦୀର୍ଘ ଦୁଇ ଶହ ବର୍ଷ 
ଧରି ଯେଉଁ ପତନ-ଅଭୁ୍ୟୁଦୟ-ବନ୍ଧୁର ପଥ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ଗତି କରିଛି, ତା'ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର 
ଏହି ଉପ ନ୍ୟାସଗୁଡିକ ଭିଚରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । (୪୬) 

ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନ ଯାହା କରିଗରେ ପଚିଶ ବର୍ଷ ପରେ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଚାହା କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ମାତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓ ତାଙ୍କ 
ପରବର୍ରୀ ଗଣଲେଖକବୃନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ରଚନାରେ ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶବାଦର ଶସ୍ତା 
ସ୍ଟୋଗାନର ପତାକା ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ବିଶୁଦ୍ଧ କନା ଦିଗ ପ୍ରତି ଯେପରି ଅବହେଳା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଥ୍‌ଲେ ଚାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଶିଳ୍ତରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । କାରଣ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଜନତା ଜନାର୍ଦନ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ, ସୁଖଦୁଃଖ ପ୍ରତି ଗର ସହାନୁଭୁତି 
ଓ ସମାଜର ଦୀନଦଳିତ ପାଇଁ ଦୃଢ ଦାବୀ ଯେ କୌଣସି ଇଜମ୍‌-ପତାକାଧାରୀ 
ସ୍ରଷ୍ଠୀଙ୍କର ଆନ୍ତରିକତାଠାରୁ ମହରର ଥଲା । ଫକୀରମୋହନ ତଥଆକଥ୍ତ ମାର୍କାମରା 
ବାମପଛୀ ନୁହଚି। ସେ ନିଃସନ୍ଦେହ ଭାବରେ ଏ ପଛାର ଯେ କୌଣସି 
ବ୍ୟକ୍ତି କ୍ଷମତାକୈନ୍ଦିକ ରାଜନୀତିର ପର୍ତାର ବହୁ ଉର୍ଦ୍ଧରେ । ସେ ଦୀନଦୁଃଖୀର ବନ୍ଧୁ ଓ 
ଉଦାର ବିଶ୍ଵମାନବପର୍ତୀ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ଉଗ୍ର କପଟ, 
ବଚନଚତୁର, ସ୍ଲୋଗାନକାରୀ ବାମପର୍ତୀ ବା ଦକ୍ଷିଣପର୍ତୀମାନଙ୍କର ଇସ୍ତାହାର ନାହିଁ; 
ମାତ୍ର ଅଛି ଢୀବନ୍ତତର ନାରୀଙ୍କର ଗଭୀର ଦୁଃଖବେଦନାର ବାସ୍ତବ ଇତିହାସ । ତେଣୁ 
ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଯେପରି ବାସ୍ତବଧମୀ ସେହିପରି ଆଦର୍ଶସ୍ଥାନୀୟ । (୪୭) ଆଧୁନିକତାର 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡିଆ ଜାତିର ପ୍ରଗତିର ଅୟମାରମ୍ଭ ବେଳେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ, 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ବିପଯ୍ୟୟ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା, ତା'ର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ମିଳେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ । 


ଓଡିଆ ତରୁଣମାନେ କଟକ ଓ କଲିକତାରେ ନୂତନ ଶିକ୍ଷା ପାଇ ଫେରୁଥ୍ଲେ। ତା 
ଫଳରେ ଭାରତର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତ ପରି ଓଡିଶାର ସମାଜରେ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା ବିରାଟ 
ପରିଵର୍ରନ । ଜାତିପ୍ରଥା ଶିଥିଳ ହେବାକୁ ଓ ଏକାନ୍ନବର୍ରୀ ପରିବାର ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ ହେବାକୁ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲା । ଯୁବକମାନେ କନ୍ଯା ବାଛିବାରେ ନିଜ ନିଜର ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 
ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ମଦ୍ୟପାନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ଆରମ୍ଭ କଲେ । ( ୪୮) 


ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବ ବେଳକୁ ଓଡିଶାରେ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରବର୍ରନ, 
ଆଧୁନିକ ସ୍ତୁଲ୍ଲ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ମୁଦ୍ରଣଶିଛ୍ତର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ଯେଉଁ ଶୈକ୍ଷିକ ଓ ସାମାଜିକ 
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4 ୮୩ 


ଅବସ୍ଥାରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଥ୍‌ଲା ସେଥ୍‌ରେ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ । 
ସାମନ୍ତ, ଦରବାରୀ ଜୀବନର ପତନ, ପ୍ରଥମାବତ୍ଥାରେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରତି ନିରୁାହତା, 
ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ପତନମୁଖୀ ସାମନ୍ତବାଦର ଚାକିରିଲୋଭରେ ବିଦେଶି ଶିକ୍ଷା ପ୍ରତି ନୂତନ 
ଆଗ୍ରହ, ଏକ ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ସହର ପ୍ରତି ମୋହ, ମରହଟ୍ଟା- 
ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାର ଯୋଗୁଁ ମରହଟା ଶାସନ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ଣା ଅଣଓଡିଆ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ 
ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା, ନୂତନ ଜମିଜମା ବନ୍ଦୋବସ୍ତରେ ଦାରୁଣ କ୍ଷତି 
ସହିଥ୍‌୍ବା କୃଷକ ଶ୍ରେଣୀକୁ ସାହାଯ୍ୟ ଓ ତପୂରତା ପରିବରେ ଅବହେନା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଭାଷା 
ସୁରକ୍ଷା ଆନ୍ଦୋନନ ଓ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଦୁରୀକରଣ ସହ ପ୍ରଗତିପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ ପ୍ରଭୁତି 
କାରଣଗୁଡିକ ଏହାର ଅନ୍ତର୍ଭୁର୍ତ 


ଏସବୁକୁ ଭିରି କରି ଗଢି ଉଠିଥ୍ଲା ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ । ପଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
ଓଡିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ସମାଜ ସଚେତନତା ଓ ବିପ୍ବବର ଆହ୍ବାନ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥୁ୍ଲା ତା'ର ପୁରୋଧା ଥ୍ଲେ ଫକୀରମୋହନ । ସେ ବହୁ କାବ୍ୟ- କବିତା, ଅନୁବାଦ 
ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସିଵି ଅୂଭତପୂର୍ବ। 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏହି ବିଭାଗଟି ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ନିତାନ୍ତ ଦୁର୍ବଳ ଅବସ୍ଥାରେ 
ଥ୍ଲା । ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ପଢ଼ମାଳୀ”; ରାମଶଙ୍କରଙ୍କର ସୌଦାମିନୀ”, “ବିବାସିନୀ”; 
ଗୋପାନବଲ୍ଲଭଙ୍କ ‘ଭୀମୀଭୂୟୀଂ ପରି କେତୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତାହା ଉପନ୍ୟାସ କଳାଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେପରି ବନିଷ୍ଠ ନଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଚାରିଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରି ଫକୀରମୋନହ ଯେପରି ଭାବରେ ଓଡିଆ କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ଏଶ୍ଚଯ୍ୟରେ 
ରଵବିମନ୍ତ କରି ଓଡିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନର ହାସ୍ୟ ଓ ଅଶ୍ରୁ ଭିତରେ ଜୀବନର ମାର୍ମିକ 
ପରିଚୟ ଦେଇଗଲେ ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | (୪୯) 


ଛ”' ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 


୧୮୯୭ ମସିହାରୁ ୧୮୯୯ ଯାଏ ‘ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ” ପତ୍ରିକାରେ ଧାରାବାହିକ 
ଭାବରେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ଲା; କିନ୍ତୁ ଏହାର କଆବସ୍ତୁର ସମୟ ସୀମା 
୧୮୦୧ରୁ ୧୮୪୦ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । 


ଲଛମା 


୧୯୦୧ ଜୁନ୍ଧ ମାସରୁ ୧୯୦୩ ଜୁଲାଇ ପଯ୍ୟନ୍ତ (ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟଂରେ ଏହା 
ଧାରାବାହିକ ଭ୍ତାବେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ଲ! । ସେତେବେଳେ ଏହାର ନାମ ଥୁଲା ' ଅପୂର୍ବ 
ମିଳନଂ । ଉପନ୍ୟାସଟିର ଘଟଣା ସମୟ ୧୭୨ ୦ରୁ ୧୮୦୦ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ! 
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୮୪ 


ମାମୁ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ରଚନା ସମୟ ୧୯୧୩ ହେଲେ ହେଁ ଏହାର ଘଟଣା ସମୟ 
୧୮୪୧ରୁ ୧୮୮୦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । 


ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ 


' ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ? ତୁଲାଇ ସଂଖ୍ୟାରେ ଏହା ମୁଦ୍ବିତ ହେଉଥ୍‌ବାର ସମ୍ବାଦ ପ୍ରକାଶିତ 
ଏବଂ ସେହିବର୍ଷ ସେପ୍ଲେମ୍ବରରେ ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହାର ରଚନା ସମୟ୧ ୯୧୮ 
ହୋର୍‌୍ଲେ ହେଁ ଘଟଣା ସମୟ ୧୮୦ ୦ରୁ ୧୯୨୦ ମଧ୍ୟରେ ସୀମିତ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ପଡ୍ମମାନୀ” ଓ ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ 
ବିବାସିନୀ”, “ସୌଦାମିନୀ”? ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସୁଦ୍ଧା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ଓଡିଆ ଉପନ୍ଯାସର ଜ୍ଵନକ ଭାବରେ ମୟ୍ୟାଦା 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । (୪୯) 


ଛଂ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 


ନୂତନ ଜମିଜମା ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀ ଦ୍ଵାରା ଜମି ଅପହରଣ 
ଓ ତଡ୍ଜନିତ ଶୋଷଣକୁ ଭିରି କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ 
ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ। କେତେକ ସ୍ଥଳରେ କୋର୍ଟ, କଚେରିର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତଜକାଳୀନ ସହରୀ ଜୀବନ ପରିବରୈେ ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କର ଉତ୍ପୀତନ, କୁସଂସ୍କାରାଛନ୍ନ ଓ 
କରୁଣ ଢୀବନ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଥମେ ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ 
ରୂପେ ଏହାକୁ ଲେଖ୍‌୍ବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଇେ । କଥାବସ୍ତୁ କ୍ରମେ ବୃବଵିପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ଶେଷକୁ 
ଏହା ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଣତ ହେଲା ! ( ୫୦) ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ୧୮୯୭ ମସିହାରୁ 
ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ‘ଉଜ୍କନ ସାହିତ୍ୟ? ପତ୍ରିକାରେ ପରିଛେଦ କ୍ରମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
୧୮୮୯ ମସିହା ଜୁଲାଇ ମାସରେ ୨୮ଟି ପରିଛେଦରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ରା । (୫୧) 

ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ? ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ପରିମିତ 
ଚମିକୁ ନେଇ ଏକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାର ଏହି ପରିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯ ଅଭିନବ । ଚମି 
ସର୍ବସ୍ବ ଓଡିଆ ଜାତିର ଆର୍ଥିକ ଚିତ୍ର ଆକଳନ ପାଇଁ ଏହା ହେଉଛି ମାନଦଣ୍ଡ । ଯାହାର 
ଜମି ନାହିଁ, ଚାଷ ନାହିଁ, ସମାଜରେ ସେ ନିଃସ୍ଵ ଓ ଦରିଦ୍ର । କାରଣ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ପୂର୍ବରୁ ସରକାରୀ ଚାକିରୀ ପରିବର୍ରେ ଲୋକେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଚାକିରି କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ସମାଜରେ ବିଶେଷ ମଯ୍ୟାଦା ଲାଉ କରୁନଥ୍‌ଲା | ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ଗୋଲାମଂ ପରି ଶବ୍ଦର 
ବ୍ୟବହାରକୁ ଲୋକେ ଘୃଣା କରୁଥ୍ଲେ । ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନ କାଳରେ ଏହି ଜମିକୁ ଭିରି କରି 
ଯେତେବେଳେ ସଂଘର୍ଷ ଦେଖାଦେଇଛି ଏବଂ ପରମ୍ପରାହୀନ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି କପଟତା 
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ଓ ଶଠତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ନୂତନ ଜମିଦାର ପଦବୀ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ 
ସେମାନେ ପଲ୍ଲୀର ସରଳ ନିରୀହ, ମୃ୍ଖ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ଜମି ଅପହରଣ କରି ସର୍ବସ୍ବ 
ଲୁଣ୍ଠନ କରିବାକୁ ପଶ୍ଚାଦୃପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଏପରି ଏକ ଉତ୍କଟ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ଖାଣ୍ଡି ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଶୈଳୀରେ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛତ୍ତି ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ' ଉପନ୍ୟାସରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ଭଗିଆ, ଗୋବରା ଜେନା, ସେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର 


~ 


ମିଆଁ, ଶ୍ୟାମ ଗୋହ୍ଛାୟତ, ଓକିଲ ରାମଲାଲ, ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରୀ; ନାରୀ ଚିତ୍ର 


ମାଧ୍ଯମରେ ଚମ୍ପା, ସାଆନ୍ତାଣୀ, ମରୁଆ, ସାରିଆ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୌଣ ଗାଉଁଲି ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଯଶୋଦା, ରମାମା”, ପଦୀ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ । 


ଉପନ୍ୟାସଟି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏକ ମନୋହର ଚିତ୍ରଶାଳାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ଅତି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ମାତ୍ର ମନୋମୁଗ୍ଧକର ଶୈଳୀରେ ଏହାକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇ ଫକୀରମୋହନ ଅପୂର୍ବ ଶିଳ୍ତନୈପୂର୍ଣ୍ୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର । ତାଙ୍କର କୌଣସି ଜମିଦାରି ଆଭିଜାତ୍ୟ ବା ବଂଶ 
ପରମ୍ପରା ନଥୁଲା । କଳେବଳେ କୌଶଳେ ନିଜର କୃଟକପଟତା ବଳରେ ଫତେପୁର 
ସରସଣ୍ଡ ଜମିଦାରି ପାଇ ଜମିଦାର ପାଲଟି ଯାଇଛତି । ଫଳରେ ଭୟଙ୍କରୀ' ଅର୍ଥ ଲିପ୍ସା 
ତାଙ୍କୁ ଏକ ନରରାକ୍ଷସରେ ପରିଣତ କରିଦେଇଛି । ଜମିଦାରିକୁ ବଢେଇବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
ନିଜର କର୍ଚ୍ଧତ୍ଵ ଜାହିର ପାଇଁ ସେ କାହାରି ଗୋରୁଖୋଜରେ ଖୋଜେ ଜମି ରଖିନାହାନ୍ତି । 
ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତପାଳନ ନାମରେ ଧର୍ମକୁ ଆଖ୍ଠାର ମାରି ଧାର୍ମିକ ବୋଲାଇଛନ୍ତି । 
ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାର ବାଘସିଂହ ବଂଶର ଧ୍ଵଂସସାଧନ କରିଛଚ୍ି । ଚମ୍ପା ନାମ୍ପୀ ଏକ ଧୂର୍ର 
ନାରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ଗୋଟିକ ପରେ ଗୋଟିଏ ଧ୍ଵଂସଲୀଳା ସାଧନ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଲୀଳାର ପ୍ରଥମ ଶିକାର ହୋଇଛି ନିରୀହ ତନ୍ତୀ ଦମ୍ପତି ସାରିଆ ଓ ଭଗିଆ । 
ସନ୍ତାନହୀନା ସାରିଆକୁ ସନ୍ତାନପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଯାର ବୁଢୀମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମନ୍ଦିର 
ତୋଳାଇବା ନାମରେ ତା'ର ଛ'ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ଜମି ଅପହରଣ କରାଯାଇଛି ଓ ତା'ର 
ପ୍ରିୟ ନେତ ଗାଇକୁ ମଧ୍ଯ ଛଡାଇ ନିଆଯାଇଛି । ପରିଣିତି ସ୍ଵରୁପ ସାରିଆ ମୃତ୍ୟୁବରଣ 
କରିଛି । ଭଗିଆ ପାଗଳ ହୋଇ ଘୂରିବୁଲିଛି। ଚତୁରା ଚମ୍ପାର କୁମନ୍ତ୍ରଣାରେ ବାଘସିଂହ 
ଗୃହର ଧ୍ବଂସ ସାଧିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟାୟର ପ୍ରତିବାଦ କରି ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ସାଆନ୍ତାଣୀ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନି । 

‘ଅଧର୍ମ ବିର ବଢେ ବହୁତ, ଗଲାବେଳେ ଯାଏ ମୂଳ ସହିତ ।' ଏହି ନୀତିକୁ ଭିରି 
କରି ଗଢି ଉଠିଛି ' 'ଛ'ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ? । ଫଳରେ ମଙ୍ଗରାଜକୁ ଜେଲଦଣ୍ଡ ମିଳିଛି । 
ଚମ୍ପା ଗୋବିନ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରି ସହିତ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅର୍ଥ ଲୁଟି ନେଇ ପଳାୟନ କରିଛି ଏବଂ 
ସମସ୍ତ ଅର୍ଥକୁ ନିଜେ ଆତ୍ମସାତ କରିବ ବୋଲି କୌଶଳ କରିଛି; ମାତ୍ର ତା'ର ଏହି 
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କୌଶଳ କାଯ୍ୟକାରୀ ହୋଇନାହିଁ । ଅତି ନିର୍ମମ ଭାବରେ ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରୀ ହାତରେ 
ତା'ର ଜୀବନଦୀପ ନିର୍ବାପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଗୋବିନ୍ଦା ମଧ୍ଯ ସେ ଅର୍ଥକୁ ଭୋଗ 
କରିପାରିନାହିଁ । ଶେଷରେ- ନଦୀ ଗର୍ଭରେ ଗୋବିନ୍ଦା କୁମ୍ଭୀର ମୁହଁରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି। 
ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷ ପଯ୍ୟଯୀୟରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅନୁତାପଜନିତ ବିକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା 


ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗ ଧର୍ମୀ କରାଇଛି । 


ଶୋଷଣ ଓ ନିଷ୍ଠୀତନର ଜୀବନ୍ତ ସାକ୍ଷୀ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ | ଏହାର ଖଳ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକ 
କୁସିତ କୁକର୍ମରେ ଲିପ୍ତ । ଏମାନଙ୍କର କୌଣସି ସାମାଜିକ କି ମାନବିକ ଆଦର୍ଶ ନାହିଁ। 
କେବଳ ଅଥଲିପ୍‌ସା ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରବ୍ରଭି । ଡଃ ନଟବର ସାମରରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
“ ସୁଳତଃ ଯେଉଁମାନେ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ଜଣେ ଜଣେ ଦୁଷ୍ଟ ଅଭିସମ୍ପାତ ସେହିମାନେ ହିଁ 
ସେନାପତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତିଭାର ଅମୃତ ସନ୍ତାନ ।”” (୫୨) 


ଲଛମା (୧୯୦୧) 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ “ଲଛମା'” ଏକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ ହେଲେ ହେଁ 
ପତନୋମୁଖୀ ଓଡିଆ ସମାଜର ଏହା ଏକ ନିଛକ ପ୍ରତିଛବି । ମରହଟ୍ଟା ବର୍ଗୀମାନଙ୍କ 
ଲୁଣ୍ଠନ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଏକ ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଉନ୍ମୀର୍ଶ୍ଚ । ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ 
କେତେକ କାନଳ୍ତନିକ ଚରିତ୍ରର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ କରି ଫକୀରମୋହନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵଚନ୍ତର 
ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି 

୧୭୪୦ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଆଲିବର୍ଦି ଖା ବଙ୍ଗଳାର ନବାବ ହେଲାପରେ ୧୭୪୧ରେ 
ସେ ଓଡିଶା ଅଧ୍କାର କରି ବଙ୍ଗ, ବିହାର ଏବଂ ଓଡିଶାର ମଧ୍ଯ ନବାବ ହେଲେ । ସେ ଦକ୍ଷ 
ଓ ସମର୍ଥ ଶାସକ ହେଲେ ହେଁ ୧୭୪୦ ରୁ ୧୭୫୬ ପଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ରାଜତ୍ଵ କାଳରେ ବହୁ 
ଅଶାନ୍ତି ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା । (୫୩) ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣାକୁ ଭିରି କରି ଗଢିଉଠିଛି 
'ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସ । 

ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ଵିତୀୟାର୍ବର କଥାବସ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଫକୀରମୋହନ ସମକାଳୀନ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟକୁ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଆଦିପଯ୍ୟାୟ ସହିତ ଜାତୀୟ ଜାଗୃଚିର ପ୍ରସ୍ତୁତି ପର୍ବକୁ 
ଉଚ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଉିପନ୍ୟାସିକ ଚେଷ୍ଟା କରିଛଚ୍ି । ଜାତୀୟ ଜାଖ୍ଚି ପାଇଁ 
ପ୍ରଥମ ସମନ୍ତିଗତ ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଛି ‘ଉତ୍କଳ ସମ୍ମିନନୀ” ମାଧ୍ଯମରେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଅତୀତ ଗୌରବର ସ୍ମତିଚାରଣ ସହିତ ଓଡିଆ ଜାତିର ମହାନୁଭବତା 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ‘ଇଛମା”ରେ। ଡଃ 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ମତରେ- ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଢାଚୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବହୁଳ ଅଂଶରେ 
ହୁଏତ କେବଳ ବଙ୍ଗୀୟ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ହୁଏତ କେବଳ ହିନ୍ଦୁ ଅର୍ଥରେ ଭାରତୀୟ । ଏହି 
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ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କଲେ “ଲଛମାଂର ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ ଜାତୀୟତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯେପରି ଉତ୍କଳୀୟ ସେହିପରି ଭାରତୀୟ ¦ (୫୪) 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷଆଡକୁ ଦଳେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ ଉତ୍ତରପ୍ରଦେଶରୁ ଜଗନ୍ନାଥ 
ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ପୁରୀ ଆସୁଥ୍‌ଲେ ! ସେମାନେ ବଙ୍ଗଳାସୀମା ଡେଇଁ ଓଡିଶାରେ ପ୍ରବେଶ 
କରାମାତ୍ରେ ଦଳେ ଅଶ୍ଵବାରୋହୀ ଲୁଣ୍ଠନକାରୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆକ୍ରମିତ ହୋଇ ଛତ୍ରରଙ୍ଗ ଦେଇ 
କିଏ କେଉଁଆତେ ଭୟରେ ପଳାଇଗଲେ । ଏପରି ଦୁଃଖାମ୍ମକ ଘଟଣା ଘଟିଥ୍ଲା ଓଡିଶାର 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଇବଣିଆର ଅନତିଦୂରରେ । ସେତେବେଳେ ରାଇବଣିଆ ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତି ଥ୍ଲେ 
ଖଣ୍ଡାୟତ ବୀର ସାମନ୍ଷରାୟ ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ମାନଧାତା । ମାନଧାତାଙ୍କର ମାନବିକତା, 
ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଓ ବୀରତ୍ଵ ପାଇଁ ଉତ୍ତୟ ମରହଟ୍ଟା ଓ ମୁସଲମାନ ସମ୍ମାନ ଢଣାରଥାତ୍ତି ଏବଂ ତାଙ୍କ 
ସହିତ ସାମରିକ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥାର୍ତି । 


ବର୍ଷା ଆକ୍ରମଣରୁ ରକ୍ଷା ପାଇଥ୍ବା ଏକମାତ୍ର ସୁନ୍ଦରୀ କନ୍ୟା ଇଛମା ମାନଧାତାଙ୍କ 
ଦରବାରରେ ଉପସ୍ଥିତ ହୋଇଛି । ମାନଧାତା ତା'ଠାରୁ ସବୁକଥା ଶୁଣି ଚାକୁ ରାଜ 
ଅନ୍ତଃପୁରରେ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଣୀ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ନିଜ କନ୍ୟା ପରି ଭଲପାଇଛନ୍ତି। 
ଏହି ସମୟରେ ଆଲିବର୍ଦି ଖୀଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସାମରିକ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ନାଗପୁର 
ଭୋନସଲାଙ୍କ ଦରବାରର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ପଣ୍ତିତ ଶିଉଶଙ୍କର ଆସି ଉପସ୍ଥିତ ହୁଅତ୍ତେ 
ମାନଧାତା ତାହାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । କାରଣ ସେତେବେଳେ ମରହଟଙ୍ଟାମାନେ 
ହିନ୍ଦୁ ହୋଇ ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରବକ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଲୁଣ୍ଡନ ଚଳାଉଥ୍‌ଲେ । 
ଅପମାନ ପାଇ ମାଲବୀର ଶିଉଶଙ୍କର ଫେରିଯାଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ସୁଯୋଗ ଚାହିଁ ସେ 
ରାଣବଣିଆ ଅଧ୍କାର, କରିଛନ୍ତି । ମାନଧାତା ଓ ବାଚସ୍ପତି ବନମାଳୀ ମିଶ୍ର ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଛଚ୍ି। ରାଣୀ ଆମ୍ମହତ୍ଯା କରିଛଚ୍ତି। ନାଗପୁରଠାରେ ମାନଧାତାଙ୍କୁ ହତ୍ଯା 
କରାଯାଇଛି । ଶେଷରେ ରାଇବଣିଆ ଦୁର୍ଗ ସମରାଗ୍ନିରେ ଭସ୍ମୀଭୂତ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଦୀର୍ଘକାଳ ଯୁଦ୍ଦ ପରେ ଶାନ୍ତ ହୋଇ ମରହଟ୍ଟା ଓ ମୁସଲମାନ ଉତ୍ତୟପକ୍ଷ ବିଶ୍ରାମ 
ଚାହିଁଲେ ଓ ଦୁଇପକ୍ଷ ଶାତ୍ତିଦୂତ ମାଧ୍ୟମରେ ସନ୍ଧିପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଲେ । ଏହି ପ୍ରସ୍ତାବ 
ଉତ୍ତୟ ପକ୍ଷ ଦ୍ଵାରା ଗୃହୀତ ହେଲା । ଏହାପରେ ଉତ୍ତୟେ ଆଲିବର୍ଦି ଖୀ ଏବଂ ଭାସ୍କର 
ପଶ୍ତିତ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ମିଳିତ ହେବା ପାଇଁ ରାଜି ହେଲେ ଏବଂ ଏହି ମିଳନ ସମୟରେ 
ପୂର୍ବକନିତ ଯୋଜନା ଅନୁଯାୟୀ ବାଦଲ ସିଂହ ଓ ପାନରା ବେଶୀ ଇଛମାର ଭାଇ 
ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କଲେ । ତା'ପରେ ନବାବ ଆଲିବର୍ଦି ଖୀ ପୁରସ୍କାର ସ୍ଵରୁପ 
ବାଦଲ ସିଂହଙ୍କୁ ସେହି ଇଲାକାର ରାଜା ରୂପେ ଘୋଷଣା କଲେ । ଶେଷରେ ପବିତ୍ର 
ଗୟାତୀର୍ଥରେ ନାଟକୀୟ ପରିବେଶରେ ବାଦଲ ସିଂହ ଓ ଲଛମାର ପୂନର୍ମିଳନ ହୋଇଛି । 
ଉକ୍ତ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ତାଃ ମାନସିଂହଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟଟି ବେଶ୍‌ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେହୁଏ । ତାଙ୍କ 
ଭାଷାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଲଛମା” କ୍ଷୁଦ୍ର ସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଟଲଙଷ୍ଟୟଙ୍କ Wଥ୮ ଅନ 
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ace କୁ ସ୍ମରଣ କରାଇଦିଏ ! (୫୫) ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ କେତୋଟି ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ନିହିତ । 
ଦୁଇଟି ଧର୍ମର ସଂଘର୍ଷ ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟାପକ ହେଲେ ହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମାନବବାଡୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉଦାର ଧର୍ମ ନିରକ୍ଷେପତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର; ଏପରିକି ଏହା ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ଏଥ୍‌ରେ ଇତିହାସର ସୀମାକୁ ଲଙ୍ଘନ କରାନଯାଇ କଳ୍ପନାର ମଧୂର 
ପ୍ରଲେପ ଦିଆଯାଇଛି । 


ମାମୁ 


ଓଡିଶାରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷାର ବିକାଶ, ନୂତନ ମଧ୍ଯବିର ଶିକ୍ଷିତ ବାବୁଶ୍ରେଣୀଙ୍କର 
କଜୂଟକପଟତା ଓ ନୂତନ କୌଶନଳପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵାର୍ଥଲିପ୍‌ସାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମାମୁ' । 'ଛଂ 
ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ପରି ଖଜନାୟକଙ୍କ ଉପରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଆଲୋକପାତ କରିବା ମୁଖ୍ୟ ଇକ୍ଷ୍ୟ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଉତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ ଭିନ୍ନ । ‘ମାମୁ'ର 
ଖଳନାୟକ ନଟବର ଇଂରେଚଢୀ ପଢୁଆ, ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ ଓ ସହୀରୀ ବାବୁ 
‘ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡଂର ଖଳନାୟକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ମଫସଲି, ଅଳଶିକ୍ଷିତ ଓ ଧୂର୍ର । 
ତେଣୁ ଦୁହିଙ୍କର ସଇତାନୀ ପ୍ରବୃରି ଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରକାଶର ପରିବେଶ ମଧ୍ଯ ଭିନ୍ନ । ଛ' ମାଣ 
ଆଠ ଗୁଣ୍ଡରେ ଫକୀରମୋହନ ଦେଖାଇ ଦେଇଛବଚି ଯେ,ତାଙ୍କ ସମୟକୁ ପୂର୍ବର 
ଶାରିପ୍ରଦ ପଲ୍ଲୀର ସକନ ମହିମା ଓ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟକୁ ଧ୍ଵଂସ କରି ସଇତାନ ଗୋଷ୍ଠୀର ଶାସନ 
ଓ ଶୋଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲାଣି । କେବଳ ସେତିକି ନୁହେଁ, ତା'ପରେ ସେହି ଗୋଷ୍ଠୀ ସହର 
ଆସି ନିଜର ଆସ୍ଥାନ ଓ ପ୍ରତିପରି ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ଆରମ୍ଭ କଲେଣି । ‘ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସ 
ଏହାର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଦେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରକୃତରେ ଦେଖିବାକୁ ତଲେ 
‘ମାମୁ, ‘ଛଂମାଣ ଆଠ "ଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ସହରୀ ସଂସ୍କରଣ | (୫୬) 


ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ନଟବର ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ବ୍ୟକ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ପିତା ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ କଟକ କଲେକୃରେଟ୍‌ର ଜଣେ ମୋହରିର । ତାଙ୍କ ଦୁଇପୁଅ 
ବାନାମ୍ବର ଓ ନଟବର; ଏକମାତ୍ର ଝିଅ ଚାନ୍ଦମଣି । ଝିଅଟି ଯେପରି ରୂପବଚୀ ସେହିପରି 
ଗୁଣବତୀ । ” 

ପୁଅ ନଟବର ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ନାଢର ଚାକିରିରେ ଯୋଗ ଦିଏ। ଝିଅ 
ଚାନ୍ଦମଣି ନରିପୁର ଜମିଦାର ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲୁଙ୍କୁ ବିବାହ କରିବା ପରେ ଅକାଳ 
ବୈଧବ୍ୟର ଶରବ୍ୟ ହୁଏ । ଚାନ୍ଦମଣିର ଦୁରପୁଅ ନରହରି ଏବଂ ଶ୍ରୀହରି । ଏ ଦୁଇପୁତ୍ର 
ନାବାଳକ ଥ୍ବରୁ ମାମୁ ନାଜର ନଟବର ଜମିଦାରୀ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରେ ଏବଂ ସମସ୍ତ 
ଜମିଦାରି ନିଜ ନାମରେ କରିନେବାର ଉପାୟ ପାଞ୍ଚେ । ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ 
ଶୋଷଣ କରି ସେ ପ୍ରଚୁର ଅର୍ଥ ଆଦାୟ କରେ ¦ ନରହରିକୁ କଟକ ନେଇଯାଏ ପାଠପଢା 
ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିବା ଆଳରେ । ସେଠାରେ ସେ ବହୁ ନିଯ୍ୟାତନା ଦିଏ । ନଟବରଙ୍କ 
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ରକ୍ଷିତା ଦୁଷ୍ଟା ଚିତ୍ରକଳା ତା'ର ପ୍ରେମିକ ମଦ୍ୟପ ପ୍ରଭୂଦୟାଇ ଓ ନଟବରର ଶଳା ହୁଣ୍ଡା 
ରାଘବ ମହାନଛିଙ୍କୁ ହାତ କରି ମଦ ପିଆଇ ଟଙ୍କା ରୁଟ୍‌ କରେ । ଶେଷରେ ସେ ସରକାରୀ 
ଖତଚଣା ତହବିଲରୁ ମଧ୍ୟ ୫ ହଜାର ଟଙ୍କା ଚୋରି କରିନିଏ । ପରିଣତି ସ୍ଵରୁପ ନଟବର 
ଜେଲଯାଏ । ବିଧବା ଭଉଣୀର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ କରିନେବାର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ତାକୁ 
କରିବାକୁ ହୁଏ । 

ସହରୀ ଚାକିରିଆ ଶ୍ରେଣୀର ପରସ୍ଵାପହରଣ ପ୍ରବୃରିକୁ ଫକୀରମୋହନ ଏଠାରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ଯେପରି ବାସ୍ତବବାଦୀ ସେହିପରି 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ପାପର ପରାଜୟ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ଦର୍ଶାଇଦେବା ହିଁ ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି 
ଲକ୍ଷ୍ୟ 'ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଠାରେ ଯେପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି, 
‘ମାମୁ'ଁର ନାଜର ନଟବର ଦାସଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋରଛି। 
ପଲ୍ୟଶୋଷଣ ପରିବର୍ରଗୀ ସମୟରେ ସହରୀ ପରିବେଶକୁ କାୟାବିସ୍ତାର କରିଛି । 


ପ୍ରାୟଣ୍ଚିର 


'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର' ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ଯାସ। ଦୁଇ ଜଣ 
ଜମିଦାରଙ୍କର ଜାତିଆଣ ମନୋଭାବ ଏବଂ ଆମ୍ମବତିମାର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର 
ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଓଡିଶାର ତଜ଼୍ାଳୀନ ପରିବେଶ, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଏବଂ 
ନବ୍ୟସଭ୍ୟ ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷରେ ଚନ୍ଦନପୁରରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାର ଶ୍ରୀକରଣ ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ସମସରପୁରର ନୂତନ ଜମିଦାର ନୀଚକାୟସ୍ଥକରଣ ସବର୍ଷଣ ମହାରି । 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି କନେବଳେ କୌଶନେ ଟଙ୍କା ଜମା ଦେଇ ଡମିଦାରି ପାଇ ବତଲୋକ 


ହୋଇଥ୍‌ଲେ । 


ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ପୁଅ ଗୋବିନ୍ଦ କଟକରେ ଯାଇ ଇଂରାଜୀ ପଢିଲେ । ସେଠାରେ ସେ 
ସଙ୍କର୍ଷଣଙ୍କ ପାଳିତ ପୁତ୍ର ରାଜୀବଙ୍କ ସହିଚ ବନ୍ଧୁତା କଲେ । ରାଜୀବ ଏବଂ ତଂ ସାଙ୍ଗ 
ସଦାନନ୍ଦ କପଟ ଜାଲ ବିସ୍ତାର କରି ପିତା ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ସଙ୍କର୍ଷଣଙ୍କ 
ଅଲିଅଳ କନ୍ୟା ଇନ୍ଦୁମତୀ ସହିତ ଗୋଟବିନ୍ଦଙ୍କର ବିବାହ କରାଇଦେଲେ । ଫଳରେ 
ଗୋବିନ୍ଦ ଆଉ ଗ୍ରାମକୁ ଫେରିଲେ ନାହିଁ । ଦିନେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ନାମରେ ଏକ ଚିଠି ଲେଖ୍‌ 
ଗୋବିନ୍ଦକୁ ସମସରପୁର ଗ୍ରାମକୁ ପଠାଇଦେଇେ । ଘରକୁ ଯିବା ବାଟରେ ରାତି 
ହୋଇଗଲ। ! ଫଳରେ ରାତିରେ ଚୋର ମନେ କରି ସମସରପୁର ଗ୍ରାମବାସୀ ତାକୁ 
ନିସ୍ତୁକ ମାଡ ଦେଲେ । ଯେତେବେଳେ ଜଣାପଡିଲା ଯେ ସଙ୍କର୍ଷଣ ଜମିଦାରଙ୍କ ଢ୍ଵାଇଁ, 
ସେତେବେଳେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଇଢ୍ାରେ ମୁଣ୍ଡଟେକିନପାରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ଗୋବିନ୍ଦ କଟକ 


Ss a 


ଯାଇ ଚିକିସିତ ହେଲେ । ଦୁଇ ସମୁଦି ବୃନ୍ଦାବନ ଯାଇ ସନ୍ୟାସୀ ବେଶରେ ପ୍ରାୟଣ୍ଚିର 
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କଲେ । କିଛିଦିନ ପରେ ଗୋବିନ୍ଦର ମାଂ ସ୍ଵର୍ଗବାସୀ ହେଲେ । ସଙ୍କର୍ଷଣ ସମସ୍ତ 
ଧନସମ୍ପରି କୁଳଦେବୀଙ୍କୁ ସମର୍ପଣ କରି ବୃନ୍ଦାବନ ଗଲେ । ବୃନ୍ଦାବନରେ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ସାକ୍ଷାତ ହେଲା। ପିତା ଏବଂ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ଅନୁରୋଧରେ ଗୋବିନ୍ଦ ଘରକୁ ଫେରି 
କୁବଦେବୀଙ୍କର ସେବକ ଭାବରେ ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ଭୋଗ କଲେ । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଜାତିଗତ ଅହମିକାର କୁପରିଣାମ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଏହା ଯେ କେବଳ ତଳ୍କାଳୀନ ଓଡିଶାର ସମସ୍ୟା ଥୁଲା ତାଂ ନୁହେଁ, ଏହା 
ଥଲା ସର୍ବଭାରତୀୟ ସମସ୍ୟା । ଏବେ ବି ଦେଶର ଏହି ହୀନ ସମସ୍ୟାର ଅବସାନ 
ଘଟିନାହିଁ । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ : 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଉସ୍ସ ଓ ଉଭଚ୍ଲାସ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସାଧନା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ସାହିଚ୍ୟର ବିକାଶପର୍ବର ଦ୍ବିତୀୟ 
ପଯ୍ୟୀୟ ଏବଂ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟର ତୃତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ ଆରମ୍ଭ ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବଙ୍ଗଳା 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ବହୁ ଭାରତୀୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଆଧୁନିକଚାର ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷା ସହିତ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥାଏ ସଂସ୍କାର ଆନ୍ଦରୋନନ । ବିବିଧ ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ଓ 
ସର୍ବୋପରି ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋନନ ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟାଗଣ ଥାଆନ୍ତି ଉଦ୍ୟମରତ ! ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ବିଭାଗରେ ଏହି ନୃତନତାର ସ୍ଵର ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ମୁକ୍ତି 
ଆନ୍ଦୋଳନ ଜୋରସୋରରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଶୋଷଣ ଉତ୍ୀତନ ବିରୁଦ୍ଧରେ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ, ଆଦର୍ଶ ମାନବିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଘଟଣାକୁ ଭିରି କରି ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବୈପ୍ଵବିକ ପରିବର୍ଗଳ ଆଣବା ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଲେଖନୀ ଚଳାଇଲେ । ହିନ୍ଦୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗନ୍ପରେସେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଚେତନା ଭରିଦେଇ ଜନଜୀବନକୁ ଏକ ନୂତନ 
ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଲେ । ଏହି ନୂତନ ମାର୍ଗର ସମ୍ୟକ ପରିଚୟ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକର ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଶୀଳନ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 


ରୁଠିରାନୀ (୧୯୦୭) 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ । 
‘ରୁଠିରାନୀ” ତାଙ୍କର ଉର୍ଦ୍ଧ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍‌୍ତ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ । ପରେ ସେ ଏହାକୁ 


ହିନ୍ଦୀରେ ଅନୁବାଦ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ଏତିହାସିକ ଘଟଣାବଳୀର ସଫଳ 
ରୂପାୟଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । 


ରାଜପୁତମାନଙ୍କର ପରସ୍ତର ମଧ୍ଯରେ ଶତ୍ରୁତା ଓ ରର୍ଷା ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୀରତ୍ଵ ଯେ ନଥୁଲା ତା”ନୁହେଁ; ଚଥାପି ସେମାନେ କିପରି ଶତୁମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
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ପରାସ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ତା'ର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର ହୋଇଛି | ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟିକା ଉମାଦେ ଢେସଲମେରର ରାୱଁଇ ମୋନକିରଣଙ୍କ କନ୍ୟା ଓ ନାୟକ ମାରବାତର 
ରାଜା ମାଲଦେବ । ମୋନକିରଣଙ୍କ ସହିତ ମାଲଦେବଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଥ୍ଲା ବହୁ ଶତତୁତା | 
ମାତ୍ର ରାଜକନ୍ୟା ସୁନ୍ଦରୀ ଉଭମାଦେଙ୍କର ବିବାହ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରୁ ପ୍ରସ୍ତାବ ଆସିଲା । 
ସେଥ୍‌ମଧ୍ୟରେ ମାଲଦେବଙ୍କର ପ୍ରସ୍ତାବ ମଧ୍ଯ ଆସିଥ୍‌ଲା । ମାଇଦେବଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବରେ 
ମୋନକିରଣ ପ୍ରଥମେ କ୍ରୋଧାନ୍ଦିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ 
କୌଶନରେ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ, ମାତ୍ର ଉମମାଦେ ଓ ରାଣୀ କୌଶଳରେ 
ଷ ଡଯନ୍ତ୍ବକୁ ଜାଣି ପାରି ମାଲ ଦେବଙ୍କ ଜୀବନ ରକ୍ଷା ପାଇଁ ସଖୀ ରରେଲୀଙ୍କୁ ମାଲଦେବଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ପଠାଇ ଘଟଣା ଜଣାଇଦେଲେ । 


ମୋନକିରଣ ହତ୍ଯା ପାଇଁ ଯେତେ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କଲେ ମଧ୍ଯ କୃତକାଯ୍ୟ 
ହୋଇପାରିନାହାନି । ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଅନୁସାରେ ଲେଖକ କଥାବସ୍ତୁର ଭିନ୍ନ 
ମୋଡ ଦେଇଛି । ନାଗୀ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵଭାବକୁ ଅତି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି - ନାରୀ ଯେ ରହସ୍ୟମୟୀ, ସେ ଅନ୍ୟ ନାରୀର ସୁଖ ଦେଖ୍ପାରେ 
ନାହିଁ, ତାହା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଅନ୍ୟ ରାଣୀମାନେ ଉମାଦେଙ୍କୁ ର୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ପାଟରାଣୀ ମଧ୍ଯ ଉମାଦେଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ରାଜାଙ୍କୁ ମତାଇଛଚ୍ି; ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଉମାଦେର ସ୍ଵାଭିମାନ, ସତୀତ୍ବ ଓ ଦୃଢ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରାଜାଙ୍କ ଉପରେ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇ ପାରିନାହିଁ। ରାଜାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରହୀନତା, ଉନୁଙ୍ଗଳତା ଯେତିକି ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇବାରେ ଲାଗିଛି 
ଉମାଦେଙ୍କର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଓ ଅଭିମାନ ସେତିକି ପରିମାଣରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 

ଏହି ସମୟରେ ଦିଲ୍ଲୀର ଶାସକ ଶେରଶାହ ନିଜର ଆଧ୍ପତ୍ଯ ବିସ୍ତାର ପାଇଁ 
ମାରବାତ ଆକ୍ରମଣ କରିଛନ୍ତି । ମାଲଦେବଙ୍କ ସହିଚ ତାଙ୍କର ପ୍ରବଳ ଯୁଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ମାଲଦେବ ବିଜୟୀ ହୋଇ କିଛି କାନ ଭୋଗବିନାସରେ ଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରି 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛଚ୍ତି । ଉମାଦେ ଏହାଦ୍ଵାରା ସତୀ ଧର୍ମପାଳନ କରିଛଚ୍ତି । ସେ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଓ ଅଭିମାନରୁ ଚିଳେ ହେଲେ ବିଚ୍ୟୁତି ହୋଇନାହାଁରି । 

ଏହି ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସହିତ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଉମ୍ମାଦେର ସଂଯୋଜନା କରି 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନାରୀର ସ୍ଵାଧ୍କାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ରାଜପୁତମାନଙ୍କର 
ବୀରତ୍ସ ସହିତ ଭୋଗବିଳାସ ପାଇଁ ନାରୀକୁ ଏକ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାର 
ବିରୋଧ କରାଯାଇଛି । ପୁରୁଷ ପ୍ରଭାବିତ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ନାରୀର 
ଆମ୍ମମଯ୍ୟାଦା ଓ ଅଧ୍କାରକୁ ସେ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ବିବାହ ନିନ୍ଦନୀୟ ଥୁଲା । କାରଣ ବହୁ ବିବାହ ଦ୍ଵାରା 
କେବଳ ପାରିବାରିକ ନୁହେଁ, ସାମାଜିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯ ବିପନ୍ନ ହୋଇପଡୁଥ୍ଲା । 
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ମାଛଦେବ ଏହାର ଢ୍ଵଳର୍ତ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ଭୋଗବିଳାସରେ ଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ଶାନ୍ତି 
ପାରପାରିନାହାତି । ଉମାଦେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଶିକାର ହୋଇ ଯଥାର୍ଥ 'ପତ୍ନୀତ୍ଵର ଗୌରବରୁ 
ବଞ୍ଚିଚା ହୋଇଛନ୍ତି । 


ଭାରତବର୍ଷର ପରାଧୀନତା ପାଇଁ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥବା ପାରସ୍ପରିକ 
ଶତୁଚା ଓ ଭର୍ଷା ଅନ୍ୟତମ କାରଣ ବୋଲି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସୂଚାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ମୋନକିରଣ 
ନୁହେଁ, ତାଙ୍କ ପରି ବହୁ ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ପାଇଁ ଦେଶର ଏକ୍ୟ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ 
ନଷ୍ଟ କରିଛତ୍ତି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ ଏକତାକୁ ଦେଶର ବଳ ଓ 
ସାର୍ବଭୌମତ୍ଵ ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି N 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ପରବର୍ରୀ ରଚନା ପରି ସମୃଦ୍ଧ ନ ହେଲେ ମଧ୍ୟ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ଜଗତକୁ ଏକ ନୂତନ ମାର୍ଗ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଘଟଣା ଉପରେ ଯେତେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇଛି ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ସେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ। (୫୮) 


ସେବାସଦନ 


ଏହି ଉପନ୍ଯାସଟି ପ୍ରଥମେ ଉର୍ଦ୍ଦଭାଷାରେ ବାଜରେହୁସେନ୍‌' ନାମରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାରଥ୍ଲା । ପରେ ୧୯ ୧୮ ମସିହାରେ ଉପନ୍ୟାସଟିର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ “ସେବା ସଦନଂ 
ନାମରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ବିଚାର ମାନସିକତା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ସଫଳ ଉପନ୍ଯାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । ଏହା ପୂର୍ବରୁ ୧୯୦୫ ମସିହାରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ବ ଉପନ୍ୟାସ 
'ପ୍ରେମାଂକୁ ଏକ କାହାଣୀ କହିବା ଅଧ୍‌କ ସମୀଚୀନ । ଏଥ୍‌ରେ ଞିପନ୍ଯାସିକଙ୍କର 
ବିଧବାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମବେଦନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ସମାଜର ଏକ ଦଳିତ ବର୍ଗ ରାବରେ 
ବିଧବାମାନଙ୍କୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା ସହିତ ବିବାହ ବିଧବାମାନଙ୍କ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନରେ 
ସଫଳ ପଛ୍ଧା ବୋଲି ଞିପନ୍ଯାସିକ ଦର୍ଶାଇଛଚ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ ସାଧନାର ପ୍ରାଥମିକ 
ପଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ଉପସ୍ଥାପନ ଓ ତାହାର ସମାଧାନର ମାଧ୍ୟମ ଭାବରେ ସେ 
କଥାସାହିତ୍ୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛଚି । “ସେବାସଦନଂ ଉପନ୍ଯାସୁରୁ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ସୂଚନା 
ମିଳେ । 


ବ୍ୟକ୍ତିର କ୍ଷଣିକ ଦୁର୍ବଳତା ତା ଜୀବନରେ ବହୁ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଦେଇଥାଏ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ । ଜୀବନର ଗୋଟିଏ 
ଭୁଇ ନିକଟରେ ଅତୀତର ସମସ୍ତ କୃତିତ୍ଵ ନିଷ୍ପ ହୋଇଯାଏ । କେହି ତା'ର ହିସାବ 
ରଖନ୍ତି ନାହିଁ । ଅନେକକ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୁଷ୍ୟ ତା'ର ମାନବିକତା ହରାଇ ପଶୁରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯିବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ସତ୍ୟ “ସେବାସଦନଂରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
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a 


ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରବଳ ତାଡନାରେ ଲାଲ କ୍ରଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାପ କରିବାକୁ 
ପଶ୍ଚାତ୍ରପଦ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଯୁବତୀ କନ୍ଯାକୁ ଘରେ ରଖ୍‌ବା ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନିନ୍ଦନୀୟ 
ହେଲେ ହେଁ ସମାଜ ଚଥା ସମାଜର ଧର୍ମ ପାଇଁ ଲାଇ କ୍ରଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ସୁନାର ସଂସାରକୁ 
ଭାଇ ଚୂରମାର କରିଦେଇଛଚ୍ି। ଲାଲା କରଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ଜେଲ୍‌ ଯିବା, ସ୍ତୀ ଦାରିଦ୍ର୍ୟରେ 
କାଳାତିପାତ କରିବା, ବତଝିଅ ସୁମନ ଅନ୍ୟର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିପଥଗାମିନୀ ହେବା ଓ 
ସାନଝିଅ ବହୁ ଦିନ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁଃଖରେ ସଢିବା ପ୍ରଭୃତି ପାଇଁ ତାଙ୍କ ବଂଶ ପରମ୍ପରା 
ଦାୟୀ. ହିନ୍ଦୁ ପରିବାରର ଏପରି ଏକ ଦୁର୍ଦଶାର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ କରିବାକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । 

ହିନ୍ଦୁସମାଜରେ ଅର୍ଥ ପାଇଁ ପିତାମାତା ନିଜ ସତ୍ତାନକୁ ବିକ୍ରୟ କରୁଥ୍ବା ସମସ୍ୟାକୁ 
'ସେବାସଦନଂରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାଦ୍ଧାରା ସେ ଦେଖାଇଦେଇଛରତ୍ତି ଯେ ଲୋଭ ପାଇଁ 
ନିଜ ଘରର ସର୍ବନାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ଦରିଦ୍ର ସ୍ଵାମୀ ଦ୍ଵାରା ନିଯ୍ୟାଚିଚା ସୁମନକୁ 
କିଛି ଦିନ ପାଇଁ ବେଶ୍ୟାଳୟକୁ ଯିବା ବର୍ଣ୍ଣନା ବ୍ଲାରୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସମାଢ୍ର ଆଗରେ ତାର 
ପାପର ଅସଲ ମୁଖା ଖୋଲିଦେଇଛନ୍ତି । ଅନିଛା ବିବାହ ଓ ପାରିବାରିକ କଳିତକରାନ 
ପ୍ରଭୃତି କାରଣରୁ ବହୁ ନାରୀ କିପରି ବେଶ୍ୟାବୃତି ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଥାନ୍ତି 
ସୁମନ ଚା”ର ଏକ ଉଦାହରଣ । ଅନୁକୂଳ ପରିବେଶ ସଂସ୍ପର୍ଶରେନାରୀ ସୂଗୃହିଣୀରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ଏକ ସାଧାରଣ ଅପରାଧ ପାଇଁ ଗଦାଧର ସୂମନକୁ ଘରୁ ବାହାର 
କରିଦେବାରୁ ସେ ଆଶ୍ରୟ ପାଇଁ ପଶ୍ତିତ ପଦ୍ମଶର୍ମାଙ୍କ ପାଖକୁ ଧାଇଁଯାଇଛି । ସାହସ 
ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପଣ୍ଡିତ ତାକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଅସୁନ୍ଦରୀ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅନ୍ଯ 
କୌଣସି ପନ୍ଧାରେ ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରିନାହିଁ । ଏପରିକି ପଢ଼ସିଂହଙ୍କୁ ସେ ନିଜ 
ପ୍ରେମିକରେ ପରିଣତ କରିପାରିନାହିଁ। ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଆଗେର ଆସିଥ୍‌ବା 
ବ୍ୟ୍ତିମାନେ ସମାଜର କଳୁଷିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ପଡିନାହାଚ୍ତି । ବିଟଲଦାସ ଆଗରେ ସେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି- “ମୋତେ ବର୍ରମାନ ଯେତିକି ଆଦର କରାଯାଉଛି ତାହାର ଶତକଡା 
ଏକ ଭାଗ ମଧ୍ଯ ସେତେବେଳେ ନଥ୍ଲା । ଥରେ ମହାଜନ ଚିମନଲାଲଙ୍କ ଠାକୁରଦ୍ଧାରକୁ 
ଝୁଇଣମାର୍ରା ଦେଖ୍ବାକୁ ଯାଇଥ୍ଇାବେଳେ ମତେ ଘର ଭିତରକୁ ଯିବାକୁ କେହି ଅନୁମତି 
ଦେଲେ ନାହିଁ । କିନ୍ଧ କାଲି ସେଠାରେ ମୋର ସଙ୍ଗୀତ ପରିବେଶଣରୁ ଜଣାଗଲା ସତେ 
ଯେମିତି ମୋର ଚରଣ ସ୍ତର୍ଶରେ ସେହି ମନ୍ଦିର ପବିତ୍ର ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ ବାହାରେ 
ସମାତବେଶ୍ୟାକୁ ଯେତିକି ଘୃଣାକରେ ଭିତରେ ସେତିକି ଆଦର କରିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ସମାଜକୁ ବିଶ୍ଵାସ କରହୁଏନା । 


ବେଶ୍ୟା ଓ ବେଷଶ୍ୟାଳୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ କୌଣସିଠାରେ ନଗ୍ରଦୂୃଶ୍ଯ ସ୍ଥାନପାରନାହିଁ । 
ଏହି ପତିତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଞପନ୍ୟଯାସିକଙ୍କ ଗଭୀର ସହାନୁତୁତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। 
ସେମାନଙ୍କୁ ସେ ଘୃଣା ନକରି ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି କରୁଣାର୍ଦ୍ର ହୋଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ପଦ୍ମସିଂହ 
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ମୁଖରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ି- “ଆମର ସେମାନଙ୍କୁ ଘୃଣା କରିବାର କୌଣସି 
ଅଧ୍କାର ନାହିଁ । ଏହା ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଘୋର ଅନ୍ୟାୟ ହେବ। ଆମର 
ମନ୍ଦବାସନା, ସାମାଜିକ ଅତ୍ୟାଚାର ଓ କୁପ୍ରଥା ବେଶ୍ୟାପ୍ରଥା ରୂପେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଛି । ଏହା ଆମ କଳୁଷିତ ଜୀବନର ପ୍ରତିବିତମ୍{ ଓ ପୈଶାଚିକ ଅଧର୍ମର ବାସ୍ତବ ରୂପ । 
ସେମାନଙ୍କୁ ସୁପଥକୁ ଆଣିବା ଓ ସେମାନଙ୍କ ଢୀବନକୁ ସୁଧାରିବା ଆମର କର୍ରବ୍ୟ । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବେଶ୍ୟା ଓ ପତିତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସହାନୁଭୁତିପୂର୍ଣ୍ 
ଦ୍ରଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିନ୍ଧନୈପୁଣ୍ୟରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ବେଶ୍ୟାମାନଙ୍କର ବି ହୃଦୟ 
ଅଛି, ସେମାନଙ୍କର ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ପରି ସୁଖ ଦୁଃଖର ଅନୁଭୂତି ଅଛି ଏବଂ ମାନ 
ଅପମାନ ସଂପର୍କରେ ବିବେଚନା କରିବାର ଶକ୍ତି ମଧ୍ୟ ସେମାନଙ୍କଠାରେ ଅଛି- ଏକଥା 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଏ ସମାଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି ସମାଜ ଆଜି ପଯ୍ୟନ୍ତ ନିଜର ବାସନା ପରିତୃପ୍ତିର ସାଧନ ଭାବରେ 
ସେମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ବ୍ୟତୀତ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଆଉ ଅଧ୍କ ବା କ”ଣ କରିଛି ? 
ପୁନଶ୍ଚ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ନିଯ୍ୟାତିତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କର ଏପରି ଜୀବନଧୀରଣରେ 
କି ଦୋଷ ଅଛି ? 

ସୁମନବାଇର ଛୋଟ ଭଉଣୀ ହୋଇଥୁ୍‌ବାରୁ ଶାନ୍ତାର ଢ୍ରୀବନ ଅଧ୍‌କ ଦୁର୍ବିଷହ 
ହୋରପଡିଛି । ଶାନ୍ତାର ଭଉଣୀ ପତିତା ସ ଚାର ପିତା ଜେଇ ଯାଇଥୁ୍‌ବାରୁ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରତି ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର କୁଣ୍ଠାବୋଧ ପ୍ରକାଶ ପାଏ । ଶାନ୍ତିର ପବିତ୍ରତା 
ତଥା ତା'ର ଧୈଯ୍ୟ ସାମାଜିକ ତାତନାକୁ ବଢାଇ ଦେଇଛି। ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଭାରତୀୟ 
ନାରୀର ସମୁଚ ପ୍ରେମ ଦର୍ଶାଇ ଚିରନ୍ତନ ରୂପକୁ ଶାନ୍ତା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛଚି । ଶାନ୍ତାର ପ୍ରେମ ତପସ୍ୟା ଦ୍ଵାରା ସଦନ ପରି ଅସ୍ଥିର ଚିର ଯୁବକ ସଂଯମୀ ଓ 
ଧୀରସ୍ଥିର ଯୁବକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଶେଷରେ ପତିତାମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସେବାସଦନ 
ସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏହି ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ ଦର୍ଶନ 
କରାଇଛନି । 


କଳାଦ୍ଷ୍ଠିରୁ 'ସେବାସଦନଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ ହେଇେ ହେଁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ତତା ଅଛି, ତାହା ତାଙ୍କ ରଚିତ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରଳ । 
ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ କଥାବସ୍ତୁର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁରେ ରହିଛି ସୁମନ ଚରିତ୍ର । ସୁମନ ଚରିତ୍ରର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିଚ ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ ଘଟଣାର ସଂଯୁକ୍ତି ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ କଥାବସ୍ତୁର ଗତିରେ ଏକ କ୍ରମପ୍ରବାହ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । 
ଚରିତ୍ର, ଘଟଣା ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ସାମଞ୍ଚସ୍ୟ ପରିଦ୍ରଷ୍ଟ ହୁଏ । ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
କନ୍ୟାର ବିବାହ ପାଇଁ ଲାଞ୍ଚ ନେବା ଅଭିଯୋଗରୁ ଜେଲ୍ବ୍‌ ଯିବା ଘଟଣାରୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଆରମ୍ଭ ଓ ସେହି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ତା' ଜୀବନରେ ଅସନ୍ତୋଷ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୯୫ 


ବୃବ୍ଧି ପାଇଛି । ସମଗ୍ର ପରିବାର ଉପରେ ଏହି ଜେଲ୍‌ ଯିବା ଘଟଣାର ପ୍ରଭାବ ଅନନ୍ୟ । 
ସେହିଠାରୁ ସୁମନ ଚରିତ୍ରର ବିପରି ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି। ଜୀବନରେ ଅସନ୍ତୋଷ 
ବୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ପଡୁସିଂହ ଘରର ସୁଖପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ଓ ସହରର ଚାକଚକ୍ୟ ଯୋଗୁଁ 
ସୁମନର ଅଭାବଗଧ ତୀବ୍ର ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ଏହି ଅଭାବରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପାଇଁ 
ବିଧବା ଭୋଲୀ ବାଟ ଦେଖାଇଛି । ଶେଷରେ ତାକୁ ସ୍ଵାମୀ ଘରୁ ବିତାଡିତ କରିଦେବା 
ଘଟଣା ତା”'ଢୀବନକୁ ଅଧ୍୍‌କ ପତନୋନ୍‌୍‌ଖ କରିଛି । ତା'ର ପତନ ପାଇଁ ଚାର ସ୍ବାମୀ 
ପଦମସିଂହ ଶର୍ମା ଓ ଭୋଲୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ଥି ପନ୍ୟାସିକ କେତକାଂଶରେ ଦାୟୀ କରିଛନ୍ତି । 
ବେଶ୍ୟାବୃତ୍ଧି ଅବଲମ୍ବନ ପୂର୍ବକ ସେ ନିଜ ବେହ ଓ ମନର କ୍ଷୁଧା ମେଣ୍ଟେଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ସୁମନର ବୈଷୟିକ ଚେଷ୍ଟା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ମଧ୍ୟରେ ବହୁବାର 
ଦୁନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ପାରଛି ଏବଂ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ସ୍ଥାନରେ ତାହା ପରିସମାପ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯକ୍ରିଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଓିପନ୍ଯାସିକ ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛଚ୍ତି । ' ସେବାସଦନଂ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଜୀବନ୍ତ ଓ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ସହରର ଗଳିକନ୍ଦି, ରାସ୍ତାଘାଟ, ଉପବନ 
ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାର୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣନା ସହିତ ସୁମନ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ପାରିଛି । 


ବରଦାନ (୧୯୧୮) 


ବରଦାନ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ପ୍ରେମର ବ୍ୟର୍ଥତା ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋରଛି। ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ‘'ସେବାସଦନ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରିବା ପୂର୍ବରୁ ଏକ ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସ ଉର୍ଦ୍ୂଭାଷାରେ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ସେହି 
କଥାବସ୍ତୁ ଆଧାରରେ ବରଦାନ ରଚିତ !। 


ଜଣେ ଦରିଦ୍ର ପରିବାରର ସନ୍ତାନ ପ୍ରତାପ” ସହିତ ଧନୀ ପରିବାରର କନ୍ଯା 
‘ବିରଚନ”ର ଅସଫଳ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ନେଇ ଉପନ୍ୟାସ କଥା ବସ୍ତୁ ରଚିତ । ପ୍ରତାପର 
ପିତା ମୁନସୀ ଶାଜୀଗ୍ରାମ ଜଣେ ସମ୍ଭାନ୍ତ ଧନୀ ପରିବାର ବ୍ୟକ୍ତି ଥଲେ ହେଁ ନିଜର ଦାନ, 
ଧର୍ମ ଓ ଉଦାର ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ସେ କ୍ରମେ ଦରିଦ୍ର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ ! କୁମ୍ଭମେଜା ଦର୍ଶନ 
କରିବାକୁ ଯାର ପ୍ରୟାଗରୁ ଆଉ ଫେରିନଥ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କର ପତ୍ନୀ ସୁଦାମା ସ୍ବାମୀଙ୍କର 
ଫେରିବାକୁ ପ୍ରତିକ୍ଷା କରି ଶେଷରେ ନିରାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜର ସଂପରି ବିକ୍ରୀ କରି 
ସ୍ଵାମୀ କରିଥ୍‌ବା କରଜଗୁତିକୁ ପରିଶୋଧ କରିଥ୍‌ଲେ । କେବଳ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ଘର 
ରହିଥ୍ଲା । ତାକୁ ଦୁଇ ଭାଗ କରି ଗୋଟିଏ ଭାଗରେ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁଅ ପ୍ରତାପ 
ସହିତ ରହୁଥ୍ଲେ ଓ ଅନ୍ୟ ଭାଗଟିକୁ ଠିକାଦାର ସଂଢୀବନ ଲାଲଙ୍କୁ ଭତା ଦେଇଥ୍‌ଲେ । 
ସଞ୍ଜୀବନ ଲାଇ କନ୍ୟା ବିରଜନ ସହିତ ପ୍ରତାପର ପ୍ରେମ ସଂପର୍କ ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ଇା । ଦିନେ 
ପ୍ରତାପର ବିଭାଘର ସଂପର୍କରେ ସୁଦାମା ଏକ ପ୍ରସ୍ତାବ ପଠାଇଥ୍‌ଲେ; ମାତ୍ର ଛଶ୍ବରଙ୍କ 
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ଇଛ୍ଛା ଥୁଲା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଡେପୁଟି କଲେକ୍ରଟର ଶ୍ୟାମା ଚରଣଙ୍କର ପତ୍ନୀ ସୁଶୀଳା ବିରଙ୍ଚନର 
ମା'ର ସାଥୀ ତୂଵଲା । ବିରଜନର ଚାପ ଓ ଆଚରଣରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ସୁଶୀଳା ନିଜର ପୁଅ 
କମଳା ଚରଣ ସହିତ ତା”'ର ବିବାହ କରାଇଦେଲେ । 1 


ମାତ୍ର କମଳା ଚରଣ ଜଣେ ଲଂପଟ ଚରିତ୍ର ଥଲା ସେ ପ୍ରତାପ ସାଙ୍ଗରେ ପାଠ 
ପଢୁଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତାପର ତା'ପ୍ରତି ଘୃଣା ଓ ବିଦ୍େଷ ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରତାପ 
ଯେତେବେଳେ ସୁବିଧା ପାଉଥ୍ଲା ସେ କମଳା ଚରଣର କୁପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ତା ମା'ଙ୍କ 
ଆଗରେ ସବୁ କହୁଥ୍‌ଲା। ଏଥୁରେ ମ୍ରିୟମାଣ ହୋଇ ସୁଶୀଳା ରୋଗାକ୍ତାନ୍ତ 
ହୋଇପଡିଥ୍‌ଲେ । ଶ୍ୟାମାଚରଣ ଡକାୟତଙ୍କ ଗୁଳିରେ ପ୍ରାଣ ହରାଇଲେ । 


ଏଥ୍‌ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରତାପ ବନାରସ ଛାଡି ପ୍ରୟାଗରେ ପାଠ ପଢିବାକୁ ଚାଲିଯାଇଥୁଲା | 
ଜଣେ କ୍ରିକେଟ ଖେଳାଳୀ ଭାବେ ପ୍ରୟାଗରେ ପ୍ରତାପ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଥଲା 
ଏବଂ ପରେ ସେଠାରେ ବିରଚଜନ ପରାମର୍ଶରେ କମଳାଚରଣ ସେଠାକୁ ପଢିବାକୁ 
ଯାଇଥଲା । ସେଠାରେ ପ୍ରତାପ କମଳାଚରଣକୁ ସ୍ଵାଗତ ଜଣାଇଥ୍‌ଲା । ତଥାପୀ କମଳା 
ଚରଣ ତାର ବଦ୍ଵ ପ୍ରକୃତିକୁ ଛାଡିନଥ୍ଲା । ସେଠାରେ କମଳା ଚରଣ ଜଣେ ମାଳୀର 
କନ୍ୟା ସରଜକୁ ଭଲପାଉଥ୍‌ଲା । ନିଜେ ସରଜ୍ଜୁ ପିତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ପଡିବାରୁ କମଳାଚରଣ 
ପାଚେରୀ ଡେଇଁ ପଳାଇଗଲା ଓ ରେଳଗାଡିରେ ବିନା ଟିକେଟରେ ପ୍ରୟାଗ ଗଲାବେଳେ 
ଟିକେଟ୍‌ ଚେକର ଦ୍ଵାରା ଧରାପଡିବା ଭୟରେ ଗାଡିରୁ ଡେଇଁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । କେବନ 
ଘରେ ଏକାକୀ ବିରଚଜନ ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ବରଣ କରି ସନ୍୍ଯାସିନୀ ଜୀବନ ଯାପନ 
କଲା । 


mm 


କିଛିଦିନ ପରେ ପ୍ରତାପର ବିରଜନ ସହିତ ଦେଖାହେଲା" ଏବଂ ତା ପ୍ରତି ପ୍ରତାପ 
ପୁନଶ୍ଚ ଆକୃଷ୍ଠ ହେଲେ ହୈ ବିରଜନ ନିଜର ସତୀତ୍ଵ ଓ ପତିବ୍ରତା ଯୋଗୁଁ ସେ ପ୍ରତାପ 
ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲା । ବିରଜନର ପବିତ୍ରତା ଓ ଆଦର୍ଶ ଆଚରଣକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରି ପ୍ରତାପ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଭାବରେ ଦେଶସେବାରେ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିନେଇଥ୍‌ଲା । ପ୍ରଥମ 
ଅବସ୍ଥାରେ ବିରଜନର ସାଥୀ ମାଧବୀ ପ୍ରତାପର ଦେଶସେବାରେ ମୁଗ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ ଭଲ 
ପାଇ ତାକୁ ବିବାହ କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତାପ୍ତର ଆଦର୍ଶରେ ସେ ମଧ୍ୟ 
ସନ୍ଧ୍ୟାସିନୀ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା । କାହାଣୀଟି ଏଇଠାରେ ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । 


କାହାଣୀ କଳ୍ପନା ପ୍ରସୂତ ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ରଚିତ କାନ୍ପନିକ କାହାଣୀ ପରି 
ଏହାର କଥାବସ୍ତୁ ପରିକଳ୍ିତ । କାହାଣୀର ଆରମ୍ଭ ଵୈଚିତ୍ର୍ପୂର୍ଣ୍ତ । ସୁଦାମା ଅଷ୍ଟଭୂଜା 
ଦେବୀଙ୍କୁ ଆରାଧନା କରିବା ଏବଂ ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ହୋଇ ଆଶୀର୍ବାଦ ସ୍ବରୁପ ଏବଂ ଦେଶ 
ସେବକ ପୁତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ମନଗଢା ଓ କପୋଳକଳିତ । ଏହାର ଆରମ୍ଭ 
ଯେପରି ଅନିୟିତ ପରିଣତି ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ଅନିଶ୍ଚିତ । ବାସ୍ତବତାର ସ୍ପର୍ଶ ଆଦୌ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
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କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଦୀର୍ଘ କଥାବସ୍ତୁ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ ର ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ରସୋପଲବ୍ତୀ 
କେଉଁଠାରେ କରିହୁଏ ନାହିଁ । ଚାରିତ୍ରିକ ପ୍ରରାବ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ବଳିଷ୍ଠ ନୁହେଁ । ଏହା 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବିଶେଷ କୃତି ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଏ ନାହିଁ । 


ସମାଜର ଧନୀ ଚରିତ୍ର ଜନିତ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଅସନ୍ତୋଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ଲେଖକଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ଯଦି ସୁଦାମାର ସ୍ଥିତି ପୂର୍ବ ପରି ଥାନ୍ତା ତା ହେଲେ ସେ 
ସଞ୍ଜୀବନ ଲାଲର କନ୍ୟା ବିରଚଡନକୁ ବୋହୂ କରି ଆଣିଥାନ୍ତା ମାତ୍ର ଡେପୁଟି କଲେକ୍ସର 
ଶ୍ୟାମା ଚରଣ ସହିତ ତା'ର ଆର୍ଥିକ ସ୍ଥିତି ସମାନ ନୁହେଁ । (୫୯) ଏଥ୍ପାଇଁ ବିରଜନ 
ପ୍ରତାପକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଧନୀ ଘରେ ବିବାହ କରିଥଲା । ପ୍ରତାପର ବ୍ୟର୍ଥତା ମଧ୍ଯ 
ତା ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ଆଘାତ ଦେଇଥ୍‌ଲା ! ମାତ୍ର ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟର ଆଶା 
ଆକାଂକ୍ଷାକୁ କିପରି ଧୂଳିସାତ କରିଦିଏ, ତାହା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । 


.ଏଥ୍‌ରେ ସନିବେଶିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ନୁହଁନି, ଏସବୁ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକ 
ସତେ ପେଯରି ଲେଖକଙ୍କର ଖେଳନା ସଦୃଶ | କାରଣ ଚରିତ୍ରଗୁତିକର ବାସ୍ତବ ଗତିବିଧ୍‌ 
ଆଦୌ ସ୍ଵାଭାବିକ ନୁହେଁ । ପ୍ରତାପ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ପାଠ 
ପଢିବାକୁ ପ୍ରୟାଗ ଯାଇ ଜଣେ କ୍ରିକେଟ ଖେଳାଳୀ ଭାବେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିବା ଏବଂ 
ପାଠପଢା ଛାଡି ଦେଇ ନେତା ହେବା ପୁନଶ୍ଚ ବିରଚନ ପ୍ରତି ଅଗାଧ ପ୍ରେମ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
ପାଚେରୀ ଡେଇଁ ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରିବା ଏବଂ ହଠାତ୍‌ ବିରଚନକୁ ସନ୍ନ୍ୟାସିନୀ ରୂପରେ 
ଦେଖ୍‌ ନିଜେ ବୈରାଗୀ ହୋଇ ଦେଶ ସେବକ ହେବା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୁଏ । 
ନିଜର ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ ବୈରାଗ୍ୟ ତ୍ୟାଗ କରି ତାକୁ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକାର କରିବା ପାଇଁ 
ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଏକ ଅସ୍ବାଭାବିକ ଗଚିଶୀଳନତା ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ଯ କିଛି 
ନୁହେଁ । (୬୦) 

ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରଭାବଶୂନ୍ୟ ଓ 
ନୀରସ କରିଦେଇଛି । ଶୈଳୀ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଟି ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । ଭାଷା 
ସ୍ବାଭାବିକ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନହୋଇ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ କୃତ୍ରିମ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । 


ଶୈଳୀ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଏ- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନେ ରତ୍ଧନାଥ ସରସା, ମୌଲାନ 
ମହମ୍ମଦ ହସନ ଆଜାଦ, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାଜୀ ଥର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଆଦି କୈ 
ଲେଖକୌକୀ ଶୈଳୀ କୋ ଏକ ସାଥ୍‌ ଅପନ୍ଧନ ନେକା ଅସଫଳ ପ୍ରୟାସ କିୟା 
ହେ” । (୬୧) 


ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣ; ମାତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତାପ ଓ 
ବିରଜନ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଫୁଟାଇ ପାରିନାହାର୍ି । ଏହା କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା 
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ପ୍ରଧାନ ହୋଇ ରହିଯାଇଛି । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବୋଧହୁଏ ଦେଶସେବାରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ 
ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛି । କାରଣ ପ୍ରତାପର ପ୍ରେମଜନିଚ ଅସଫଳତା 
ଦେଶସେବା ଯୋଗୁଁ ଦେଖା ଦେଇଛି । ରାଜା ପ୍ରଜା ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ୟେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋରଛବି । ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ରାଜା ଧର୍ମସିଂହଙ୍କ ଉଦ୍ତିରୁ ଜଣାପଡେ ହେ ଶଶ୍ବର ! ତୁହି ଇନ୍‌ 
ଅନାଥୋ କା ନାଥ ହେ (୬୨) । ନାରୀ ଇଁ ଭି ୟହ ଭାବନା କମ୍‌ ନହିଁ ଦିଖ୍ତି । 
ଉପନ୍ୟାସକେ ପ୍ରାରମ୍ଭ ମେ ସୁଦାମା ଅଷ୍ଟଭୁଜା ସେ ୟାଚନା କରତି ହେ କି ଉସ୍‌କୋ ଏସା 
ପୁତ୍ର ଚାହି ହେ ଢୋ ଆପନେ ଦେଶ୍କୀ ଉପକାର କରେ।”' (୬୩) 


ପ୍ରେମ! /ପ୍ରତିଜ୍ଞା - ୧୯୦୭-୧୯୨୭ 


ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଉପନ୍ୟାସ “ 'ହମ ଖୁର୍ମା ହମସବାବଂ' ଶିରୋନାମାରେ ପ୍ରଥମେ ୧୯୦୬ 
ମସିହାରେ ଉର୍ଦ୍ୂରେ ଲେଖା ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା । ୧୯୦୭ରେ ପ୍ରେମାଂ' ନାମରେ 
ହିନ୍ଦୀରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ଏବଂ ପରେ ୧୯୨୭ରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା ନାମରେ ହିନ୍ଦୀରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହେଲା | ତତଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ବିଧବା ସମସ୍ୟାକୁ ଭିରି କରି ଏ ଉପନ୍ୟାସର 
ପରିକଳ୍ପନା । ଏହାର ଚଚରିତ୍ରଗୁତିକ ହେଲେ- ଅମୃତ ରାୟ (ଓକିଲ), ଦାନନାଥ 
(ପ୍ରଫେସର), ଲାଇବଦ୍ଵି ପ୍ରସାଦ, କମଳା ପ୍ରସାଦ (ଦୁଷ୍ଟବ୍ୟକ୍ତି), ପ୍ରେମା, ପୂର୍ଣ୍ଣ 
(ବିଧବା) । 


କଥାବସ୍ତୁ : ଅମୃତ ରାୟ ଓ ଦାନନାଥ ଦୁଇ ବନ୍ଧୁ । ଅମୃତ ରାୟ ପତ୍ନୀ ବିୟୋଗ ହେତୁ ସେ 
ତା”ର ଶାଳୀ ପ୍ରେମାକୁ ଭଲ ପାଇ ବିବାହ କରିବାକୁ ସିର କରିଥ୍ଲା । ଦାନନାଥ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରେମାକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲା । ମାତ୍ର ଦିନେ ବିଧବା ବିବାହ ସଂପର୍କୀୟ ଭାଷଣ ଶୁଣି ଅମୃତ 
ରାୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ଏକ ବିଧବାକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ସିର କଲା । ପ୍ରେମାର ପିତା 
ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ ଦାନନାଅ ସହିତ ତା'ର ବିବାହ କରିଦେଲେ । ଏଣେ ପୁଣି କମଳା ପ୍ରସାଦ 
ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନ ଦୁରାଚାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି । ତା'ର ସୁନ୍ଦରୀ ପତ୍ନୀ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମାର ସାଥୀ 
ପୂର୍ଣ ଯେ ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ବରଣ କରିଥଲା ତା ସହିତ ବଳାଜ୍କାର କରିବାରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣାଠାରୁ 
ମାତ ଓ ଅପମାନ ଖାଇ ପଳାଇ ଯାଇଥଲା । ପୂର୍ଣ୍ଠା ମଧ୍ଯ ବିଧବାଶ୍ରମରେ 
ପାଠପଢିଲାବେଳେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଆରାଧନାରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କଲା | 


ଏହା ଏକ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଧବା ଯୁବତୀଙ୍କର କରୁଣ କାହାଣୀ 
ବର୍ଣ୍ିତ । ସମାଜ ପ୍ରତି ଘୃଣା, ବ୍ୟର୍ି ଉପରେ ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଦର୍। ବିଧବାଶ୍ରମ ଖୋଲିଲେ ମଧ୍ଯ ବିଧବା ବିବାହ ପ୍ରଥାର ପ୍ରଚଳନ ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ। ସେଥ୍ପାଇଁ ଅମୃତ ରାୟ ବିଧବା ବିବାହ ପାଇଁ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କଲେ ମଧ୍ଯ କରି 
ପାରିନାହାଁନ୍ତି । ବିଧବା ପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ତା'ର ସାହସ ହୋଇନାହିଁ। 
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ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରଗୁଡିକ ନିଷ୍କାଣ ଜଣାପଡିଛି । ଅମୃତ ରାୟ ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଚରିତ୍ର 
ହେଲେ ହୈ ମାନବୀୟ ଗୁଣର ଅଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ପ୍ରତିଜ୍ଞାରେ ପୁରୁଷ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ଉନ୍ନତ । ପୂର୍ଣ୍ଣ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର । 
ପ୍ରେମା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଲେ ହୈ କଥାବସ୍ତୁର ଶୀଥିଳତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣା ହିଁ ମୁଖ୍ଯ । 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭଠାରୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣାକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପୂର୍ଣ୍ଣା ଚରିତ୍ରରେ 
ଅଛି ସଂଘର୍ଷ ଓ ମାନସିକଦନ୍ଦା ମାତ୍ର ଏହି ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇବାର 
କଥା ସେପରି ହୋଇ ନାହିଁ। ଏ ସଂପର୍କରେ ତଃ ସୁରେଶ ସିହ୍ନା କହନ୍ତି ଏହି ଦୃନ୍ଦର 
ନିରାଧାର ଓ ଅମୂଳକ କାରଣ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସ୍ପଷ୍ଟ ନୁହେଁ । ଏହା ଯଦିଓ 
ସଫଳ ଉପନ୍ୟାସ ନୁହେଁ ତଥାପି ପ୍ରାଥମିକ କୃତି ହେତୁ ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇନପାରେ। “ 


ପ୍ରେମାଶ୍ରମ 


'ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂ ଉପନ୍ୟାସରେ କୃଷକମାନଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦର୍‌ ହୋଇଛି । ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଶୋଷଣ, ଜମିଦାର ଚଥା ଜମିଦାର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାର, ଗୀମୁଖିଆମାନଙ୍କ ଅହଙ୍କାରୀ ମନୋବୂୃରି ଓ 
କାଯ୍ୟପ୍ରଣାଳୀରେ ପେଟି ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ନିରୀହ କୃଷକମାନଙ୍କର ମନୋଦଶା- 
ଭୀରୁତା, ସହିଷ୍ଜୁଚା, ସନ୍ଦେହ, ସଦୁନିଷ୍ଠା ,କର୍ମଠତା ଓ ମୟ୍ୟାଦାପ୍ରିୟତା ପ୍ରଭୃତିର 
ନିଖୁଣଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋରଛି । ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେବିତ୍ରୋହରସ୍ଵର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରଥମ କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 

ଲଖନପୁର ଗୀର ଜମିଦାରଙ୍କ ଚପରାସୀ ଗିରିଧର ମହାରାଜ କୃଷକମାନଙ୍କୁ ଖୁସି 
କରିବାକୁ ଟଙ୍କା ବାଣ୍ଟିବାକୁ ଆସିଛି । ଗୀର ସବୁ କୃଷକ ଟଙ୍କା ନେଇଛନ୍ତି, କିନୁ ଅଭାବରେ 
ପଡିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ମନୋହର ଟଙ୍କା ନେଇନାହିଁ । ଗିରିଧରର କତାଧମକରେ ମନୋହର 
ଉତ୍ତେଢିତ ହୋଇ କହିଛି- ଏଠି କେହି ଦେବାଳିଆ ନାହିଁ, ଯେ ଏ ଟଙ୍କାକୁ ଟାକିବସିବ। 
ପରେ ଏହା କହିଥ୍‌ବା ଚିନ୍ତା କରି ବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । ଚା'ର ପୁଅ ବଳରାଜ ଏଥ୍‌ରେ ଉତ୍ତ୍ୟକ୍ତ 
ହୋଇଛି । କାଦିରମିଆଁ ଓ ମନୋହରର ସ୍ତ୍ରୀ ବିନାସୀଙ୍କ ଅନୁରୋଧ ସର୍ତ ଖୀ ସାହେବ 
ମାଲିକକୁ ଏ ବିଷୟରେ ଜଣାଇଛି । ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ସେତେବେଳକୁ ନୂଆ ମାଲିକ ! ତା'ର 
ସ୍ଵାର୍ଥଲିପ୍‌ସା ଖୀ ସାହେବକୁ ଖୋରାକ ଯୋଗାଇଛି। ତା'ର ସୁଯୋଗ ନେଇ ସେ 
ମନଇଛା ଲୋକମାନଙ୍କଠାରୁ କର ଆଦାୟ କରିଛି । ଯଦି କେହି କର ନଦେଲା ବା 
ନଦେଇପାରିଲା ତା” ନାଁରେ ନାଲିଶ୍‌ କରି ଦେଢଗୁଣା କର ଆଦାୟ କରିଛି । ଏପରିକି 
ଲୋକମାନଙ୍କ ଜମି ଛତାଇନେଇ ଅନ୍ୟଲୋକଙ୍କୁ ଦେଇଦେଇଛି । କର ବଢାଇବା ଶୁଣି 
ଚାରିଆଡେ ଭାଳେଣି ପଡିଛି । ଚତପଟ ସିଂହ, ସୁକ୍ଖୁ, ଦୁଖରନ, ଭଗତ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ହାୟହାୟ 
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କରିଛତ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାରୁ ମନୋହର ଓ କାଦିର ଗୀ ବାଲାଙ୍କ ଶତ୍ରୁ 
ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି । ଗୀ ବାଲା ତଥା ଜମିଦାରଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତିରସ୍କ୍ୃଚ ଓ ଅପମାନିତ ମନୋହର 
ମନଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସ୍‌ଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ ଭାଙ୍ଗିପଡିଛି । ଚା'ର ପୁଅ ବଳରାଜ ଦୃଢ 
ସ୍ଵରରେ କହିଛି- ଯିଏ ତା ଆଗକୁ ଆସିବ ଚାର ମୁଣ୍ଡଟାକୁ ରଖ୍ଦେବ । 

ସେହିବର୍ଷ ଜାର୍ରିକ ମାସରୁ ସମଗ୍ର ଗାରେ ତେପୁଟୀ ଜ୍ଵାଳାସିଂହ ତା'ର ଦୌରାମ୍୍ୟ 
ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ଚପରାଶି କାହାର କାଠ ନେଇଯାଇଛି ତ କାହାର ଛେଳି 
ନେଇଯାଇଛି । ଲୋକଙ୍କୁ ବହୁ ହଇରାଣ କରିଛି, କିତୁ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ମିଛରେ ସେଥ୍‌ରେ 
ଅଭିଯୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ଚପରାଶିକୁ କିଛି ନଦେବାକୁ ବଳରାଜ ଘରେ କହିବୁଲିଛି। 
ଏଥ୍‌ରେ ଚପରାଶି ମିଆଁର କ୍ରୋଧର ସୀମା ରହିଲା ନାହିଁ । ଚା”ର କ୍ରୋଧରେ ମର୍ମାହତ 
ହୋଇ ବଳରାଜ ତାକୁ କହିଛି- ମୋର ଏ ଗରମ ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ଚ ପିଢିର ଚପରାଶୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ନୁହେଁ, ତୁ ଯା ତୋ ବାହାଦୂର ସାହେବର ଜୋଚା ସଫି। କରିବୁ । ମୋ ଗରମ 
ବିଷୟରେ ତୁ ଚିତ୍ତା କରନା,ନ ହେଲେ ତା” ଧାସରେ ଚୋର ହାତ ପୋଡିଯିବ। ତୁ ତୋ 
ପୂର୍ବଜନ୍ମର ପାପ ଭୋଗ କରୁଛୁ, ହେଲେ ଏକଥା ଦୁ ଜାଣିପାରୁନୁ । ଏହି ଉତ୍ତର ଶୁଣି 
ଚପରାଶି ମିଆଁ ଚାଲିଯାଇଛି । 

ପରେ ପରେ ଗୀବାଲାଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ କରି ବଳରାଜ ଉପରେ ଦମନଲୀନା 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଦାରୋଗା ଦୟାଶଙ୍କର ଓ ଖୀର ଭୟରେ ଗ୍ରୀ ଥରିବାକୁ ଲାଗିଛି । 
ବଳରାଜ ତରଫରୁ ଯେଉଁମାନେ ସଫେଇ ଦେଲେ ସେମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନିଆଯାଇଛି । ଗୀରେ ପ୍ଲେଗର ଆତଙ୍କ ଖେଳିଯାଇଛି ! କାଦିର ମିଆଁର ପୁଅ ଚାଲିଯାଇଛି 
ସୁକ୍ଧ ଚୌଧୁରୀର ଘର ସର୍ବନାଶ ହୋଇଛି ଓ ଡତପଟ ସିଂହର ଦୁଇଦୁଇଟା ପୂଅ 
ଚାଲିଯାଇଛଚ୍ତି । ଗୀରେ ଏହି ବିପରିର ନିଖୁଜ ଚିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । : 


ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ଚାମଚା ଗୌସ ଖୀ ଇୋକଙ୍କ ଝୁଞ୍ପଡିରେ ନିଆଁ ଲଗାଇଦେଇଛି। 
ସମସ୍ତେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ଗୀକୁ ଫେରିଛନି। ନିଆଁପାଣି ଅଟକ ହୋଇଛି। ସୁକୃଖୁ 
ଚୌଧୁରୀ ଘର ଲୁଟ୍‌ କରାଯିବା ସହିତ ତାକୁ ଜେଲ୍‌ ଯିବାକୁ ପଡିଛି । ନାରୀମାନଙ୍କ 
ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞ୍ଚିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମନୋହରର ରକ୍ତ ତାତି 
ଉଠିଛି । ସେ ପୁଅ ବଳରାଜ ସହିତ ମିଶି ଗୌସଖୀକୁ ହତ୍ୟା କରିଛି ଓ ଥାନାରେ 
ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି । ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ନିର୍ଦ୍ଦେଶରେ ପ୍ରେମଶଙ୍କରକୁ ସନ୍ଦେହରେ ଧରି 
ନିଆଯାଇଛି, କିନୁ ପରେ ସେ ମୁକ୍ତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଅନ୍ୟଲୋକମାନଙ୍କ ନୀରେ ମକଦମା 
ଚାଲିଛି । ଉତତୟପକ୍ଷ ଏହାଦ୍ଵାରା ଖର୍୍ଟାତ୍ତ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମଶଙ୍କର ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ମୁସ୍ତ କରିପାରିନି । ବଳରାଜ ଓ କାଦିର ଖୀକୁ କନାପାଣି ଆଦେଶ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟ ଅଭିଯୁକ୍ତ ଅପରାଧୀମାନଙ୍କୁ ସାତବର୍ଷ ଲେଖାଏଁ ସଶ୍ରମ କାରାଦଣ୍ଡ 
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am me 


ମିଳିଛି। ମନୋହର ଜେଲ୍ରେ ଆମ୍ଲହତ୍ଯା କରିଛି। ଏଣେ ଗୀରେ ନୂତନ ଖୀ 
ଫୌଡୁଲ୍ାହର ନିରଙ୍କୁଶ ଶାସନ ଜାରି ରହିଛି । 


ଏହାପରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଯାଇ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କଥାବସ୍ତୁର ଗତି 
ବଦଳାଇଦେଇଛନ୍ତି। ପ୍ରେମଶଙ୍କର କୋର୍ଟରେ ଆତ୍ମନିବେଦନ କରିଛି । ବିସେସର ଶାହା 
ପୋଲିସ ନିକଟରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିଛି । ସଦାଚାର ଉପରୁ ମଣିଷର ଆସ୍ଥା ତୁଟିନଯାଉ 
ଏହି ଲକ୍ଷ୍ୟନେଇ କଥାବସ୍ତୁର ଗତିରେ ସେ ଏପରି ପରିବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ବାରିଷ୍ଟର 
ଇଫାଁନ ଅଲ୍ଲି ସଚ୍ଚୋଟଭାବରେ ଇଢିଛି । ପୂର୍ବରୁ ମିଥ୍ୟା ବୟାନ ଦେରଇଥ୍‌ବା ଡାକ୍ତର 
ପ୍ରିୟନାଥ ଠିକ୍‌ ବୟାନ ଦେଇଛି । ମିଥ୍ୟା ଅଭିଯୋଗରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ ଆସାମୀମାନେ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଛି । କୃଷକ ତଥା ଦଳିତମାନଙ୍କ ରକ୍ତଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ବା ଜମିଦାରୀ ବ୍ୟବସ୍ଥା 


ଲୋପ ପାଇଛି। A793 16 


କୃଷ କସମସ୍ୟା ସହିତ ମଧ୍ଯବିର ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥା ତଥା ପ୍ରବୂୃରିର 
ନିଖୁଣ ଚିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଲଖନପୁର ଗୀର ଜମିଦାରଙ୍କ 
ବାସଗୃହ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ଯସଂଘର୍ଷ ଭୂମି ରୂପେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଜମିଦାର ପରିବାରର 
ପୂର୍ବପ୍ରତିପରି ଓ ବର୍ଗମାନର ଦୁରବସ୍ଥାର ସ୍ଵରୁପ ଏଥ୍‌୍ରୁ ଉପଲବୁଧ୍‌ କରିହୁଏ । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲାଇା ଜୟଶଙ୍କର ଓ ତା'ର ସାନଭାଇ ପ୍ରଭାଶଙ୍କରଙ୍କ 
ସୁସଂପର୍କର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ବଡଭାଇର ମୃତ୍ୟୁପରେ ପ୍ରଭାଶଙ୍କର ପରିବାରର 
ମାନମଯୀ୍ୟାଦା ଅତୁଟ ରଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି। ତା' ପୁଅ ଦୟାଶଙ୍କର ଦାରୋଗା 
ହେବାପରେ ସକଳ ଦୁର୍ନୀତିକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଜୟଶଙ୍କରଙ୍କ ଦୁଇପୁଅ ପ୍ରେମଶଙ୍କର 
ଓ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର | ପ୍ରେମଶଙ୍କର ଆମେରିକାରୁ ଫେରି ଶୋଷଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି 
କୃଷକମାନଙ୍କୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେଇଛି । ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ନିଜେ ବଡହେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ସେ 
ଦୃହିଙ୍କ ବିବାଦ ପାଇଁ ସମଗ୍ର ଲଖନପୁର ଗୀ ଶରବ୍ୟ ହୋଇଛି । ଏହି ସୁଯୋଗରେ 
ଗୌସଖୀ କୃ ଷକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର ଆରମ୍ଭ କରିଛି । କ୍ରମେ ଦୁରଭାଇଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ସଂପର୍କ ତିସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି। ସମ୍ପରି ଲୋଭରେ ଞ୍ଞାନଶଙ୍କର ନିଜର 
ବିଧବାଶାଳୀ ଗାୟତ୍ରୀକୁ ବଶ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ପରିବାରବସ୍ସନ, ସ୍ବେହଶୀଳ, 
ସହୂଦୟ, ସହାନୁରୁତିଶୀନ, ଧର୍ମପରାୟଣ ବ୍ୟସ୍ତି ଭାବରେ ଲାଲା ପ୍ରଭାଶଙ୍କରଙ୍କୁ ଚିତ୍ରଣ 
କରାଯାଇଛି । ପ୍ରେମଶଙ୍କର ଚରିତ୍ରରେ ପରଦୁଃଖକାତରତା, ସେବାପରାୟଣତା ଓ 
ତ୍ୟାଗନିଷ୍ଠା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵା୍ଥାନ୍ଧ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ଆକାଂକ୍ଷା 
ସମ୍ମୁଖରେ ଦାଦା ଓ ଭାଇଙ୍କ ସ୍ଵେହ ସୌଜ୍ଚନ୍ୟ, ସ୍ତ୍ରୀର ପତିନିଷ୍ଠା ଏବଂ ସହିଷ୍କୁତା, ଶାଳୀର 
ପବିତ୍ରତା, ଶୃଶୁରଙ୍କ ମହାନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିନାହିଁ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ 
ଶ୍ରେଣୀ ସହିତ ରାୟକମଳାନନ୍ଦ ତଥା ଗାୟତ୍ରୀଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ର ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
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୧୦୨ 


ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ଲୋକଙ୍କ ଢୀବନରୀତି ଏବଂ ମନୋବୃରିର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ସଫଳ ହୋଇନାହାନ୍ତି 


“ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମାର୍ବର କଥାବସ୍ତୁ ସରଳ, କିନ୍ଧ ଉତ୍ତରାର୍ବରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତାଙ୍କର ସଂସ୍କାର ମନୋବୃରି ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାହାର କଥାବସ୍ତୁ ଜଟିଳ 
ମନେହୁଏ । ସମଗ୍ର ମାନବସମାତକୁ ତ୍ୟାଗୀ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀରେ ପରିଣତ କରିବାକୁ 
ଯାଇ ସେ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଉର୍ତରାର୍ବର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏପରି ଚଟିଳ କରିପକାଇଛନ୍ତି ! 
ପ୍ରେମଶଙ୍କରର ସେବା, ତ୍ୟାଗ ଓ ଆଦର୍ଶରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ଜୀବନସାରା ପାପ 
କରି ଆସିଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଧୀରେ ଧୀରେ ପ୍ରେମାସକ୍ତ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରେମାଶ୍ରମ 
ଆଡକୁ । ମନ୍ଦ ପ୍ରବୃରିର ଚରିତ୍ରମାନେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ପ୍ରେମାଶ୍ରମରେ ଢୀବନ ଉତ୍ସର୍ଗ 
କରିଛି । ମାୟାଶଙ୍କରର ନିଜ ଅଧ୍‌କାର ତ୍ୟାଗ ଦେଖ୍‌ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ନିଜକୁ ଧ୍କ୍ୃକା ର 
କରି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଥମିକ ପଯ୍ୟାୟରେ ଖଳଚଚରିତ୍ର ଭାବେ 
ପରିଦୃଷ୍ଠ ହେଉଥ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନେ ଶେଷ ପଯ୍ୟାୟରେ ସାଧୁ ପାଲଟିଯାଇଛନ୍ତି, ନଚେତ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । ସତେ ଯେମିତି ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ପୂର୍ଣ 
କରିବା ଅସମ୍ଭବ ସେମାନେ ପୂୃଥ୍ବୀପ୍ଷ୍ଠରୁ ବିଦାୟ ନେଇଯିବା ଉଚିତ ବୋଲି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ମନେ କରିଛନି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ ଲାଲା ପ୍ରଭାଶଙ୍କରଙ୍କ ଦୁଇପୁଅ ପଡ୍ମ ଓ ତେଜଚଙ୍କ ପରି 
ସରଳ. ନିରୀହ ଚଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟଙ୍କ ବଳି ଯଥୋଚିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହେଉଛି 
ସତେ ଯେମିତି ନିଜ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଉପରୁ ଓିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
କୋହଳ ହୋଇଯାଇଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ‘ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କଠାରେ ଘଟଣାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
କମ୍‌ ପ୍ରକାଶିତ । ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଲୋଭବୃରି ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଚାକୁ 
ଏକ ଅପରିବର୍ଁନୀୟ ଚରିତ୍ରରାବେ ବିବେଚିତ କରିଛି। ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ କାନ୍ତନିକତା ମଧ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 


ରଙ୍ଗଭୂମି 


ରଙ୍ଗଭୂମି” ଏକ ପାରିବାରିକ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ସମସ୍ୟା ସମ୍ବଳିତ 
ଉପନ୍ୟାସ । ୯୩୦ ପୃଷ୍ଠା ବିଶିଷ୍ଠ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଆବସ୍ତୁର ପରିସର ଅଧକ ବିସ୍ତୃତ । 
ପୁଞଚିବାଦୀ ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥାୟ ତା'ର ଶୋଷଣନୀତି, ଦାସତ୍ବ ପ୍ରଥା, ସାମନ୍ତଶ୍ରେଣୀୟ 
ଲୋଜମାନଙ୍କ ମନୋବୃତ୍ତି ଏବଂ କାଯ୍ୟବିଧ୍‌, ଇଂରେଜମାନଙ୍କ ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରିତା, ଦେଶୀୟ 
ରାଜାମାନଙ୍କର ମନ୍ଦ ଶାସନନୀତି, କାଉନ୍‌ସିଲ୍‌ର ଭାରତୀୟ ସଭ୍ଯମାନଙ୍କର 
ଉପହାସାସ୍ତଦ ତଥା ବ୍ୟର୍ଥସ୍ଥିତି ଓ ଗଣଚେତନା ତଥା ଦେଶତତକ୍ତିର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଙ୍କିତ | ମହାମ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋନନ କିପରି 
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୧୦୩ 


ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଉଠୁଥ୍ଲା ତାହାର ସୂଚନା ସହିତ ଇଂରେଜ ଶାସକମାନଙ୍କ ଦମନଲୀନାର 
ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରକାଶିତ । 

ବନାରସ ସହର ଏବଂ ତା”ର ନିକଟବର୍ରୀ ପାଣ୍ଡେପୁର ନାମକ ଛୋଟ ଗୀରୁ ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଆରମ୍ଭ ଓ ରାଜସ୍ଥାନ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହା ପରିବ୍ୟାପ୍ତ । ବହୁଘଟଣା, 
ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତି, ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଲୋକ ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ମନୋବୃରିର ଚିତ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚମକ୍ରାରିତା ଆଣିଦେଇଛି । ଜଣେ ଅନ୍ଧ ଅକିଞ୍ଚନ ଭିକାରିକୁ ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ କରି ତାଂଠାରେ ଅପୂର୍ବ ଆତ୍ମିକ ବଳଦ ପ୍ରଦାନପୂର୍ବକ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ତଥ ନୂତନ ମୂଲ୍ୟ ଏବଂ ମଯ୍ୟାଦା ଆଣିଦେଇଛି । 

ଞିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭାରତବର୍ଷର ଅନ୍ଧଲୋକମାନଙ୍କ ପାଇଁ କୌଣସି ନାମ ବା 
କାମର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ରଙ୍ଗଭୂମିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନ୍ଧଚରିତ୍ର ସୂରଦାସ ଭିକ ମାଗି 
ଚଳେ । ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ମନ୍ଦିରରେ ଖେଚୁଡି ଖାଇ ଓ ଠାକୁର ମନ୍ଦିରେ ଅନ୍ୟଲୋକଙ୍କ ସହିତ 
ଭଜନକୀର୍ରନରେ ଯୋଗଦିଏ । ତା'ର ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିତା, ସତ୍ଯନିଷ୍ଠାା ନ୍ଯାୟନିଷ୍ଠା, 
ପରୋପକାରୀ, ବିନୟୀ ଓ ଉଦାରତା ପ୍ରବୂତି ପାଇଁ ପାଣ୍ଡେପୁର ଗୀର ଲୋକେ ତାକୁ 
ଆଦର କରନ୍ତି । ପଡିଆ ପଡିରହିଥ୍‌ବା ତା'ର ଜମିରେ ସିଗାରେଟ କାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
କରିବାକୁ ଜଣେ ରୋଜଗାରୀ ଢନସେବକ ଚାହିଁଛି । ଏଥ୍ପାଇଁ ତା'ର ସକଳ ପ୍ରଲୋଭନ 
ଓ ଧମକ ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛି । କାରଖାନା ସ୍ଥାପନ ଦ୍ଵାରା ସରଳ ଗ୍ରାମୀଣ ଢୀବନ କନୁଷିତ 
ହୋଇଯିବାର ସମ୍ଭାବନାକୁ ସେ ତା” ଅନ୍ଧଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍‌ପାରିଛି ଏବଂ ସେହି ଜମିରୁ 
ଉପକାର ପାଉଥ୍‌୍ବା ଲୋକମାନଙ୍କର ଅସୁବିଧା ହେବ ବୋଲି ନିଜେ ତାହା କରାର 
ଦେବାକୁ ଚାହିଁନି। ଯେତେବେଳେ ନଗରବୋର୍ଡର ମୁଖ୍ୟ ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ରପ୍ରତାପ 
ଜବରଦସ୍ତ ତୀ'ର ଜମିକୁ ସେହି ଜନସେବକକୁ ଦେଇ ଦେଇଛନି ସେତେବେଳେ ସେ 
ଏକାକୀ ଏହି ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ବର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଅହିଂସାମ୍ମକ ଆନ୍ଦୋନନରେ 
ବିଜୟ ଲାଭ କରିଛି । ଅବଶ୍ୟ ପରେ ତା”ଠାରୁ ଜମି ଛଡାଇ ନିଆଯାଇ ସେଠାରେ 
କାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଇଛି । ନିଜ ପରିବାରରୁ ବିତାଡିତା ଓ ତ୍ରସ୍ତା ସୁଭଗୀକୁ ସେ 
ନିଢ୍ଚ ଭଉଣୀ ପରି ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛି ଓ ତା'କୁ ରକ୍ଷା କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର ବନ୍ଧ 
ଜଗଧର ଓ ଅନ୍ୟ କେତେକ ଲୋକଙ୍କୁ ଦଣ୍ତିତ କରାଇଛି । 

କାରଖାନା ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କ ବସବାସ ପାଇଁ ଢନସେବକ ମହେନ୍ଦ୍ରପ୍ରତାପର 
ସହଚଯୀ୍ୟରେ ପାଣ୍ଡେପୁର ଗୀବାଲାଙ୍କୁ ଧମକ ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଗୀରୁ ଉଠେଇଦେବାକୁ 
ଅନୁମତି ନେଇଯାଇଛି । ସମସ୍ତେ ଚାଲିଯାଇଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ସୂରଦାସ ନିଜ କୁଡିଆ ଛାଡି 
ଯାଇନାହିଁ । ତା'ର ସମର୍ଥକଙ୍କୁ ପୁଲିସ୍‌ର ଗୁଳିଚୋଟରେ ପ୍ରାଣ ଦେବାକୁ ପଡିଛି । ଏଥ୍‌ରେ 
ସେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ସେମାନଙ୍କୁ ଓହରିଯିବାକୁ କହିଛି । ସେ କହିଛି, ମୁଁ ଧର୍ମବଳ 
ଉପରେ ଲଢିବାକୁ ଚାହୁଁଛି । ମିଷ୍ଟର କ୍ଳାକ ତା'ର ତାତ୍ସଲ୍ୟବାଣୀରେ ଉତ୍ତେଜିତ ହୋଇ 
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ସୂରଦାସକୁ ଗୁଳି କରିଦେଇଛି । ଏକ ଆଦର୍ଶ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ ଭାବରେ -ସୂରଦାସ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରିଚ । ମୃତ୍ୟୁକାଳରେ ପାଗଳ ଅବସ୍ଥାରେ ସାମୂହିକ ସଂଘର୍ଷର ବିଫଳତାର କାରଣ ଏବଂ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହ କୌଶଳର ସହଜ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି କହିଛି- ତୁମେ ଖେଳରେ ନିପୁଣ, ମୁଁ 
ଦରିଦ୍ର । ଏତିକି ତଫାତ୍ବ ! ମୁଁ ହାରିହାରି ତୁମଠୁ ଖେଳ ଶିଖି ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ନା ଦିନେ 
ଜୟଲାଭ କରିବି । 

ଏହି ମୁଖ୍ଯ କଥାବସ୍ତୁ ସହିତ ବହୁ ଉପକଥା ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଛି। 
ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ବିନୟ ଓ ସୋଫିୟାର ପ୍ରେମ ଅନ୍ୟତମ । ବିନୟସିଂହର ମା” ରାଣୀ ଜାହ୍ନବୀ 
ନିଜର ଏକମାତ୍ର ପୁତ୍ରକୁ ଆଦର୍ଶ ଦେଶସେବକ ହେବାକୁ ଶିକ୍ଷାଦେଇଛି । ବିନୟ ଓ 
ସୋଫିୟାର ପରିଚୟ ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ବିନୟକୁ କଠୋର କର୍ରବ୍ୟସାଧନ 
ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସେବକ ଦନ ସହିତ ରାଜସ୍ଥାନ ପଠାଯାଇଛି । ଏଥ୍ମଧ୍ଯୟରେ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରେମର 
ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସମ୍ଭବତଃ ତତକାଳୀନ ସମାଜରେ ଅନ୍ୟଜାତିର ବିବାହ ଗୃହୀତ 
ହେଉନଥ୍ଲା ! ତେଣୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବିନୟର ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରାଇ ତାକୁ 'ରଙଗଭୂମି'ରୁ ବିଦାୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ଚଞ୍ଚଳଚିର ଯୁବକର ଏହି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କେବଳ 
ଭାବୁକତା ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ । ସେହିପରି ସୋଫିୟାର ବିବାହ ଆୟୋଜନ ହେଲାବେଳକୁ 
ସେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଘର ଛାଡି ପଳାଇଛି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗ ଓ ଶ୍ରେଣୀର 
ବହୁଚରିତ୍ରଙ୍କର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁଭୁତିରେ ରଞ୍ଜିତ ପାଶ୍ଡେପୁର ଗୀର ବଢରଙ୍ଗୀ, ନାୟକରାମ, ଜଗଧର, 
ତାହିଁର ଅଲ୍ଲି ଭୈରୋ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଢୀବନ୍ତ । ସୋଫିୟା ଭାଵନା ଜଗତର ଏକ 
ପ୍ରାଣୀ ପରି ଜଣାପତେ। ସୋଫିୟା, ଇନ୍ଦୁ ଓ ଜାହ୍ନବୀ ନାରୀଜାଗରଣର ପ୍ରଚୀକ 
ହେଲେହେଁ ସେମାନେ ନିଜର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ୟ ବଢାୟ ରଖ୍‌ବାକୁ ଚାହିଁଛତି । 


ଅବକ୍ଷୟୀ ସାମନ୍ତ ସମାଜର ପ୍ରତୀକ ଭରତସିଂହ, ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତାପ ସିଂହ ଓ 
ଯଶବନଚ୍ତ ନଗରର ମହାରାଜାଙ୍କର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଥିପନ୍ୟାସିକ 
ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି ! ସୂରଦାସର ବିରୋଧୀ ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତାପ ଓ 
ଢନସେବଜ ଦୁରଜଣଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କ କୃତକାଯ୍ୟ ପାଇଁ ଦଣ୍ତିତ କରାଇ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଏକ 
ପ୍ରକାର ସାହିତ୍ୟିକ ନ୍ୟାୟ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ମଧ୍ଯ ସମସ୍ତେ 
ମହେନ୍ଦ୍ରପ୍ରଚାପର କୁସ୍ସାରଟନା କରିଛି ଏବଂ ଢନସେବକର ମନ୍ଦପ୍ରକୃତି ପାଇଁ ଚା'ର 
ପୁଅଝିଅ ଚାଠାରୁ ଅଇଗା ହୋଇଯାଇଛନି । 


କାୟାକଛ 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଦୁଇ ଭାଗରେ ବିରକ୍ତ ! ଏହାର ଗୋଟିଏ.ଭାଗରେ ପାରିବାରିକ 
ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଅନ୍ଯଭାଗରେ ପୂର୍ବଢନ୍ଧର କଥା 
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ବର୍ଣ୍ଣିତ । ପୁନର୍ଚଚନମମୂଳକ କଥାଂଶକୁ ଆଧାର କରି ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ କରାଯାଇଛି । 
ଜଢଗଦୀଶପୁରର ବିଧବାରାଣୀଙ୍କ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଦିବ୍ୟଂଗତ ଆମ୍ବା ନିଜର ପ୍ରିୟାଙ୍କୁ ପାଇବା 
ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ହର୍ଷପୁରର ରାଜକୁଳରେ ତାଙ୍କର ପୂନଙ୍ଚନ୍ମ ହୋଇଛି । 
ହିମାଳୟ ପର୍ବତର ଏକ ମହାତ୍ମାଙ୍କର ଅତ ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସେଥ୍‌ରେ ପୂୁନର୍ଚ୍ଚନ୍ସଚେତନା 
ଉଦ୍‌ବୁବ୍ଧ ଏବଂ ଦେବପ୍ରିୟା ତାଙ୍କ ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇ ତାଙ୍କୁ ନିଜ ସହିତ ନେଇଯାଏ । 
କାୟାକଳ୍ପ ଦ୍ଵାରା ସେ ତାଙ୍କୁ ବୃଦ୍ଧାରୁ ତଗୁଣୀରେ ପରିଣତ କରିଛି । ଅଭୂତ ଯାନରେ ବସି 
ନକ୍ଷତ୍ର ଭୋକରେ ଭ୍ରମଣ କରୁକରୁ ଏହି ଚିରପ୍ରେମୀଙ୍କଠାରେ କାମଭାବ ଉଦ୍ରେକ 
ହେବାଦ୍ଧାରା ତଳକୁ ବିମାନ ବେଗରେ ଖସିଆସି ରାଜକୁମାର ମୃତ୍ଯୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି କାଳ୍ପନିକ ଘଟଣାର ସଂଯୋଜନା ମନୋମୁଗ୍ଧକର 
ହେଲେହେଁ ସେଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଵାସ କରିହୁଏନା । ଏପରି କଳ୍ପନାପ୍ରବଣତା ମୂଳରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାମୁଦ୍ରିକ ବିଦ୍ୟାୟ ରୋଗଥିଷଧୀ, ଶଭ୍ତି ତଥା ଯୋଗକ୍ତିୟା ଓ ତା'ର ଫଳ 
ଆଦି ପରମ୍ପରାରେ ବିଶ୍ଵାସ ଥୁବା କାଣଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ଏପରି ସଂଯୋଜନା ଦ୍ଵାରା 
ଉପନ୍ୟାସଟିର ସ୍ଵାଭାବିକତା କିଛି ପରିମାଣରେ ବ୍ୟାହତ ହୋରଇଛି। 


ଏହାର ନାୟକ ଠାକୁର ବିଶାଳ ସିଂହ ଢଗଦୀଶପୁରର ରାଣୀଙ୍କ ତୃତୀୟ ଦିଅର ! 
କୁନମଯ୍ୟାଦା ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପିତା ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛଚତ୍ତି । ରାଜା ବିଶାଳସିଂହ ରାଜ୍ୟ 
ଲୋଭରେ ତିନିଟି ବିବାହ କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କ ରାଣୀମାନଙ୍କର ମନୋବୂରି ଓ ପରସ୍ପର 
ମଧ୍ୟରେ କଳହର ଚିତ୍ରରୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସୃକ୍ଷମଦର୍ଶିତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ବିଶାଳ ସିଂହ 
ପ୍ରଚଜାବତ୍ସଛ । ଦେୱାନଙ୍କୁ ସେ ସର୍ବଦା ପ୍ରଚାଙ୍କ ହିତପାଇଁ କାଯ୍ୟ କରିବାକୁ କହୁଥ୍ଲେ । 
ବ୍ରଜଧର ନାମକ ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ରାଜା ବିଶାଳ ସିଂହ ପ୍ରଚଜାବତସ୍ସଳ ନୀତିର ପ୍ରଶଂସା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କିନ୍ଧୁ ଖୋସମଦକାରୀ କର୍ମଚାରୀମାନେ ତାଙ୍କର ଏହି ପ୍ରଚାବାଦୀ 
ଭାବନାକୁ କାଯ୍ୟରେ ପରିଣତ କରାଇ ଦେଇନାହାନ୍ତି । ତିନିରାଣୀରେ ସନ୍ଧୁଷ୍ଠ ନହୋଇ 
ରାଜା ପୁଣି ଚତୁର୍ଥ ବିବାହ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ରାଜକୀୟ ବିଳାସବ୍ୟସନର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଦାସ 
ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । 

` ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଚକ୍ରଧର ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ଦେଶର ସ୍ଵାଭିମାନ ବଜାୟ 
ରଖ୍ବା ପାଇଁ ସରକାରୀ ଚାକିରି ନକରି ଜଗଦୀଶପୁରର ଦେୱାନ ହରିସେବକ ସିଂହଙ୍କ 
କନ୍ୟା ମନୋରମାକୁ ଟ୍ୟୁସନ କରି ସେ ଚଳିଛି । ତା'ର ଉଚ୍ଚ ଆଦର୍ଶରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ମନୋରମା ତାକୁ ପ୍ରେମ କରିବାକୁ ଲାଗିଛି ! ହିନ୍ଦୁମୁସଲମାନ ଦଙ୍ଗାକୁ ଶାନ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଚକ୍ରଧର ନିଜ ଜୀବନକୁ ବିପନ୍ନ କରି ସୁନାମ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛି । ଜଗଦୀଶପୁରର 
ପ୍ରଜାମଣ୍ଡଳରେ ସେ ନୂଚନ ଚେତନାର ଢାଗରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଚିଳକ ସ୍ତବର ଦଳିତ 
ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ କରି ରାଜାଙ୍କ ବନ୍ଧୁକଗୁଳି ସହ୍ୟ କରିଛି ଓ କାରାବରଣ 
କରିଛି । ନିଜର ଅହିଂସା ନୀତି ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ବନ୍ଦୀମାନଙ୍କର ସମ୍ମାନ ଭାଢ୍ରନ ହୋଇଛି । 
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ସେ ଢେଲ୍‌ରୁ ଫେରିବା ପରେ ରାଜା ବିଶାଳ ସିଂହ ଓ ତାଙ୍କର ନୂତନ ରାଣୀ ମନୋରମା 
ପ୍ରମୁଖ ତାକୁ ଉଚ୍ସିତ ସମ୍ବର୍ବନା ଜଣାଇଛଚ୍ତି । ଚକ୍ରଧରର ପତ୍ନୀ ଅହଲ୍ୟା । ଉକ୍ତ 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶରେ କଳାତ୍ମକ ସଚେତନତାର ପରିଚୟ ମିଳେ ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନ୍ତ ପରି ମନେହୁଅନ୍ତି । 


ମନୋରମାର ପ୍ରେମ ବେଶ୍‌ ଗଭୀର । ଚକ୍ରଧର ପ୍ରତି ଥ୍ବା ତା'ର ପ୍ରେମକୁ ସେ 
ସର୍ବଦା ନିଜ ହୃଦୟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ରାଜାଙ୍କୁ ବିବାହ କରି 
ତପ୍ରତାର ସହିତ ସେ ପତିଧର୍ମ ପାନନ କରିଛି । 


ବହୁ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ 
ସଫଳତାର ନିଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଏହାଦ୍ଵାରା କଥାବସ୍ତୁ ସୁଗ୍ରଠିତ 
ହୋଇପାରିଛି। ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନା କୌଶଳ ବସ୍ତୁ ଉପସ୍ଥାପନକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି । ସାମାଜିକ ବିଶ୍ବଙ୍ଖଳାର ବର୍ଣ୍ଣନାକ୍ରମରେ ଥିପନ୍ୟାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଦାୟୀ ନକରି ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହିପରି ଚରିତ୍ରସୃଷ୍ଟି ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
‘କାୟାକଳ” ଏକ ଉଜ୍କଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସ । 
ନିର୍ମଳା 

"ନିର୍ମଳା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସ । ବିବାହ ଓ ବୟସ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ପରେ 
ବିବାହ କରିବାର କୁପରିଣାମର କରୁଣ କାହାଣୀ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା 
ନିର୍ମଳାର ବିବାହ ଜଣେ ଲାଲା ତୋତାରାମ ନାମକ ବୟସ୍କ ଓକିଲଙ୍କ ସହିତ ହୋଇଛି । 


ଏହି ଓକିଲ ସାହେବଙ୍କର ପ୍ରଥମପତ୍ନୀଙ୍କର ତିନି ପୁଅ । ଏହି ଅମେଳ ବିବାହ କାରଣରୁ 
ନିର୍ମଳାର ଜୀବନ ବିଷମୟ ହୋଇଉଠିଛି । | 


କାମଲାଳସାରେ ଅନ୍ଧ ତୋତାରାମ ତା'ର ନିଚ୍ଚ ପୁତ୍ର ମନସାରାମ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ନିର୍ମଳାଙ୍କ 
ସଂପର୍କକୁ ସନ୍ଦେହ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛି । ସମଗ୍ର ପରିବାର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି | 
ପିତାଙ୍କ ସନ୍ଦେହଜନିତ ଉପେକ୍ଷା ଓ କଠୋର ବ୍ୟବହାରରେ ମର୍ମାହତ୍‌ ହୋଇ 
ମନସାରାମ ରୋଗରେ ପଡି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ମଝିଆ ପୁଅ ଢିୟାରାମ ଭାଇର ମୃତ୍ୟୁ 
ପରେପରେ ପିତା ଓ ବିମାତାଙ୍କ ଉପରେ ବିରକ୍ତ ହୋଇ ଘରୁ ପନାଇଛି। ତାକୁ 
ଖୋଚିବାକୁ ଯାଇ ତୋତାରାମ ନିର୍ମଳାର ଢୀବିତାବସ୍ଥାରେ ଆଉ ଫେରି ପାରି ନାହିଁ, 
ପରେ ଫେରିଆସିଛି। ତାକ୍ତର ସିହ୍ନାଙ୍କର ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମ ଭାବ ଉଦ୍ରେକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ନିର୍ମଳା ନିକଟରେ ପ୍ରେମ ନିବେଦନ କରି ନିରାଶ ହେବା ପରେ ସେ ଆମ୍ବହତ୍ୟଯା 
କରିଛଚି । ନିର୍ମନା ସମସ୍ତ ଘଟଣାକୁ ଝୁରି ଝୁରି ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ଶେଷରେ ଶବଦାହ 
ସମୟକୁ ତୋତାରାମ କାନ୍ଧରେ ବୋକଚା ପକାଇ ଆସି ପହଞ୍ଚିଛି। 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୦୭ 


ନିର୍ମଳା'ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ସଂଯୋଜନା ସୁଚିନ୍ତିତ । ନିର୍ମଳାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସକଳ 
ଘଟଣା ଧୀରେଧୀରେ ବିକାଶ ଲାତ୍ତ କରିଛି । ନିର୍ମଳା ସାମାଜିକ ଅତ୍ଯାଚାରକୁ ମୂକ 
ଭାବରେ ସହ୍ୟ କରି ମଯ୍ୟାଦାର ଜାର ବହନ କରି ଚାଲିଛି ! ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ମନୋ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୈଳୀରେ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ଚିତ୍ରଣ କରି ଏହାକୁ 
ମନନଧର୍ମୀ କରାଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ସଙ୍ଗରେ ଅନେକ ହତ୍ୟା ଘଟଣା ସ୍ଥାନ 
ପାଇଥ୍‌ବାରୁ ଓପନ୍ୟାସିକ଼ ଏହାକୁ ଅତିରଂଜିତ କରିଦେଇଛନ୍ତି । 


ଗବନ 


ଛୋଟ ଛୋଟ ଭୁଲ ମନୁଷ୍ଯକୁ କିପରି ବିପଥଗାମୀ କରାଏ ତାହା “ଗବନ”ଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଜାଇପାଙ୍କର ଅନୁରାଗ ତଥା ରମାନାଥଙ୍କକ ମିଥ୍ୟା 
ଅହଙ୍କାର ଓ ଆମ୍ବପ୍ରଶଂସାରୁ ଏହାର କାହାଣୀ ଅଙ୍କୁରିତ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ପୋଲିସ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କେବଳ ଧନଜ୍ନର ନିରାପତ୍ତା ପାଇଁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଠ ସେହି ପୋଲିସ କେବଳ 
ସ୍ଵାର୍ଥଲାଳସାରେ କିପରି ନିରୀହ ପ୍ରଜାଙ୍କ ଉପରେ ଜାଲ ବିଛାନ୍ତି ଏବଂ ନିରପରାଧ 
ବ୍ୟଭ୍ତିମାନଙ୍କୁ ସେଥ୍‌ରୈ ପକାଇ ଘର ଉଜଚାଡନ୍ତି ତାହାର ସଫଳ ଚିତ୍ର “ଗବନଂରେ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରତିଭାବର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ସୁଗଠିତ ଓ ଯୁକ୍ତିସଂଗତ । ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଏବଂ 
ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ପୂର୍ଣ୍ଣମାତ୍ରାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ଉପନ୍ୟାସ ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ତର ପରସ୍ପର ଉପରେ ନିରବିଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ସୃଷ୍ଟି କରିଚାଲିଛନି । ଏକ ସାଧାରଣ ଘଟଣା ଢାଲପାର ବାବସ୍ଵଭାବକୁ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଏବଂ ଏହା ଘର ଚଥା ଗୀର ବାତାବରଣରେ ପଲ୍ଲୁବିତ ହୋଇ 
ଉତ୍ସଟବିଜାସୀ ପ୍ରେମ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଏହି ବିଳାସୀ ପ୍ରେମ ହିଁ ଜାଲପା ଓ 
ରମାନାଥଙ୍କ ସକଳ ଦୁଃଖର କାରଣ ପାଲଟିଛି । 


ରମାନାଥ ଚରିତ୍ରରେ ଅଧ୍କ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ ପାଠ ପଢିବା 
ସମୟରେ ଉତ୍ତମ ବିଦ୍ୟାର୍ଥ ଥ୍ଲା; ମାତ୍ର ପଢା ଶେଷ ପରେ ପରିସ୍ଥିତି ତଥା ବାଚାବରଣର 
ପ୍ରଭାବରେ ସେ ଫେସନ ଓ ମିଥ୍ୟାପ୍ରଦର୍ଶନର ଦାସ ପାଲଟିଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାକୁ 
ସ୍ତ୍ରୀର ଗହଣା ଟୋରି କରିବାକୁ ପଡିଛି । ଏହି ଚୋରି ଘଟଣା ଜାଲପା ଚରିଚ୍ରରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ରମାନାଥକୁ ଚାକିରି କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରିଛି । ପରିସିତିର 
ଚାପରେ ସେଠାରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସରକାରୀ ଅର୍ଥ ବ୍ୟୟ କରିଛି । ନିଜର ସକଳ ଆମ୍ଲିକ 
ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରୀ ଜାଳପା ରାମାନାଥକୁ ସେଥ୍‌ରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି। ଏହି ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ନିଜକୁ ଥିଧ୍‌କ ନିରକ୍ଷେପ ରଖ୍‌ବାକୁ ଯତ୍ବାନ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର 


କଳାମ୍କ ମୂଲ୍ୟ ଅଧକ । 
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cor 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ରମାନାଥ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ଥିରତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । 
ବିବାହ ପୂର୍ବ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ପ୍ରଭାବିତ ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ବିବାହ 
ପରେ ସେ ସ୍ତ୍ରୀ ଠାରେ ଏତେ ଅନୁରକ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଯେ ତାକୁ ସନ୍ଧଷ୍ଠ କରିବା ତା’ 
ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ବତଲକ୍ଷ୍ୟ ପାଲଟିଯାଇଛି । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ନାନା ଅସଦ୍ଧ ଉପାୟ 
ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । ତା'ର ଅସ୍ଥିରଚିରର କଳ୍ପନା ପାଇଁ ସେ ପଳାୟନପନ୍ତୀ ପାଲଟିବାକୁ 
ବାଧ୍ୟ ହୋଇଛି । ବହୁଦିନ ଧରି କଲିକତାର ଏକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପରିବାରରେ ସେ ଲୁଚି ରହି ଦିନ 
ବିତାରଇଛି । ଶେଷରେ ପୁଲିସ ହାତରେ ଧରାପଡିଛି । ବଡବତ ପ୍ରଲୋଭନର ବଶ ହୋଇ 
ସେ ସବୁକଥା ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ସେହିଠାରୁ ହିଁ ସେ ଆତ୍ମମୁଲ୍ତିର ବାଟ ଅନୁସରଣ କରିଛି । 
ପୋଲିସ କର୍ଧପକ୍ଷଙ୍କ ଉପରେ ଜାଲପାର ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଯୋଗୁଁ ସେ ଉଦ୍ଧାରର ପାଇଛି । 
ତା'ର ନିଜର ସବଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନଥ୍ବାରୁ ସେ ପରିସ୍ଥିତିର ଚାପରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୋଇ ଗତି 
କରିଛି । ପକ୍ଷାତତରେ ସବଳବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅଧୁକାରିଣୀ ଜାଳପା ନିଜର କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣତା 
ଦ୍ଵାରା ନିଜର ସ୍ବାମୀକୁ ବିପନ୍ନାବସ୍ଥାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିପାରିଛି । ସକଳ ସବନତା ଓ ଦୁର୍ବଳତା 
ଯୁଷ୍ତା ଜାଲପାକୁ ଞିପନ୍ଯାସିକ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ମଙ୍ଗନମୟରୂପର ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି 


ଉକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ରତନ ଚରିତ୍ର ସଦନୁରାଗ, ସରଳପ୍ରେମ, ଧର୍ମପରାୟଣତା, 
ପତିରକ୍ତି, ସ୍ବାର୍ଥତ୍ୟାଗ, ସେବାନିଷ୍ଠା ପ୍ରଭୃତି ସକଳଗୁଣର ଆଧାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
କଲିକତାର ଏକ ସାଧାରଣ ପରିବାରର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେବୀଦୀନ ଓ ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଚଗ୍ମୋକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି। ବିନାଦ୍ଧିଧାରେ ସେମାନେ ରମାନାଥକୁ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଝୋଟ କାରଖାନାର ମାଲିକ କରୋତୀମଲ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ ଓ ଦୁର୍ନୀତିର 
ଚିତ୍ର ଦେବା ସହିତ ଅସତ୍ବ ଉପାୟରେ ଧନଅର୍ଡନ କରି ତାହାର କିଛି ଅଂଶ କିପରି ସେ 
ଦାନ କରୁଥଲା ଞପନ୍ୟାସିକ ତାହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବାକୁ ଭୁଲିନାହାନ୍ତି । ଦେବୀଦୀନଂ 
ଚରିତ୍ରରେ ମାନବିକତା ଓ ପ୍ରେମର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦ୍ୟୋତିତ ହୋଇଉଠିଛି । 


‘ଗବନ”ର ଶେଷରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ ସ୍ଵର୍ଗର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁଠାରେ 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର କର୍ମଯୋଗରେ ଅବିରତ ଉଦ୍ୟୋଗରେ ସୁଖ ଓ ଶାନ୍ତି ଲୀଭ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
କର୍ମଭୂମି 

୧୯୩୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଭାରତୀୟ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ ଅଧ୍‌କ ଉତ୍ସାହର 
ସହିତ ପରିଚାଳିତ ହେଲା । ଦେଶବାସୀ ନିଜ ଢୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାକୁ ଆଗେଇ 


ଆସିଲେ । ପୁଲିସ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଦବାଇବାପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ନାମା ଅମାନୁଷିକ 
ଅତ୍ୟାଚାର ଚଳାଇଲା ! ଛୋଟ ଛୋଟ କଥାରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଗୁଳି କରାଗଲା । ବହୁ 
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ସରଳ ନିରୀହ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କୁ ବିଦ୍ରୋହୀ ଭାବେ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରାଗଲା । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷଙ୍କ ପ୍ରତି 
ନାନା ନିର୍ମମ ଅତ୍ୟାଚାର କରାଗଲା । ଏସବୁକୁ ଦେଖ୍‌ ସମୟ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ଏହି ସବୁ ଘଟଣା ଆଧାରରେ ରଚନା କଲେ “କର୍ମଭୂମି' । 'ରଙ୍ଗଭୂମି' ଓ ପ୍ରେମାଶ୍ରମ 
ପରି ଉତ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଦଳିତ କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ମୂକବାଣୀକୁ ପ୍ରକାଶ 
କଲେ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ କର୍ମଭୂମି” ଉପନ୍ୟାସରେ ଶିକ୍ଷାସଂସ୍ଥାନମାନଙ୍କର ଅଥ୍ଥବ୍ୟବସାୟ 
ନୀତି, ନିଗମ କର୍ମଚାରୀଙ୍କର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ଶେଠ ସାହୁକାରଙ୍କର ଧନାର୍ଜ୍ନର ଘୃଣ୍ୟ 
ଉପାୟ, ମଠାଧୀଶ ମହନ୍ତ ତଥା ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ବିଳାସପ୍ରିୟତା ଏବଂ କ୍ରରତା ତଥା 
ରାଜକର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ସ୍ବେଚଛାଚାର ପ୍ରଭୃତିର କଳାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ 
କରାଯାଇଛି । 


ସୁଖଦା, ମୁନୀ, ରେଣୁକା ଦେବୀ, ନୈନା, ସକୀନା ଓ ପଠାନୀନ ପ୍ରମୁଖ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସଫଳତାର ସହିତ ସତ୍ୟାଗ୍ରହ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ଭାଗ ନେଇ ଦେଶର ଜାଗୃତି ଓ ସକ୍ରିୟତାର ପରିଚୟ ଦେବା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ 
ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଶେଷରେ ଯେତେବେଳେ ଏହି କର୍ମଭୂମିର ସବୁ ଚରିତ୍ର 
ଜେଲ୍ରେ ପହଞ୍ଚିଛନି ସେତେବେଳେ ଶେଠ ସମରକାନ୍ତ ମୁଖରେ ଗଉର୍ଣ୍ଣର ସାହେବଙ୍କର 
ଆଜ୍ଞାରେ ସମସ୍ତ ବନ୍ଦୀଙ୍କୁ ଛାଡି ଦିଆଯିବା କଥା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଏହାପରେ 
ସେମାନଙ୍କର (“ଆମକୁ କ”ଣ କରିବାକୁ ହେବ ଏକ ସଂଗଠନ ଗଢାଯାଇ ନିଶ୍ଚୟ 
କରିଦିଆଯାଉ ” ସରରୁ ୧୯୩୧ରେ ଗାନ୍ଧୀ-ରରଞ୍ଜିନ ଚୁକ୍ତିର ସୂଚନା ମିଳେ । 

ରଙ୍ଗଭୂମି' ଓ ତତ୍ଵପରବର୍ରୀ 'ଗବନ”ଂରେ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଞପନ୍ୟାସିକ 
ପ୍ରତିଭାର ପୂର୍ଣ୍ବବିକରିତ ରୂପ ' କର୍ମଭୂମିଂରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ବହୁଚରିତ୍ର ସମାବେଶ 
ଯୋଗୁଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ଚରିତ୍ର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକଶିତ ହୋଇପାରିନଥ୍‌ଲେ ହେ ସେହି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ଜୀବନ୍ତ, ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ହୋଇପାରିଛି । 
'କର୍ମଭୂମି'ର ଉଭତରାର୍ବ ପୂର୍ବାର୍ବପରି ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇପାରିନାହିଁ । 


ଗୋଦାନ 


ଢ଼ୀବନର ଶେଷ ସମୟ ବେଳକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 'ଗୋଦାନ' ( ୧୯୩୬) ରଚନା କରି 
କ୍ଷୋଭର ସହିତ ଭାଙ୍ଗ ପଡିଥ୍ବା ଢୀବନର ନୈରାଶ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କଠୋର ବାସ୍ତବତାର ନଗ୍ନ 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଉିପନ୍ଯାସିକଙ୍କ ଉତ୍ତି ଉପନ୍ୟାସରେ ରଙ୍ଗଭୂମି' ପରି 
ଆଶାବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକର ବାଣୀ ନାହିଁ, ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂ ପରି ଆଦଶ ରାମରାତ୍ୟ 
ପରିକନଳ୍ନାର ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ କିମ୍ବା 'ସେବାସଦନଂର ସମାଜସେବାମୂଳକ କାଯ୍ୟକ୍ରମର 
ସୂଚନା ନାହିଁ । ଏଥ୍‌ରେ ଢୀବନର ବଞ୍ଚିବା ଓ ବଞ୍ଜେଇବାର ଚିତ୍ର ଏବଂ ତା'ର ବହୁ 
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ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ରହିଛି । ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ପରିର ଏଥ୍‌ରେ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନର ପନ୍ଥା 
ନିର୍ଦେଶର ପ୍ରୟାସ ନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରି ଜଣାପଡେ । ହେଲେ ହେଁ ଏହି 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣତା ମଧ୍ଯରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରତି ଆକାଂକ୍ଷା ଓ ସଂକେତ ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଆମ ଗ୍ରାମୀଣ ଢୀବନର କୁରୂପତାକୁ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଶୈଳୀରେ ଆମ 
ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିବାରେ ସମର୍ଥ 

“ଗୋଦାନ”ରେ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ଏହି ଅନ୍ଧାକାରାଚ୍ଛାଦିତ ଦିଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ ନାଗରିକମାନଙ୍କ ଢୀବନଧାରାର ସାହାଯ୍ୟ ନେବାକୁ ପଡିଛି। 
“ଗୋଦାନଂରେ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ହୋରି ଏବଂ ତା'ର ଗାଁ ଲୋକଙ୍କର ସଂଘର୍ଷପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଜୀବନର କରୁଣକାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ମାଳତୀ ମେହେଟାଙ୍କ ବନ୍ଧୁମାନଙ୍କ 
ଆମୋଦପ୍ରମୋଦ, ଶିକାର- ଅଭିନୟ ପ୍ରଭୃତିର ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିନାସମୟ ଜୀବନଚିତ୍ର ପ୍ରଦର 
ହୋଇଛି । ଏହି ଦୁଇପ୍ରକାର ଜୀବନଧାରାକୁ ଏକାବେଳକେ ସ୍ଥାନ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ 
ଗୋଟିକର ସହାୟତାରେ ଅନ୍ୟଟିର ଶକ୍ତି ଓ ଦୁର୍ବଳତା ଉପଲବ୍ଧି କରିହୁଏ । କିନ୍ଧୁ କାହାଣୀ 
ଦୁଇଟି ମଧ୍ୟରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୀଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ଥ୍ବାରୁ କଥାବସ୍ତୁରେ ପ୍ରଭାବଗତ ଅଭାବ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ସେଥ୍ପାଇଁ ‘ଗୋଦାନ”ଂର କଥାନକ ଅଂଶରେ ବିଛିନ୍ନତା ଓ କଳାଗତ 
ତୁଟି ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 

ଉଦ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ କେବଳ ସମକାନୀନ ଜୀବନର ଏକ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଗତ ଭବିଷ୍ୟତର ସମ୍ଭାବନାର କୌଣସି ଝଲକ ନାହିଁ। ଏହାର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଅନେକ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇ ଚଥା ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସଂସର୍ଗରେ 
ଆଣି ସମାଜର ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କନ କରିବାରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସଫଳ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ହୋରି ଚରିତ୍ରର କେତେକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଇ ଏବଂ ତାକୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ବାତାବରଣାରେ ରଖ୍‌ ଞିପନ୍ୟାସିକ ` ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛନ୍ତି । ହୋରି 
ନିଜର ଜାତିଗତ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂତନ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ଏବଂ ନିତେ ପୁଣି 
ସେଥ୍‌ରେ କବଳିତ ହୋଇଛି । ପରିସ୍ଥିତିର ତରଙ୍ଗରେ ଉଠିପଡି ନିୟତି ହାତର ଖେଳନା 
ଭାବରେ କୃଷକଭାବେ ଢ଼ୀବନଯାପନର ଅନ୍ତିମ ସ୍ତର ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ଗତି କରିଛି । ଅନ୍ୟ 
ନଗରବାସୀ ଢୀବନ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ତଷ୍ଠ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଇଭ କରିପାରିନାହିଁ। 
ରାୟସାହେବ, ମିର୍ଚା ଖୁରଶେଦ୍‌ ତଥା ମେହେଟ୍ଟା ପ୍ରମୁଖଙ୍କଠାରେ କେତେକ ପରିମାଣରେ 
ବୈୟଭ୍ତିକତା ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର କାହାଣୀ ତୁଳନାରେ ସହରୀ ଢ଼ୀବନର 
କାହାଣୀ ଆପାତତଃ ଗୌଣ ମନେହୁଏ । ସହରୀ ଜୀବନର କାହାଣୀ ଅଂଶରେ ଅଧ୍କ 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ସେଗୁତିକ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ହୋଇପାରିନାହାର୍ତି । 


ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶର ଚରିତ୍ର ନାୟକ ହୋରୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଭାରତୀୟ କୃଷକର 
ତ୍ରୀବନଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଭପସ୍ଥାପିତ । ହୋରୀ ନିଜ ପରିବାରବର୍ଗକୁ ପ୍ରେମ କରେ, ରଶ୍ଵରଙ୍କୁ 
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ରୟ କରେ ଓ ସାମାଜିକ ମୟ୍ୟାଦାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ତାର ନମ୍ରତା ପାଇଁ ସେ 
ଆଜୀବନ ଗୀର ମୁଖ୍‌ଆଲୋକଙ୍କ ଉତ୍ପୀତନ ସହ୍ଯ କରିଛି। କିନ୍ତୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଷମ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ତାର ସେହି ସହୃଦୟତା ପ୍ରକାଶ ପାରଛି । ଯେତେବେଳେ ଗୋବରା 
ଦ୍ଵାରା ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଗର୍ଭବତୀ ଝୁନିଆ ତା” ଦ୍ବାରରେ ଆଶ୍ରୟ ମାଗିବା ପାଇଁ ଆସିବାର 
ସମ୍ବାଦ ଧନିୟା ଦେଇଛି ସେତେବେଳେ ସେ କ୍ରୋଧରେ ଜଳି ଉଠିଛି ଓ ତା'ର ହାତଧରି 
ଚାକୁ ଦୁରେଇ ଦେଇଛି । ପରକ୍ଷଣରେ ଝୁଳିୟାକୁ ମଧ୍ଯ କହିଛି, ଝିଅ ଡରନା, ତୋର 
ଘରଦ୍ଧାର ଅଛି ତୁ ଆରାମରେ ରହ । ଏହି ଝୁନିୟା ପାଇଁ ସମାଜର ଠିକାଦାରମାନେ 
ଯେଉଁ ଅତ୍ୟାଚାର କରିଛତ୍ତି ସେସବୁକୁ ମୂକ ଭାବରେ ସହିଯାଇଛି । ସେସବୂକୁ ଖାତିର 
କରିନାହିଁ । ଏକାଠି ଥ୍ଲାବେଳେ ସେ ନିଜ ଭାଇ ହୀରା ଓ ଶୋଭାଙ୍କୁ ପୁଅ ପରି ପାନନ 
କରିଛି । ପରେ ମଧ୍ଯ ସେମାନଙ୍କ ମଯ୍ୟାଦାକୁ ସେ ନିଜର ବୋଲି ମନେ କରିଛି । ଭାଇ ତା 
ଗାଇକୁ ବିଷ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ପୁଲିସ ଚା'ର ଘର ଖାନତଲାସ କରୁ ଏକଥା ସେ 
ଚାହିଁନାହିଁ । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସଦାଚାର ଅପେକ୍ଷା ସାମାଡିକ ସଦାଚାର ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଆମ୍ଭୀୟତା 
ତା ଜୀବନରେ ପରିଦୃଷ୍ଠ ହୁଏ । ବଂଶମଯୀ୍ୟାଦାର ସୁରକ୍ଷା ପାଇଁ ସେ ଦିନକୁ ଦିନ 
ମହାଜନମାନଙ୍କ ନିକଟରେ କବଳିତ ହୋଇପଡିଛି । ଶେଷରେ ଏପରି ହୋଇଛି ଯେ 
ତା'ର ଘରଦ୍ଧାର, ହଳବଳଦ ସବୁ କିଛି ଚାକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିବାକୁ ପଡିଛି । ସେ ବେମାର 
ପଡିଛି । ଅବସ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇଯିବାରୁ ହୀରା ଭାଉଜକୁ ଗୋଦାନ କରିଦେବାକୁ 
କହିଛି । ହୋରୀର ସ୍ତ୍ରୀ ଧନିୟା ସେଦିନ କମେଇଥ୍‌ବା କୋଡିଏ ପଇସା ଆଣି 
ପତିହାତରେ ରଖ୍‌ ପୁରୋହିତଙ୍କୁ କହିଛି ମହାରାଜ ! ଘରେ ଗାର କି ବାଛୁରୀ ନାହିଁ, 
ପଇସା ନାହିଁ। ଏତିକି ପଇସା ଅଛି, ଏହା ତାଙ୍କର ଗୋଦାନ । ଏତିକି କହି ମୃତା 
ହୋଇଯାଇଛି । ଏହିଠାରେ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଶେଷ ହୋଇଛି। 


ସାହୁକାର ଝିଗୁରୀ ସିଂହ ଦ୍ଵାରା କୃ ଷକସମାଜଢ ଉପରେ ହେଉଥ୍‌ବା ଶୋଷଣଚିତ୍ର, 
*ଗୋଦାନଂରେ ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । କୌଣସି ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଉନ୍ନତି, ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସଦାଚାର ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ବୋଲି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଥଲା । ତେଣୁ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ ସହିତ ସେ ଆଦର୍ଶବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛତ୍ତି। ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ଡାକ୍ତର ମେହେଟା ଚରିତ୍ର ମୁଖରେ ଏହି 
ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଭାବଚେତନା ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଛି । ଗୋଦାନରେ ମେମ୍‌ 
ମାଳତୀଙ୍କୁ ଶ୍ରୀମତୀ ମାଳତୀରେ ପରିଣତ କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଉପରେ 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଜୟ ଘୋଷଣା କରିଥ୍‌ବା ମୁକ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସ୍ଵୀକାଯ୍ୟ । 


'ଗୋଦାନ”ରେ ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାମ୍ୟବାଦର ସୂଚନା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଞଓପନ୍ୟାସିକ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁରକ୍ଷା ମଧ୍ୟରେ ସାଧାରଣ ମାନବଧର୍ମର 
ବିକାଶପାଇଁ ଯତ୍ନବାନ ହୋଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ ଏତିକି କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
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ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଚିତ୍ର 
ଯେପରି ସରସ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ଶିଳ୍ପ 
ନୈପୁଣ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ । 

ଆଧୁନିକ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶପର୍ବରେ ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସର୍ଚ୍ଚନଶୀନ 
ପ୍ରତିଭାର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ ଅଧ୍ୟାୟ ¦ ସେ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ଲାଭ 
କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ବିଶେଷ କରି ଇଂରାଜୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବ୍ୟୁପ୍ରରିଲାଭ କରିବାପରେ ତାଙ୍କର ସର୍ଜ୍ନଶୀଳ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ବିକାଶ 
ଘଟିଥ୍ଲା | 

ଇଂରାଜୀ କଥାସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଆକୃଷ୍ଠ ହୋଇ ବଙ୍ଗଳା କଥା ସାହିତ୍ୟ 
ରଚନାରେ ବ୍ରତୀ ହେଲେ । ସେ ପ୍ରଥମେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଥଲେ ! ପରେ ସାମାଜିକ ଓ ସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ 
ହାତ ଦେଲେ । ଇତିହାସର କଙ୍କାଳ ଉପରେ ସେ କଳନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ମଧୁର ସମନ୍ଵୟ 
କରି କାରୁକାଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ ଉପନ୍ୟାସ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ କଲେ । ସାମାଜିକ ଓ ନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
ବିଭିନ୍ନ କୁସଂସ୍କାର ଦୂର କରିବା ଥଲା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ | 
ତକ୍ରାଳୀନ ବଙ୍ଗପ୍ରଦେଶର ସାମାଜିକ ଢୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଥିବା ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ, 
ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ଯାଚାର, ଶୋଷଣ ଉପ୍ଧୀଡନ ପ୍ରଭୂତିର ଚିତ୍ର ତାଙ୍କକ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ସୌଷ୍ଠବାନ୍ଧିତ କରିଥଲା ! ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତାର କୁପରିଣତି ତାଙ୍କୁ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନା ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଉପାଦାନ ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ିରୁ ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ ଉପରେ ଆଧାରିତ ହେଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର 
ଚରିତ୍ର ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀୟ ନହୋଇ ଉଚ୍ଚ ଏବଂ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେରୀୟ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ବିଶେଷତଃ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବା ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ସେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ଗ୍ରାମୀଣ ଓ ନିମୁଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ଚିତ୍ରଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଦୁର୍ବଳ ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରବର୍ରକ ଭାବରେ ପ୍ରଥମେ ଇତିହାସ ଓ କିଂବଦତ୍ତୀଙ୍କୁ 
ଆଧାର କରି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ସଂଯୋଜନା କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନୈତିକ ଓ ସାମାଚିକ ସଂସ୍କାରସାଧନ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ସେଗୁଡିକର ସମନ୍ଵୟ ପାଇଁ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ତିକୋଣ ଥଲା ।! ସେଥ୍ପାଇଁ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିଛିଚିର 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ଲାଉ କରିଥ୍‌ବା ବିପୁଳ ଅନୁଭୁତିକୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସେ ବିନିଯୋଗ 
କରିବାର ସୁଯୋଗ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 


ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନବପ୍ରବର୍ରିତ ସାରସ୍ଵତ ସରଣୀ ଅନୁସରଣ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ତକ୍ରାଳୀନ ପରିବର୍ରଭିତ ପରିସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନ ରହି ଉପନ୍ୟାସ 
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୧୧୩ 


ସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରା ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅନେକ ପରିବର୍ରନ ଆଣିଛନ୍ତି । ସମାଜରେ ମଧ୍ୟବିର 
ଓ ଉଚ୍ଚଶ୍ତେଣୀର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ପରିବରୈ ସେ ନିମ୍ନ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଧ୍କ 
ତପୂର ହୋଇଉଠିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପର୍ବରେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ନବଦିଗନ୍ତର ସନ୍ଧାନ: ଦେଇଛି । ଓଡିଶାର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା 
ସଂପର୍କରେ ସେ ସ୍ଵର ଉରୋଳନ କରିଛଚ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ଶୋଷଣ ଉପ୍ପୀତନର 
ତୀବନ୍ତଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରି ଏକ ସୁନ୍ଦର ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ସେ ଉଦ୍ୟମ 
ଚଳାଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ନିତାନ୍ତ ଅବହେଳିତ ଅନାମଧେୟ ଗାଉଁଲୀ ନାରୀ ଓ 
ପୁରୁଷ ,ଚରିତରଗୁତିକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ କେବଳ 
ନୁହେଁ, ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନୂତନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାହିର୍ତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ଏହା ଯେ କେବଳ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ତା ନୁହେଁ, 
ବରଂ ସେମାନଙ୍କୁ ସତ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ବିପ୍ଳବାମ୍ମକ ପରିବର୍ତନର ସୃତ୍ରପାତ କରିଥଲା । ସହରୀ, ଗ୍ରାମୀଣ, 
ଜମିଦାର, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ସୁସମନ୍ସୟ କରି ସେ ଭାରତୀୟ 
ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୌରବ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ତଥା ରାଜନୀତିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଭିରି କରି ଅସମଞ୍ଜସ ବିବାହ, ବିଧବା ବିବାହ, ବେଶ୍ୟା ସମସ୍ୟା, କୃଷକ 
ସମସ୍ୟା, ଦେଶପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତିର କଳାତ୍ମକ ରୂପାୟଣ ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଅପୂର୍ବ 
କଳାନୈପୁଣ୍ୟରେ ରଵିମନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ଭାଷା ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର 
ଚମନ୍ମାରିତାରେ ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ଯୁଗାନ୍ତକାରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଵ୍ଧି କରିଛି । 


ଏହିଭଳି ତିନି ଅପନ୍ୟାସିକ, ରାଷା- ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଚ୍ଚତମ ଶିଖର ପ୍ରଦେଶରେ ଅଧ୍ରୂଢ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ସଂକେତ ସୂଚୀ 
୧- ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ : ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ (ଅନୁବାଦ), ସାହିତ୍ୟ ଏକାତେମୀ 
ଦିଲ୍ଲୀ ୧୯୮୫ । ଉପକ୍ରମଣିକା, ପୃ- ୧ 


୨- ବାଗଲ, ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର (ସଂପାଦନା) ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ, 
ପୃଷ୍ଠା ୯ 


୩- କୁଣ୍ଡୁ ତଃ ଅଶୋକ କୁମାର- ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୦୮ 
୪- ବାଗଲ, ଯୋଗେଶରଚନ୍ଦ୍ର (ସଂ) - ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, ପ୍‌- ୨୯ 
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ସୁବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନଗୁପ୍ତ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚଙ୍ଟୋପୀଧ୍ଯାୟ, ପୃ- ୧୧ 

ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ, ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୮ 

କୁଣ୍ଡୁ ତଃ ଅଶୋକ କୁମାର - ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୧୩ 

ଏଜନ - ବଙ୍କିମ ଉପନ୍ୟାସର ଉପାଦାନ ବିଚାର, ପୂ- ୧୫ 

ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ - ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ପୃ- ୨ ୨ 

କୁଣ୍ଡୁ ତଃ ଅଶୋକ କୁମାର - ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ-୬୪ 
ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପୃ-୭୪ 

ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ- ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ପୂ- ୨୫ 

ଏଜନ - ତଙତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୬ 

ବିଶୀ, ତଃ ପ୍ରମଥନାଥ- ବଙ୍କିମ ସରଣୀ,ପୃ- ୫ ୧ 

ବାଗଲ, ଯୋଗେଶରଚନ୍ଦ୍ର (ସଂ) ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ୧ ମଖଣ୍ଡ, ପୃ-୩୧ 
ମହାତି, ଗୋପୀନାଥ - ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ (ଅନୁବାଦ), ପୃ- ୨୭, ୨୮ 
କୁଣ୍ଣୁ ତଃ ଅଶୋକ କୁମାର - ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୩୧ 

ସେନ, ସୁକୁମାର - ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ, ପୃ“ ୨୪୬ 
ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ - ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ( ଅନୁବାଦ), ପୂ-୩୪ 
ଏଜନ - ତତ୍ରୈବ - ପୃ-୩୪,୩୫ 

ଏଜନ - ତତ୍ରୈବ - ପୂ-୩୬ 

କୁଣ୍ୁ, ଅଶୋକକୁମାର - ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୪୫ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, ପ-୩୭ 

ଦେ, ଦୀପକ - ବଙ୍କିମ ମୂଲ୍ୟାୟନ, ପୂ- ୨୭୨ 

ଚଟ୍ଟୋପାଧ୍ୟାୟ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପୃ- ୧୬୧ 

ବଙ୍କିମ ଜୀବନୀ, ପୃ-୩୦୩ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, ପୂ-୩୪ 

ରାୟ, ଶ୍ରୀନିବାସ - ବଙ୍କିମ ସାହିତ୍ୟେର ଭୂମିକା, ୧୯୫୦, ପୂ-୪୯ 
କୁଣ୍ଡ ତଃ ଅଶୋକକୁମାର - ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୂ- ୧୪୪ 

ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀନିବାସ - ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ (ଅନୁବାଦ), ପୃ- ୨୪୭ 
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ବଙ୍ଟିମ ରଚନାବଳୀ, ୧ମଖଣ୍ଡ , ପୂ-୩୮ 

ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃୂ- ୧୫୨ 

ମହାନ୍ି, ଗୋପୀନାଥ - ବଳିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ (ଅନୁବାଦ), ପୃ-୪୮ 

ଏଜନ - ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୪୯ 

ରବୀନ୍ଦ୍ର ରଚନାବନୀ, ୯ମ ଖଣ୍ଡ, ପୂ-୪୬୪ 

ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୪୪ 

ମହାନି, ଗୋପୀନାଥ - ବଳିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ( ଅନୁବାଦ), ପୃ-୫୬ 

ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୧୧୬ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, ପୃ- ୪୩ 

ତତ୍ରୈବ ,ପୃ- ୪୪ 

ମହାନ୍ତି, ଗୋପୀନାଥ - ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ( ଅନୁବାଦ), ପୃ-୫୯ 

ମିତ୍ର ଡଃ ଅପର୍ଣ୍ଣା - ତରୀ, ରୂମିକା, ପୃ- ୧ 

ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ - ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ( ଅନୁବାଦ), ପୃ-୬୧,୬୨ 
ମାନସିଂହ ଡଃ ମାୟାଧର, ଅଭିମତ 

ସାମନ୍ତରାୟ, ଡ଼ଃ ନଟବର - 'ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ” ପୁସ୍ତକ, ୧୯୭୨ 
ମାନସିଂହ, ତଃ ମାୟାଧର - ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ, ୧୯୭୨, ପୃ-୧୫୨ 
ସାମନ୍ତରାୟ, ତଃ ନଟବର- ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୪୫ 

ସରସ୍ବତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୨୧୫, ୨୧୬ 

ତତ୍ରୈବ , ପୂ- ୨୧୦,୨୧୧ 


କବି ଡଃ ଅସିତ - ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦୃତିରେ - ସମକାଳୀନ ସମାଜଚି୍ର 
ଗ୍ରବଛମନ୍ଦି, ୧୯୮୫, ପୃ-୧୨୬ 


ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଂ ଫକୀରମୋହନ ସମ୍ୀକ୍ଷା, ପ୍‌-୫୭,୫୮ 
ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରବ୍ରାବଳୀ, ପ୍ରଥମଭ୍ତାଗ, ପୃ- ୧୯୫ 

ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ - ୧/୧୦ 

ସାମନ୍ତରାୟ, ତଃ ନଟବର - ଓଡିଆ ସାୀହଚ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ-୪୦୧ 


ଦାସ, ଡଃ ମନ୍ମଥ ନାଥ , ଆନ୍‌ ଆଉଟଲାଇନ୍‌ ହିଷ୍ଟୋରୀ ଅଫ୍‌ ମଡର୍ଣ୍ଣ ଇଣ୍ଡିଆ, 
ପୃ-୩୮ 
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ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୂ- ୨୩୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୩୯ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୧୦ 

ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରବ୍ଥାବନୀ, ପୃ- ୯୫ 
ଦାସ ବନମାନୀ- ଫକୀରମୋହନ ଓର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପୃ-୯୮ 
ବରଦାନ, ପୃ- ୨୬ 

ବରଦାନ, ପୃ- ୨୬ 

ହଂସରାଜ ରହବର, ପୃ- ୧୭୧, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ 
ବରଦାନ, ପୂ- ୧୨୫ 

ବରଦାନ, ପୂ-୬ 

ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସର ଉଦ୍ଧଭବ ଓର ବିକାଶ- ପୃ- ୧୫୧ 
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୧୧୭ 
ଚତୁର୍ଥ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଉପନ୍ୟାସ : ସଜ୍ଞା ଓ ସ୍ଵରୂପ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶଧାରାରେ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଦ୍ଯଧର୍ମୀ 
ଶିଳ୍ପକଳା । କଥା ସାହିତ୍ୟରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ। କାହାଣୀ କଥନ ଏହାରୀ ମୌଳିକ ଓ ପ୍ରଧାନ 
ଉପାଦାନ । କଥ୍‌ ଧାତୁରୁ କଥା ଶବ୍ଦଟି ନିଷ୍ପନ; ଯାହାର ଅର୍ଥ କହିବା ବା ପ୍ରକାଶ କରିବା । 
ଏହି କଥା ବା କାହାଣୀ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ବିଭାଗ । ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତା ନିକଟରେ ଏହି ବିଭାଗର ଆଦର ସର୍ବାଧ୍କ । 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ କାଳ୍ପନିକ ବା ଅଲୌକିକ କଥା କହିବା ହେଉଛି 
ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ବହୁ ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗରୁ ସମୟର ବିବର୍ଗନ ଧାରାରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ଏହି ପ୍ରବରରଭତିର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ ଘଟିଛି ଏବଂ କାନକ୍ରମେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରେ 
କଥାସାହିତ୍ୟର ରୂପାନ୍ତର ଘଟି ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରେ ଏହା 
ଏକ ନୃତନ ଖଦ୍ୟଶିଳନ୍ପ ଭାବରେ ବିକାଶ ଲାଉ କରିଛି । 


ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କଳ୍ଲାତ୍ପକ ଗଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣଳା୍ପକ ରୂପକୁ ନଭେଲ୍‌ 
କହିଲାବେଳେ ଓଡିଆରେ ଏହାକୁ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି। ଲାଟିନ୍‌ରେ 
ନୋବେସ୍‌ ବା ନାଓଲେସ୍‌ ଫ୍ରେଞର ନୋବା ଶବ୍ଦ ଏହାର ସମ ପୟଯ୍ୟାୟବାଚୀ । 
Encyclopaedia Britania ଅନୁସାରେ ଉପନ୍ୟାସ ଏପରି ଏ କାହାଣୀ ଯାହା 
ଏତିହାସିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ୟ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ କଳ୍ପନାର ଅନୁରଞ୍ଜନରେ ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ 
ମୋହିତ କରିଥାଏ ଏବଂ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିଥାଏ | "The novel itself is 
ultimately derived from the Latine ‘Novos' meaning new, via the Italian 
word for a short story, Novella which tended to méan not only on 
original as opposed to a traditional story, but also une that was 


pretending atleast, or recent occurrence.” (e) 


କଥା ବା ଆଖ୍ୟାୟିକା ପ୍ରଭୃତି ଶବ୍ଦକୁ ପରିହାର କରି 'ନଭେଲ'ର ପ୍ରତିଶc୍ଦ ଭାବେ 
ଉପନ୍ଯାସକୁ ଯେପରି ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି ତାହା ବାସ୍ତବିକ ଦୂତନ କଳାବୋଧର 
ପରିଚାୟକ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାଚୀନ କଥା 
ବା ଆଖ୍ୟାୟିକାଠାରୁ ଏହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏହାର ଅର୍ଥ ( ନିକଟନ୍ୟାସ ) ରୁ ସୂଚିତ ହେଉଛି ଯେ 
ଏହି ବିଶେଷ ବିଭାଗ ଦ୍ଵାରା ସ୍ରଷ୍ଟା ପାଠକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ମନର କୌଣସି ବିଶେଷ 
କଥା କିମ୍ବା ନୃତନ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ( ୨) ସେଥ୍ପାଇଁ 
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୧୧୮ 


ଉପନ୍ୟାସକୁ ଜନଜୀବନର ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିକଟତମ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । 

ଉପନ୍ୟାସ କେବନ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏହା ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନାନୁଭୂତି 
ପରିପ୍ରକାଶର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳା । ମନୁଷ୍ଯ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ସହିତ ନିବିତ ଭାବରେ 
ସଂପୃକ୍ତ | £.M.Fo୮t€6ଙ୍କ ଅଭିମତକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ଆଲୋଚକ ଜାନ ox କହନ୍ତି 
ବିସ୍ତୃତ ପରିସର ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସ, ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମନୁଷ୍ୟ 
ତୀବନର ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାର କଳାକୌଶଳ କେବନ ଉପନ୍ୟାସ” ଦ୍ଵାରା 
ସମ୍ଭବ । କାବ୍ୟ କବିତା, ନାଟକ ରଚନା, ଚିତ୍ରକଳା ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତାର 
ରୂପାୟଣରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଁ ପୁଟି ଉଠିଆଏ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ 
ସମାଲୋଚକ କହନ୍ତି he nove! is not merely fictional prose, it is the prose 
of man's life, the first Art to attempt to take the whole man and give 
him ‘expression. Mr. E.M. Forster has pointed out that the great feature 
which distinguishes the novel from the other Arts is that it has the 
power to make the secret life visible. He gives therefore a different 
view of reality from that given by poetry or drama or the cinema, or 
painting or music.” (୩) 

ସମାଲୋଚକ ଏନ. ଏଲିଜାବେଥକ୍୍‌ ମାଥ୍ୟ ଆର୍ନୋଲ୍ଙ୍କ ମତକୁ ଖଣ୍ଡନ କରି କହନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ଜୀବନର ସମାଲୋଚନା ନୁହେଁ, ଏହା ଜୀବନର ପୁନଃସ୍ଷ୍ି | "he 
novel is not a criticism of life in Amold's sense of the term, but a 
recreation of life in which all its values are given due place.” (୪) 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ମୁକ୍ତ କଳା । ଏହାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚକ W.4. 
Hudson Marion Crowford ଙ୍କ ଉତ୍ତିକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି କହନ୍ତି "... 1 is as Marion 
Crowford once happily phrased it a pocket theatre (ପକେଟ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚ ) 
containing within itself not only plot and actor, but also costume, 
scenery and all other accessories of dramatic representation.” (୫) 


ଉପନ୍ୟାସ କଳା ସଂପର୍କରେ 'କଲିନ୍‌ ଉଇଲସନ୍୍‌ଂଙ୍କ ମଚ ହେଉଛି ତା'ର ମାନସ 
ମନ୍ଦିରରେ ଏପରି ଏକ ଦର୍ପଣ ନିର୍ମାଣ କରେ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜର ପ୍ରତିଛବି ସେଥ୍‌ରେ 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଅବଲୋକନ କରିପାରେ । ନିଜ ସୃଷ୍ଟିକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ନିଜକୁ ଦେଖ୍ପାରେ ! "he 
Nove! Is an attempt to create a mirror in which the novelist will be able 
to see his own face. It is fundamentally an attempt of a self 
creation.” (୬D) 
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୧୧୯ 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ଗଦ୍ୟଧର୍ମୀ କାଳ୍ପନିକ ଓ ବର୍ଣ୍ଠନାତ୍ମକ ଦୀର୍ଘ ରଚନା । ଜଣା ଅଧ୍କେ 
ଘଟଣା ବହୁଳ କାହାଣୀର ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉପଲବ୍ଧି ଓ 
ଉଦେଶ୍ୟ ପ୍ରଭୃତିର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଥାଏ | Webster's New 
Dictionary§ରେ କୁହାଯାଇଛି : a relatively long fictional prose narrative with 
more or less complete plot of pattern of events about action feelings 
motions etc. of a group of characters.!! (9) 


ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ପରି ଉପନ୍ୟାସ ରୀତିସିଦ୍ଧ, ନୀତିଧର୍ମୀ ବା ଶିକ୍ଷାପ୍ରଦ 
ରଚନା ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ଅନୁଭୂତି ବ୍ୟଞ୍ଜକ ଆବେଗଧର୍ମୀ କଳା । ଏହାର ପରିସର 
ଯେପରି ମୁକ୍ତ ସେହିପରି ବିସ୍ତୃତ । ମନୁଷ୍ୟର ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟାର ନିତ୍ଦଲ ଉପସ୍ଥାପନ ଜୀବନର ଅତଳ ରହସ୍ଯକୁ ଭେଦକରି ବିଭିନ୍ନ 
ଦୃଷ୍ତିକୋଣରୁ ସେଗୁଡିକର ପରୀକ୍ଷଣ, ନିରୀକ୍ଷଣ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର କଳାମ୍ମକ 
ପରିସ୍ତୁଟନ ଓ ସର୍ବୋପରି ଅନ୍ତନନିହିତ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟର ଉଦ୍ଵଘାଟନଜ ନିତ ସୃଷ୍ଟିଶିନ୍ତ ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା, ସୃକ୍ଷୁ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିୟ ଗଭୀର ଉପଲବ୍ଧିକନିତ କବୟତ୍ରୀ 
ପ୍ରତିଭା, ଉପନ୍ୟାସ କ୍ରଳାକୁ କରେ ସୌଷ୍ଟବାନ୍ଧିତ ଓ ମହିମାନ୍ବିତ । ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଏହି ଶିଳ୍ପକଳାର ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ଶୈଳୀ, ଆବେଗ ଧର୍ମିତା, ସଂସ୍କାର 
ପ୍ରାଣତା ଓ ରସବୋଧ ପାଠକକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ବିପୁଳ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ । ଏହାର ପ୍ରଶସ୍ତ ପରିସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ବିଷୟକୁ ଅନ୍ତର୍ଗଭିତ କରି ନୂତନ ରୂପରଙ୍ଗ 
ଓ ଦୀପ୍ତିରେ ପୁନଃ ପ୍ରକାଶ କରେ । କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବତାର ସୁସମନ୍ସୟରେ ମନୁଷ୍ଯ 
ଜୀବନ ରହସ୍ୟର ଗ୍ରରି ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଯାଏ ଓ ପ୍ରକୃତ ସ୍ଵରୁପ ଫ୍ୁଟିଉଠେ । ମନୁଷ୍ୟର 
ହସ କାନ୍ଦ, ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଆଶା ନିରାଶା, ପାପ ପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ଶୋଷଣ କଷଣ 
ଓ ମିଳନ ବିରହ ପ୍ରଭୂତି ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ 
ଏହାକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ମହାଭାଷ୍ୟ ରୂପେ ବିବେଚନା କରାଯାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ମାନବ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିନଥାଏ, ବରଂ 
ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନର ବହୁ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଥାଏ। (୮) ସଂପ୍ରତି ସାହିତ୍ଯ 
ଜଗତରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ ‘ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଭାବ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ଅପେକ୍ଷା 
ସର୍ବାଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାନୀ । ସାମାଜିକ ଢୀବନରେ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଦ୍ଵାରା ଯେଉଁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବୃରି ଉପ୍ବନ୍ନ ହେଉଛି ! ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ଏହାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷୀକରଣ କରେ ନାହିଁ ବରଂ 
ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁସାରେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ସଂସ୍କାର ଅଥବା ନିରାକରଣ କରିଥାଏ । ( ୯) 


ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ମିଷ୍ରକଳା । ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ସମନ୍ଵୟରେ ଏହି ସାରସ୍ବତ ଶିଳ୍ପ 
କଳାର୍ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ଉପନ୍ୟାସ ସର୍ଶ 
କରିଥାଏ । ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଶୈଳୀ ହେଲେ ହେଁ 
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୧୨୦ 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଉପାଦାନର ସମନ୍ଵୟରେ ଏହାର ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠେ; ମାତ୍ର 
କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରି ଚରିତ୍ର ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନକୁ ଗୌଣ ମନେ କରିଥାନ୍ତି, କିରୁ ସମାଲୋଚକ &ଥthony 
୩ଠାଠନୁଙ୍କେ ବିଚାରରେ କଥାବସ୍ତୁ ମୁଖ୍ୟ ହେଲେ ହେଁ ଆରୋହୀ ବିହୀନ ଯାନ ପରି 
ତାହା ନିରର୍ଥକ । କେବଳ କଥାବସ୍ତୁରେ ଜୀବନର ମର୍ମ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇନଥାଏ | "70 
my thinking the plot is but the vehicle for all this, and when you have 
the vehicle without the passenger, a story of mystery in which the 
agents never spring to life, you have but a wooden show". (eo) 
କଥାବସ୍ତୁ ମାଧ୍ୟମରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଅନୁତତୁତିକୁ ବ୍ୟସ୍ତ କରିବା 
ସଂଗେ ସଂଗେ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିଜ୍ରିୟା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ରୂପାୟିତ 
କରେ | E.M. Forsterଙ୍କ ମତରେ A plot is also a narrative of events, the 
emphasis falling on casuality. (୧୧) କାହାଣୀନିହିତ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ହିଁ 
ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ; ମାତ୍ର ଏହି କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାବଜୀର ବିନ୍ଯାସରେ ହୁଏ 
ଗତିମୁଖର । ଏହି ଦୃଶ୍ଚିରୁ ଭପନ୍ୟାସକୁ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ୧- 
ଘଟଣାପ୍ରଧାନ, ୨- ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ । ଘଟଣା, ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଅନୁସାରେ 
ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ପୁନଶ୍ଚ କେତୋଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଛି । ( ୧) 
ଏଚିହାସିକ (୨) ସାମାଢିକ (୩) ସମସ୍ଯାମୂଳକ (୪୬ ମନସ୍ତାର୍ତିକ (୫) 
ଚେତନାପ୍ରବାହୀ ( ୬) ରହସ୍ୟମୂଳକ ( ୭) କାବ୍ୟଧର୍ମୀ 


ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ମୁଖ୍ୟ ବିଭାଗ । ଚରିତ୍ର ବିନା 
ଉପନ୍ୟାସର ସାହିତ୍ୟିକ ମୂଲ୍ୟ ନିରର୍ଥକ । ଏ ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଦୁର ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ । ( ୧) ସ୍ଥତିଶୀବଂ ( ୨) ଗତିଶୀଳ । 


ଏକ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ ମଧ୍ୟରୁ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ ବିଭାଗ । 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । 
କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାର ମାଧ୍ୟମ ହିଁ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ଯକ୍ତିର ଚାରିତ୍ରିକ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ରହିଛି। ଏହି ବୈଶିଷ୍ଠ୍ଯକୁ ଶିଳ୍ପୀ ଚା'ର ବିଭିନ୍ନ ଶିନ୍ପକନାରେ ଫୁଟାଇଲା ପରି 
ଞପନ୍ୟାସିକ ତା'ର ଅନୁଭୂତି ଲନ୍ଧ ଅଭିଜ୍ଞତାକୁ ବୌବିକତା ଓ ଶିଛ୍ନୈପୁଣ୍ୟ ଦ୍ଵାରା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ରୂପାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭୂତ ଉନ୍ନତି ସାଧନ 
କରିଥାଏ । ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜନା, ଚରିତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ରର 
ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ, ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରହସ୍ଯ ଉଦ୍ଘାଟନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧକ 
ମନୋଜ୍ଞ କରିଥାଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଚରିତ୍ରବିନା ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଥିତି କଳ୍ପନା କରିବା ଅସମ୍ଭବ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨୧ 


ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ କଥାବସ୍ତୁ ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଉଥିଲା ! 
ପରେ ପରେ ଚରିତ୍ରଉପରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଗଲା । ସଂପ୍ରତି କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର 
ପରିମାର୍ଡନ ପୂର୍ବକ ସଂକେତ ମାଧ୍ୟମରେ ପରିବୋ ଅନୁଯାୟୀ ମାନସିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । ଫ୍ରାନ୍ସ କାଫ୍ବକାଙ୍କ ‘ଟ୍ରାୟାଲ୍‌' କିମ୍ବା କାସ୍ଲ” 
ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ଉଦାହରଣ, ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ହିଁ ପାଠକକୁ ଆଦାନପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କ୍ଷମ 
ହୋଇଥାଏ । ସାମାଡିକ ଢୀବନରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଧୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଫଳରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ସାଧ୍ତ ହୋଇଅଛି । ସୃତନ୍ତ୍ଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ସଂଯୋଜନା ଓ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଉପରେ ତାର ପ୍ରଭାବ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଧାନ ଉପଜ୍ୀବ୍ୟ ରୂପେ 
ବିବେଚିତ ହେଉଛି । 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର 


ଚରିତ୍ର ଦୁଇ ପ୍ରକାର । ଯଥା- ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରକୁ 
ନାୟକ ନାୟିକା ଭେଦରେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର 
କଥାବସ୍ତୁର ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ରହିଥାନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ କାହାଣୀ 
ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥାଏ । କଥାବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଳେବେଳେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ହୋଇଥାନ୍ତି । କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି 
ନିରକ୍ଷେପ ଏକଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରକୁ “ଟାଇପ୍‌ କ୍ୟାରେକୂର” କହନ୍ତି । ଆଉ କେହି କେହି 
ଏହାକୁ ସମତଳ ବା ସରଳ ଚରିତ୍ର ( ଫାଟ୍‌ କ୍ୟାରେକୂର) ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଥାତି । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗତିବିଧ୍‌ରୁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯକୁ ଚିହ୍ନିହୁଏ । ଅନ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରକୁ 
ବୂତ୍ତାକାର ବା ବରୁଳ ଚରିତ୍ର ( ରାଉଣ୍ଡ କ୍ୟାରେକୃର ) କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ସ୍ଵାଚନ୍ତ୍୍ୟ 
ଚିହ୍ନିବା କଷ୍ଟସାଧ୍ୟ, ସେମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବଧାରା, ଦୃହ୍ଦ୍ 
ପରସ୍ତରବିରୋଧୀ ମନୋଭାବର ଉଦ୍ଘାଟନ ଏହି ବୃରାକାର ଚରିତ୍ର ଦ୍ଵାରା 
କରାଯାଇଥାଏ । 


ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସାଧାରଣତ ପରିବେଶ ଆଧାରିତ । ପରିବେଶ ହିଁ ଉପନ୍ଯାସ 
ରଚନାର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ । ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହଜସାଧ୍ୟ ବିଷୟ ନୁହେ । ହୁଏତ ନାଟକରେ ବେୈଦ୍ର୍ୟୁତିକ ପ୍ରଣାଳୀରେ 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ରଙ୍ଗମଞ୍ଚର ଏପରି ପରିବେଶ ସୃଷ୍ତି କରାଯାଇପାରେ; ମାତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟଣାକ୍ରମରେ କଥାବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନାରେ ଏସବୁ ଚିତ୍ରିତ ହେବା 
ସମ୍ଭବପର ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ବର୍ଶ୍ନାନୁସାରେ ସଂଳାପ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି କରିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥା୍ତି । ଚିତ୍ରକୁ କାହାଣୀ 
ଉପଯୋଗୀ କରି ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ସୃଵ୍ଚି କରିବା ଉିପନ୍ୟାସିକ ପକ୍ଷରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁରୂହ 
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୧୨୨ 


ବ୍ୟାପାର ! ଞିପନ୍ୟାସିକର ସେତିକି ପ୍ରଜ୍ଞା, କୌଶଳ ଓ ସୃକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନଥ୍ଲେ ସେ ଏ 
କାଯ୍ୟରେ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ଶିଳ୍ପର ପରିବେଶ ଯଦି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ଉପାଦାନ ତଥାପି ଏହା 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଆଧାର ଭାବେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏଥ୍‌ସହିତ ସଂଳାପ, ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳ୍ୀ ପ୍ରଭୃତି ଓତପ୍ରୋତ ଭାବରେ ଜଡିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗଠାରୁ ଉପନ୍ୟାସର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେଉଛି, ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନର 
ଲୁକ୍କାୟିତ ଅଂଶକୁ ଦୃଶ୍ୟମାନ କରାଇବାର ଶକ୍ତି ଅଧ୍କ । କବିତା, ନାଟକ ଏପରିକି 
ଚଳଚ୍ଚିତ୍ରରେ ମଣିଷ ଅବଚେତନ ମନର ଯେଉଁ ଦୃଶ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିପାରେନାହିଁ, 
ଞିପନ୍ୟାସିକର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଅନୁ ସନ୍ଧାନ, ଦୂରଦୃଷ୍ଠିର ଦୂରବୀକ୍ଷଣ ଯନ୍ତ୍ରରେ ସେହି ଦୃଶ୍ୟ 
ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୋଇ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ଆବେଦନ 
ବ୍ୟାପକ ଓ ତାବ୍ର | 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି ପଯ୍ୟାୟରେ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା କଥାବସ୍ତୁ 
ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦୀରେ ରଚିତ ‘ହେନେରୀ ଫିଲ୍ଲିଂଙ୍କ ଟମ୍‌ ଜୋନ୍‌ସ ଏହାର ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ! 
( ୧୨) ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚକ ଇ.ଏମ.ଫୋଷ୍ଟର ମଧ୍ଯ ଏହି ମତରେ ସମର୍ଥକ । ମାତ୍ର 
ବିଂଶ ଶତାହୀର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନଶିଳ୍ପରେ ଯେପରି ପରିବର୍ରନ ଘଟି 
ଫ୍ଲାଟ୍‌ ଅପେକ୍ଷା ବୃରାକାର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି ଏବଂ 
ଚରିତ୍ରର ମନସ୍ତାର୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସହିତ ଚେତନା ପ୍ରବାହଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟିଛି, ତାହା ଉପନ୍ଯାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପଦକ୍ଷେପ । ଏଥ୍‌ରେ ମନୁଷ୍ୟର 
ମାନସିକ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ତରର ରହସ୍ଯ ଉଦଘାଟନ କରାଯାଇ ନୃତନ ପ୍ରସ୍ଥ ଉନ୍ମୋଚିତ 
ହେଉଛି ଏବଂ ପରୋକ୍ଷ ଭାବରେ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । 


କଥାବସ୍ତୁର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଆଧାରିତ । ତେଣୁ ଚରିତ୍ରକୁ 
ମୁଖ୍ୟ ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅଧ୍କ ସମୀଚୀନ । ( ୧୪) 
ହେନରୀ ଜେମ୍‌ସ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଓ ଘ୍ଟଣାଲ ଭୂମିକାକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛନ୍ତି । ( ୧୫) ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ଉପନ୍ୟାସରି ସାଫଲ୍ୟ 
କଥାବସ୍ତୁର ସଂଯୋଜନା ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ( ୧୬) ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଅସଂପୃସ୍ତ ଉପାଦାନ ନୁହେଁ । ସୁତରାଂ ଉପନ୍ୟାସ ଗଠନଶିଳ୍ପରେ 
ଚରିତ୍ରଗୁତଡିକ ସମୟ, ପରିବେଶ, କଥାବସ୍ତୁ, ସାମାଢିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ନୈତିକ ଦ୍ଵଙ୍ଦ, 
ସଂଘର୍ଷ, ଆବେଗ ଓ ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ବୌବିକ ଗୋପନୀୟ କାଯ୍ୟକାରଣ ସହିତ 
ସଂପୃକ୍ତ ଆଆନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସମାଲୋଚକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା 
ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ସେଗୁଡିକର ଆଲୋଚନା 
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୧୨୩ 


ଆବଶ୍ୟକ । ବିଶେଷ କରି ଇଂରାଜୀ ଥିପନ୍ୟାସିକ ରିଚାର୍ଡସନ୍ନ, ଫିଲ୍ଡିଂ, ସାର୍‌ ଓଟର 
ସ୍କଟ୍‌ଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସ୍କଟଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପରେଖ, 
ବାସ୍ତବତାର ବଳୟ ମଧ୍ଯରେ ଅବସ୍ଥାପନ ଓ ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ରୂପବିନ୍ୟାସ କରିବା 
ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜ ନାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ( ୧୭) କେତେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କରେ ଭିନ୍ନମତ 
ପ୍ରକାଶ କରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଜାହିରକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଥାନ୍ତି । (୧୮) ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ 
ପଯ୍ୟାୟରେ ସେମାନେ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟଣ ପାଇଁ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ବାଦ୍ବ ଦେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ 
ବୋଲି ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 


କଥାବସ୍ତୁ ପରି ପରିବେଶ ଚରିତ୍ର-ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୃପୂର୍ । ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ସହିତ ଏହା ଜଡିତ । ଚରିତ୍ର, ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ କେତେବେଳେ କେଉଁଠାରେ 
କେଉଁ ଘଟଣାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇ ତା'ର କାଯ୍ୟକଳାପର ମୋଡ ବଦଳାଇଲା, ତାହା 
ପରିବେଶ ଉପରେ ହିଁ ନିର୍ଭର କରିଥାଏ ¦ ( ୧୯) ପରିବେଶ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରରାବିତ 
କରେ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟ ପ୍ରରିବେଶ ସୃଷ୍ଟିରେ ସେପରି ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ପରିବେଶରୁ ହିଁ 
ଚରିତ୍ରର କାଯ୍ୟକଳାପ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ପୁନଶ୍ଚ ପରିବେଶକୁ ବ୍ୟକ୍ତିମନର ଯଥାର୍ଥ 
ଅଭିବ୍ୟସ୍ତି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ( ୨୦) ପରିବେଶ ହିଁ ଚରିତ୍ରର ଗତିବିଧ୍‌, 
ରୁଚି ଓ ମନର ଦ୍ୟୋତକ ଭାବରେ କାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ତେଣୁ ପରିବେଶ ଆଧାରରେ 
ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ପରିପ୍ରକାଶ ହୋଇଥାଏ । ( ୨୧) 


ଉପନ୍ୟାସର ଆଲୋଚନାରେ ସାଧାରଣତଃ ଦେଶ, କାଲ୍‌, ପାତ୍ର ଉପରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଥାଏ । ଏ ତିନିଟି ପରସ୍ପର ସହିତ ଓତପ୍ରୋତ ଭାବେ 
ଜତିତ । ଏଥ୍‌ରୁ ପାତ୍ର ବା ଚରିତ୍ରର ବିଶ୍ଲେଷଣ କଲାବେଳେ ସମୟର ଭୂମିକା ଉପରେ 
ଗୁରୁଚ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ବାଞ୍ଚନୀୟ ! ଘଟଣା ବା କାଯ୍ୟର ସମୟ ନିରୂପିତ ନହେଲେ ଉପନ୍ୟାସର 
ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ନୁହେଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଲୋଚକମାନେ ସମୟ, 
କାଯ୍ୟ, ସ୍ଥାନ ଓ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁଟ୍ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ( ୨୨) ଞିପନ୍ୟାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିସ୍ତୃତ ପରିସର ମଧ୍ୟରେ ଅନୁଭୂଚି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ସଂପନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀକୁ 
ଅଖଣ୍ଡରାବରେ ଚରିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ମଧ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏହି ପ୍ରକାଶ 
ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହିଁ ଥି ପନ୍ୟାସିକର କଳାକୌଶଳର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ! ଓପନ୍ୟାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନା କଲାବେଳେ ସେଥ୍‌ରେ ତା'ର ଜଢୀବନଦର୍ଶନ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ଦେଶ,ସମାଜ ଓ ଜାତି ପ୍ରତି ତା'ର ବାର୍ରା ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ଏହା କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ବା ସୌଖୀନ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ; ବରଂ ଏହା ମାନବଜୀବନର 
ବହୁ ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିଗ ଉଦଘାଟନ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେଚ । 
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ରଚନା ଶୈଳୀ 


ରଚନାଶୈଳୀର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଉପରେ ଉପନ୍ୟାସର ସାଫଲ୍ୟ ନିର୍ଭର 
କରେ । ଏଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଙ୍କର କାଯ୍ୟକଳାପ, ଚିତ୍ତାଚେତନା, ଜୀବନର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର ଅପୂର୍ବ 
ବିନ୍ଯାସରେ ଞିପନ୍ୟାସିକର କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଫ୍ୁଟିଉଠିଥାଏ । ଏହି ଭାଷା ଶୈଳୀ 
ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଦ୍ଵିବିଧ 
ଉପାୟରେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ; ମିଷଶ୍ରଶୈନୀ ଓ ଏକଳିଧଶୈଳୀ। ( ୨୩) 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲାବେଳେ କଥନଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ହୋଇଥାଏ । ସାଧାରଣ 
କାହାଣୀ, ପ୍ରବନ୍ଧଗତ କଥନରଙ୍ଗୀ ଓ କଥନରଙ୍ଗୀରେ ନାଟକୀୟଚା ଏହି ତିନି ଶ୍ରେଣୀର 
ମମନ୍ୟକୁ ମିଶ୍ରଷୈଳୀ କୁହାଯାଏ । ମାତ୍ର ଏକବିଧ ଶୈଳୀରେ ଏହି ଭେଦ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ 
ନାହିଁ । ଯେଉଁଠାରେ ଲେଖକର ବଢଭ୍ତବ୍ୟ ବା ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଏକ ଦିଗରେ ଆବଦ୍ଧ ତାହା 
ଏକବିଧ ଶୈଳୀ ଭାବରେ ଅଭିହିତ ହୋଇଥାଏ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ୟ 
କାବ୍ୟିକ ଓ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଭାବଶାଳୀ, ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ଅବବୋଧ ଏବଂ ରସାସ୍ବାଦନ ପାଇଁ ସେପରି କିଛି ବାଧା ନଥାଏ । ମୋଟାମୋଟି 
ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯବହୃତ ଶୈଳୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଶୈଳୀ, ବିଶେ୍ଲଷଣାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀ, ପ୍ରାମାଣିକ ଶୈଳୀ, ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀ ଓ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭ୍ଧୃତି ଭାବରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 


ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁର ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପରୋକ୍ଷ ବୀ ସାଂକେତିକ ଭାବରେ 
ହୋଇପାରେ । ବେଳେବେଳେ ଏହା ଇଙ୍ଚିତଧର୍ମୀ ହୋଇ ବର୍ଣ୍ଣାନମ୍‌ୁକ ଅଂଶକୁ 
କଳାମଶ୍ତିତ କରିଥାଏ । ବିଶେଷ କରି ଏପରି ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଧ୍‌କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଥାଏ । 
ବିଶ୍ଲେଷଣାମତ୍ମକ ଶୈଳୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନି । ଏହାଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବ ଜୀବନ ସହିତ ଞିପନ୍ୟାସିକ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରି 
ଆବେଗ ଓ ଉଚ୍ସଣ୍ା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଚି ଏବଂ ନିଜର ଯଥାର୍ଥବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ 
ଦେରଥାତ୍ତି । ଆତ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ କେବଳ ମୁଖ୍ଯ କିମ୍ଭା ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ନୁହନି, 
ଏକାଧ୍କ ଚରିତ୍ରମୁଖରେ ଓିପନ୍ୟାସିକ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର କନାକୌଶନପୂର୍ଣ୍ଣ ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାଚ୍ତି । ପ୍ରାମାଣିକ ଶୈଳୀରେ କେବଳ କଥୋପକଥନ ଜନିତ ମଧ୍ଯସ୍ଥତା 
ଅଥବା ଚିଠିପତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦ୍ରବ୍ୟାଦି ହସ୍ତାନ୍ତର ମଧ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସର ର୍କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀନ 
ହୋଇଥାଏ । ଏଥୁରେ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ଓ ବିଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର ହୋଇଥାଏ । 
ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଅଧୁକ ଚିତ୍ତାକଷକ 
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ହୋଇଥାଏ । ପରିବେଶ ଓ ସଂନାପ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକୀୟ ଉଜ୍କଣ୍ଡା ଓ ଆବେଗ ଏଥ୍‌ରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସଂଗେ ସଂଗେ କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଅଧୁକ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇ 
ଉଠିଆନ୍ତି । 

ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ 


ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ଗଠନରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଏଡଉଇନ୍୍‌ ମୁର୍‌ (Edwin Muir) 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ପାଞ୍ଚଟି ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛନ୍ି; ଯଥା- ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ (Novle of 
a0) ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ (Nଠଣା ଠf haracter) ନାଟକୀୟତା ପ୍ରଧାନ (Dramatic 
ଠା) ଇତିବୃରିମୂଳକ (ଏଠve! ଠf hronicle) କାଳ ବା ଯୁଗ ପ୍ରଧାନ (Novle of 
ମାଏ) | 9 ୪। ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ବର୍ଣ୍ଣନା ମୁଖ୍ୟ ହେଲାବେଳେ 
ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ଚରିତ୍ର । ( ୨୫) ମାତ୍ର ନାଟକୀୟତା ପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାୟ ସମ୍ତାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲାବେଳେ 
ଉତ୍ତୟର ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟ ନିବିତ ହୋଇଥାଏ । ( ୨୬) ଇତିବୃର ମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ । ( ୨୭) ମାତ୍ର କାଳପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳଖଣ୍ଡର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ( ୨୮) ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ସମାଲୋଚକ ନରଥ୍ରୋପ୍‌ ଫ୍ରେ ରଚନାଶଷୈନଳୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଚାରି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛଚ୍ତିଃ ଯଥା- ଉପନ୍ୟାସ (ଧଏଠ୪€ା), ରୋମାନ୍ସ, 
ସ୍ବୀକୃତିଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଅଂଶ ବିଶ୍ଲେଷଣାମ୍କ ଉପନ୍ୟାସ । ( ୨୯) ରୋମାନ୍‌ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିର ମୌଳିକ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ରୋମାନ୍ସ 
ଆଦର୍ଶଧର୍ମୀ ମାତ୍ର ଉପନ୍ଯାସ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । ରୋମାନସଧର୍ମୀ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅଧ୍‌କ ଏବଂ ଏହା ମନ୍ମୟ ପ୍ରଧାନ; ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଚଚିତ୍ର 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରୁ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥାଏ । ସ୍ଵୀକୃତିପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଲେଖକର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, ଆଦର୍ଶ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଲାବେଳେ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଉପନ୍ୟାସରେ ଧର୍ମ, ରାଜନୀତି ବିଭିନ୍ନ ତର୍ତ 
ବୌବିକତାର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ବିଷ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶିତ ତତ୍ଵ 
ବା ମତବାଦକୁ ପୁଟ୍ଗ।ନୁପୁରଂ ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଥାଏ । ଚଚିତ୍ର ହିଁ ଏହି 
ମତବାଦର ବାହକ । 


ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନକୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ପସନ୍ଦ 
କରିନଥାନ୍ତି; ମାତ୍ର କେତେକ ଆଲୋଚକ ଏତିହାସିକ, ସାମାଢିକ, ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ, 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଭାଗରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଏୀତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବିଦ୍ୟା ବା କଳା । ଆଇ୍ଚିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାର ଭିନ୍ନତା ମଧ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧ; ମାତ୍ର ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ ଇତିହାସ ନୁହେଁ । କାରଣ ଇତିହାସ ଏଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ ନୁହେଁ, ଗୌଣ । 
ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କରି ବିଭିନ୍ନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ମଧ୍ୟରେ 
କଳାକୃତିର ପରିସୁଟନ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ । (୩୦) ଏତିହାସିକ ଯେଉଁଠି 
ନୀରବ, ପନ୍ୟାସିକ ସେଇଠି ମୁଖର ହୋଇଉଠେ । ବୌବିକତା ଓ ଉତ୍ତଟ କଳ୍ପନା 
ବଳରେ ସେ ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କର ଅନେକ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ସହ୍ୟ କରି 
ସମାଜକୁ ନୂତନ ଆଲୋକ ଦେଇଥାଏ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ସେଥ୍‌ରେ ଯୁଗର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଫୁଟିଉଠେ। (୩୧) ଓିପନ୍ଯାସିକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଅତୀତଯୁଗର 
ଢୀବନପ୍ରବାହର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରେ । ଏଥ୍‌ ସହିତ ସେ ଜନ 
ଢୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ମଧ୍ୟ ସାମିଲ କରିଥାଏ । (୩୨) ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ 
ମଧ୍ୟରେ ତକ୍ରାଳିକ ଏତିହାସିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଥାଏ । ଇତିହାସରେ ଯେଉଁ 
ଚରିତ୍ରଗୁତଜକ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥାଛି ସେଗୁଡିକର ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁନଃପ୍ରବେଶ 
ବେଳେ ଭିନ୍ନ ରୂପରଙ୍ଗରେ ସଜିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । କଳ୍ପନା ଓ 
କଳାନୁରଞ୍ଜନରେ ଏତିହାସିକ ଏବଂ କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନି । 
ଫଳରେ ବିସ୍ତୃତ ଘଟଣା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚମକପ୍ରଦ ଘଟଣା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ମହତ୍ତ୍ରପୂର୍ଣ କରିଥାଏ । (୩୩) ଏହାଦ୍ଵାରା ଏତିହାସିକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ କଳା 
ଗୌରବମଣ୍ତଡିତ ହୋଇଉଠେ । 


ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ସମାଜ ଏକ ବିସ୍ତତ ପରିସର । ସାମାଜିକ ଢୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହୋଇଥାଏ । ସାମାଜିକ ଢୀବନଧାରା 
ସହିତ ରାଜନୀତି, ଧର୍ମନୀତି, ସଂସ୍କାର ମନୋଭାବ, ନୈତିକତା, ପାରିବାରିକ ଆଦର୍ଶ ଓ 
ପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଥାଏ । ବିଶେଷକରି ଯୁବକଯୁବତୀମାନଙ୍କ 
ପ୍ରେମପରିଣୟ ଜନିତ ସୁଖ, ଶାଛି , ପ୍ରେମ ଜନିତ ବ୍ୟଥା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବିଭିନ ପାରିବାରିକ 
ସମସ୍ୟା, ଘଟଣାଗତ ଓ ଚାରିତ୍ରିଜ ସଂଘଷ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନିତ ହୋଇଥାଏ । ସାମାତ଼ିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରଗୁତିକ ବହୁମୁଖୀ । ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟଧର୍ମୀ ହୋଇପଡିବା 
ଫଳରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକ କେତେକ ସ୍ଥଳରେ ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହରାଇ 
ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ମତବାଦର ମୁଖପାତ୍ର ହୋଇପଡନ୍ତି । ସାମାଡିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୃତଇକ ବହୁମୁଖୀ ହେବା ଫଳରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପ୍ରକଟନରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି 
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ହୋଇଥାଏ, ମାତ୍ର କେତେକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରଚନା ଯଥା ପ୍ରେମ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଓ ପାରିବାରିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରଗୁଡିକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ତିନି ଓ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିର ପୃଷ୍ଠଭୂମି 


ତିନି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, ଭିନ୍‌ ଭିନ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଚ୍ୀ କରିଥ୍ବା କଥା ପୂର୍ବରୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ 
ସେମାନେ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଥ୍ବା ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅନୁସାରେ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରଗୁଡିକର ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସାହିତ୍ୟର 
ଗତିଧାରା ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାଳର ବ୍ୟବଧାନ ଅଧ୍କ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ପାଣ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସତ୍ୟତାର 
ଦୃତ ପ୍ରସାର, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପାଇଁ ଜାଗରଣ, ବିଦେଶୀ ଶାସନ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦେଶବ୍ୟାପୀ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ରଷ 
ସାମ୍ୟବାଦୀ ବିପୂୁବର ପ୍ରଭାବ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାଲାଭ ଫଳରେ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ଓ କୁସଂସ୍କାରର 
ସ୍ଵରୁପ ଉଦଘାଟନ ପ୍ରଭୃତିର ରୂପାୟଣ ପାଇଁ ତିନିଜଣ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଯଥାର୍ଥ ମାଧ୍ୟମ 
ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ | ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମେ ବଙ୍ଗଳାରେ ଏ 
ପ୍ରକାର ଚିନ୍ତାଧାରାର ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଲା । ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଥମ 
ପରୀକ୍ଷକ ହେଲେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର। ବଙ୍କିମଙ୍କ ଅନ୍ତିମକାନକୁ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ ଫକୀରମୋହନ କାରଣ ସେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ସମସାମୟିକ ହେଲେ ହେଁ 
ଓଡିଶାରେ ରଂରାତୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସତ୍ୟତାର ପ୍ରସାର ବିଳମ୍ବରେ ହେବା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନୁରୂପ ବିଳମ୍ବ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା। ତା'ପରେ ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚନାରେ ଏ ଦୃରଜଣଙ୍କ ସାଧନା ପରି ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଶକରେ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ତଥା ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ 
ଭିନ୍ନ ମୋଡ ଦେଇଥ୍‌ଲା । କାରଣ ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଥ୍ବା ବ୍ୟବଧାନ ସାହିତ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ଏ ତିନିଜ୍ରଣଯାକ ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତିର ସ୍ଵପ୍ନ 
ଓ ଢ଼ାତୀୟ ସଂହତି ତଥା ମମତାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ଲେ ହୈ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଥ୍ଲେ ଅଧ୍କ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଓ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମୀ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାଧନା ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସୁଦୃରପ୍ରସାରୀ । ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଗଠନ ଥୁଲା ତି ନିସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କଲେ ହେଁ ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି । କଥାବସ୍ତୁ ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ଉପନ୍ଯାସର 
ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା ଏମାନଙ୍କର ହେଉଛି ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 


ଏହି କାଳରେ ରଚିତ ଉପନ୍ଯାସଗୁତିକ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ । 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଭିକ୍ମୋରିଆ ଯୁଗର ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ଚରିତ୍ର ପରି ଏଗୁଡିକ ଜୀବନ୍ତ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨୮ 


ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ । ଏ ତ୍ରୟୀ କଥାଶିଳ୍ୀଙ୍କର ବିପୁଳ ଅନୁଭୁତି ଓ ବଳିଷ୍ଠ ଅଭିଜ୍ଞତା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ରୁଚିକର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 

କଥାସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଶତାଧ୍‌କ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିଛନି । ଏଗୁଡିକ ତଜ୍କାଳୀନ ସମାଜଗ ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀ ଓ 
ସଂପ୍ରଦାୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସୁଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ସମୁଦାୟ ଚରିତ୍ରକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ ନକରି 
କେବଳ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ସାମ୍ୟ, ବୈଷମ୍ୟ ଓ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଏଠାରେ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁଭସ୍ତ କରାଯାଇଛି । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କର ୧୪ଟି ଉପନ୍ୟାସରେ, ଫକୀରମୋହନ ଗଳ ବ୍ୟତୀତ ୪ଟି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗଳ୍ପକୁ ବାଦ୍ଧ ଦେଇ ୧୨ଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ 
ଚରିତ୍ରଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାରବିମର୍ଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ତୁଳନାରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଅଧ୍‌କ ଚଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଗତ ସୌଷ୍ଟବ ଥୁଲା ଭିନ୍ନ ଧରଣର | 


ଏମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ ଜଗତ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏଥ୍‌ରେ 
ବିବିଧ ଶୈଳୀରେ ଚରିତ୍ରର ମନୋହର ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି ଓ ମାନସିକ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ କରିଛି ଅତ୍ୟର୍ତ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 


ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପଲ୍ଲୀ ପରିବେଶ ଅପେକ୍ଷା ନଗର ପରିବେଶରୁ 
ଅଧକ ଚରିତ୍ର ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । (୩୪) ତାଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଭାବରେ ମୁର୍ଶିଦାବାଦ, ନବଦ୍ଧୀପ, ସପ୍ତଗ୍ରାମନ କଲିକତା ପ୍ରଭୃତି ନଗର 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ନଗର ଜୀବନରୁ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀ ଓ ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀର ଚଚିତ୍ରଗୁଡିକୁ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରିନାହାନି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସରକାରୀ ପ୍ରଶାସନିକ ବିଭାଗର ତେପୁଟାୀ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ଆଇ 
ସେ ସାଧାରଣ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସଂସ୍ତର୍ଶରେ ନଆସିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ବାଭାବିକ । 


ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜନ୍ମ, ବାଲ୍ୟ, କୈଶୋର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶରେ 
ଅତିବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏବଂ ଶି କ୍ଷକତାକାଳରେ ପଲ୍ଲୀବହୁଳ ଓଡିଶାର ସାଧାରଣ 
ଢୀବନ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ବାରୁ ସେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚଚରିତ୍ରଗୁତିକୁ ଢୀବତ୍ତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ି। (୩୫) “ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସକୁ ବାଦ୍ୃଦେଲେ ତାଙ୍କର ଅନ୍ଯ ତିନୋଟି 
ଉପନ୍ୟାସର ବହୁକଥାବସ୍ତୁ ପଲ୍ଲୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ । 

କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ପଲ୍ଲୀର କୃଷକ ଏବଂ ସହରର ମଧ୍ୟବିରଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । ଉଚ୍ଚବର୍ଗୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର କାଁ ଭୀ କିପରି 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହୈ ମଧ୍ୟବିର ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ନ 
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୧୨୯ 


ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଯଦି ଉପନ୍ୟାସ ମାନବ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା ତା'ହେଲେ ଏହାର 
ସବୁଠାରୁ ବତଗୁଣ ହେଉଛି ଚରିତ୍ରର ବାସ୍ତବତା । ଥିପନ୍ୟାସିକର ସୃଷ୍ଟିକଳ୍ଥନାରେ ଯଦି 
ପାଠକ ବାସ୍ତବ ସୃଷ୍ଟିର ଅନୁରୂପତା ଲାଭ କରେ ଏବଂ ନୁତନ ସୃଷ୍ଟ ପାତ୍ର ଯଦି ମନୁଷ୍ୟର 
ଜଢୀବନପ୍ରବାହ ସହିତ ସାମିଲ ନହୁଏ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ମନୁଷ୍ୟ ପରି ସହାନୁରୁତି ଦାବିନକରେ 
ତାଂ ହେଲେ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇ ଅନ୍ୟ କିଛି ହୋଇଥାଏ । (୩୬) ଯଦି ପାତ୍ର 
ସହିତ ଆମର ରାଗ,ଦ୍ବେଷ, କ୍ରୋଧ, କରୁଣା, ପ୍ରେମ, ଘୃଣା ପ୍ରଭୁତି ଭାବର ପରିଚୟ 
ମିଳେ ଏବଂ ମାନବର ବିଶେଷ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ 
ତାହେଇେ ଉପନ୍ୟାସ ହୁଏ ବେଶ୍‌ ଉପଭୋଗୀ । ଯଦି ପାଠକ ଉପନ୍ୟାସ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ରର 
ଦୁଃଖରେ ଦୁଃଖୀ ଓ ସୁଖରେ ସୁଖୀ ନହୁଏ ତାହେଲେ ଏହା ସଫଳ ଚିତ୍ରଣ ହୁଏନାହିଁ 
ସେଥ୍ପାଇଁ କଥାବସ୍ତୁ ଏବଂ ଚରିତ୍ରର ଉଚିତ ସମନ୍ଵୟ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ବଡ 
ପ୍ରଶ୍ନ ହୋଇଥାଏ । 


ପ୍ରଥମେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଥୂଲେ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖକ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଏ 
ପ୍ରକାର ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖ୍‌ବାକୁ ପ୍ରବର୍ରାଉଥ୍‌ଲେ । (୩୭) ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଶୋଷିତ, ପୀଡିତ, 
କୃଷକ, ସଇତାନ, ଜମିଦାର, ନବାବ, ମହାଜନ, ସାହୁକାର, ହରିଜନ, 
ପଣ୍ଡାପୁରୋହିତ, ରାଜନୀତିକ କର୍ମକର୍ରା, ସରକାରୀ ଅଫିସର ଏବଂ ପିଅନ ଚପରାଶି 
ପ୍ରଭୃତି ସବୁପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ତେଣୁ ଏ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିଜର ପାରିଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ପାରିଛି । (୩୮) 

କଥାଶିନ୍ଥୀତ୍ରୟୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିପୁଳ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଇଂରେଚତୀ, ବଙ୍ଗାଳୀ, ରାଜପୁତ, 
ମୁସଲମାନ, ବିହାରୀ ଓ ଓଡିଆ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିବାପରି ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସ୍ଵସ୍ଵ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଏଥ୍‌ରେ 
ଦାମତ୍ୟ, ପାରିବାରିକ, ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନରେ ବହୁ ନରନାରୀ, ଯୁବକଯୁବତୀ ଓ 
ବାଳକବାଳିକାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ନୀଚ ଜାଚିଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଉଚ୍ଚ ଜାତି ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ କଥା 
ସାହିତ୍ୟରେ ହିନ୍ଦୁ, ମୁସଲମାନ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ ପ୍ରଭୃତି ଧର୍ମଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଆଦୌ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୁଏ ନାହିଁ। ଏମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଧର୍ମ, ତାହାହିଁ ହେଉଛି 
ମାନବଧର୍ମ ।ଏମାନଙ୍କ କଥାଶିଳ୍ତରେ ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ 
ଦେଖାଯାଏ ସାଧାରଣତଃ ଏହା ତିନି ପ୍ରକାରର - ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ପାରିବାରିକ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଠି ପୂର୍ବକ ଅତୀତ ଗୌରବର ସ୍ମତି 
ଚାରଣ କରି ନୁାତୀୟ ଢାଗ୍ୃତିର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଲାବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ସାମାଜିକ 
କୁସଂସ୍କାର ଓ ଧର୍ମାନ୍ଧତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ସାମାଚିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସୁରକ୍ଷା 
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e୧୩୦ 


ପାଇଁ ଯତ୍ନଶୀଳ ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ଜୀବନ ସହିତ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ସମସ୍ୟାର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟଣ କରି ସମାଜ, ପରିବାର ଓ ମୁଲ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନର ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନରେ ତପୂର । ବିଶେଷକରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜନଜାଗରଣ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଠାରେ କାଳଗତ ବ୍ୟବଧାନ ତଆ ପରିବେଶର 
ଭିନ୍ନତା ହିଁ କଳାଗତ ଭିନତା ସୃଷ୍ତିର କାରଣ ରୂପରେ ବିବେଚିତ । 


ତିନି ଓୀପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଏ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର 
ବଙ୍ଗିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଏ ତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 


ସାର୍‌ ଓାଟର୍‌ ସ୍କଟ ( ୧୭୭୧-୧୮୩୨)ଙ]ଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ତା'ର 
ରଚନାଶୈଳୀ ଓ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଦେଶରେ ସାହିର୍ତ୍ଯକମାନଙ୍କୁ ଖୁବ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥଲା । ପରାଧୀନ ଜାତିପ୍ରାଣରେ ତା'ର ଅତୀତ ଗୌରବମୟ କାହାଣୀ 
ଅବଲନମ୍ବନରେ ବଳିଷ୍ଠ ଢ଼ାତୀୟ ଜାଗୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ପ୍ରଧାନ ଲକ୍ଷ୍ୟ । 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ୧୮୧୪ ମସିହାର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ( ଆଇଭାନ୍‌ ହୋ) 
ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପରେ ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ଶାସନାଧୀନ ଦେଶରେ ସ୍କପଟ୍‌ଙ୍କ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ବିଭିନ 
ଦେଶର ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରରାବିତ କରିଥଲା । 


ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଧ୍ୟଭାଗ ବେଳକୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରରାବରେ ଆସି 
ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗସାହିତ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାର ପ୍ରୟାସ କଲେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର । ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପାଇଁ ତାଙ୍କୁ ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ଓ ଉପାଦାନ ମିଚିଥୁଲା । 
ଢେ.ଏଚ. କଣ୍ଠରଙ୍କ Romance of History, Vol.I, IT; ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ଦରଙ୍କ Flight of 
Humayuna, ଶିଶିଚନ୍ଦ୍ର ଦରଙ୍କ ଜଲାଲଉଦିନ ଖ୍ଲ୍‌ଢି ତୀ ୦ )ଠ୮6' ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର 
ଦରଙ୍କ Ahok's M୧558 0 his people ପ୍ରଭୃତି ଇତିହାସ ପାଠ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଟ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ବଙ୍ଗ-ସାହିତ୍ୟରେ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଶ୍ରେଣୀ ସୃଷ୍ି 
କରିବାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା । ଭୂୃଦେବ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟଙ୍କ 'ଅଙୁରୀୟ ବିନିମୟ” ଓ 
କଣ୍ଢୁରଙ୍କ Romance of History, The Marahatta chief ଗ୍ରନ୍ତରେ ଗନର ଏକ ବର୍ବିତ 
କଳବର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଏଥ୍‌ରେ ମରହଟ୍ଟା ବୀର ଶିବାଜୀ ପ୍ରବନପ୍ରତାପୀ 
ଆଉରଙଟଙ୍ଗଚେବଙ୍କ ସେନାବାହିନୀକୁ ପରାସ୍ତ କରିବାବେଳେ ଶିବାଜୀ ଓ ସମ୍ରାଟ ନନ୍ଦିନୀଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରେ ଦେଖାଦେରଥ୍‌ବା ପ୍ରଣୟାନୁରାଗ ଓ ମୁଦ୍ରିକା ବିନିମୟ ଘଟଣା ବର୍ଣିତ ହୋଇଛି । 
ଅଙ୍କୁରୀୟ ବିନିମୟର ଇତିହାସ ବିଭାଗ ସୁରକ୍ଷିତ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସର ଗୌରବ ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ପରବର୍୍ୀ ସମୟରେ ବଙିମଚନ୍ଦ୍ର ଏହି 
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୧୩୧ 


ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ବିନିମୟର କଥାବସ୍ତୁ ମୂଳବୀଜ ଏବଂ ସ୍କଟ୍‌ଙ୍କର “ଆଇଭାନ୍‌ ହୋ” ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅନୁସରଣରେ ଏକ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଏତିହାସିକ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ‘ଦୁର୍ଗେଶ 
ନନ୍ଦିନୀ” । ଏହା ବଙ୍ଗ ଭାଷାରେ ରଚିତ ପ୍ରଥମ ବଙ୍ଗଳା ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ । (୩୯) 


ଦୃର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ 


ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ୯୯୧ ବଙ୍ଗାଦ ବା ୧୫୮୩-୮୪ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାହର 
ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ସେତେବେଳେ ବଙ୍ଥଳା ଓ ଓଡିଶାରେ ପଠାଣ ଶାସନ ଚାଲିଥାଏ । ବଙ୍ଗ 
ଶାସନଗାଦିରେ କତୁଲ ଖୀ ନବାବ ଆସନରେ ଅଧ୍ଷ୍ଠିତ, ସମ୍ରାଟ ଆକବରଏ ଦୃଇ 
ରାଜ୍ୟରୁ ପଠାଣ ରାଜତ୍ଵ ଲୋପ କରି ମୋଗଲ ଶାସନ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରାଇବା ପାଇଁ 
ଅମ୍ବରର ରାଜା ମାନସିଂହ ଓ ତାଙ୍କର ପୁତ୍ର ଜଗତ ସିଂହକୁ ପ୍ରେରଣ କରିବା ଘଟଣା ସହିତ 
ପ୍ରେମ ଓ ଯୁଦ୍ଧର ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର କାହାଣୀ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ମାନସିଂହ, 
ଆକବର, ଜଗତସିଂହ 'ଓ କତୃୁଲ ଖୀ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । ତା'ପରେ ଇତିହାସର 
ପରିବର୍ରନ ନକରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତନ ଚରିତ୍ରର ବିନ୍ୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ ଜଗତସିଂହ ଓ ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତିଙ୍କ କନ୍ୟା ତିଳୋରମା, ଗତମନ୍ଦାରଣ ଦୂର୍ଗାଧ୍ପତି 
ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତିଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିମଳା, କତୁଲ୍ଙ୍କ ସେନାପତି ଉସ୍ମାନ ଖୀ, 
କତୁଲଙ୍କ କନ୍ୟା ଆୟେଷା ପ୍ରମୁଖ । ପ୍ରେମ, ପରିଣୟ ଓ ପରିଶୋଧ, ପ୍ରେମର ବିଜୟ, 
ରାରଚୀୟ ନାରୀର ପ୍ରତିଶୋଧ ପରାୟଣ ମନୋବୂରି, ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରର ପ୍ରତିରୋଧ 
ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । (୪୦) ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗଡ଼ମଦାରଣ ହୁଗୁଳି ଜିଲ୍ଲାର 
ଏକ ପ୍ରସିଵ୍ଧ ଦୁର୍ଗ । ( ୪୧ ) ସମ୍ରାଟ ଆକବର, ରାଜା ମାନସିଂହ, ତାଙ୍କ ପୁତ୍ର କଗତସିଂହ, 
କତୁଲ ଖୀ, ଉସମାନ୍‌ ଖୀ, ଖ୍ଲାଦାଇମା, ଶାହବାଦ ଖୀ, ସୈଦ ଖୀ, ଦାଉଦ୍‌ ଖୀ ପ୍ରଭୃତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର । 

ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ? କେବଳ ଏକ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ନୁହେ । ଦୁର୍ଗେଶ ବୀରେନ୍ଦ୍ରସିଂହ ବୀର ଓ ସ୍ଵାଭିମାନୀ । ମୃତ୍ୟୁକୁ ଭୟ କରି 
ଶତ୍ରୁର ବଶ୍ୟତା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ପୁରୁଷତ୍ଵ ଘୃଣା କରିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନନ୍ଦିନୀ 
ତିଳୋତ୍ତମା ନିଜ ପ୍ରେମର ପ୍ରଗାଢତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଆୟେଶାର ଭଲ 
ପାଇବା ଏବଂ ସେବା କରିବାର ମନୋଭାବ ଅଧ୍‌କ ମହନୀୟ ହୋଇପାରିଛି। 
ଢଗତସିଂହ ଓ ତିଳୋରମାର ବିବାହରେ ଆୟେସା ନିଜର ସମସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବାନ ଅଚଙ୍କାର 
ଉପହାର ଦେର ସେମାନଙ୍କଠାରୁ ବିଦାୟ ନେବା ଘଟଣାରୁ ଏକ ଚ୍ୟାଗପୂତ ପ୍ରେମର 
ପରିଚୟ ମିଳେ । ଏପରି ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ 
ସ୍କଟ୍‌ଙ୍କର ଆଇଭାନ୍‌ ହୋ” ସହିତ ତୁଳନା କରିଥାନ୍ତି, 'ଆଇଭାନ୍‌ ହୋ”ର ରେବେକା 
ପରି ଆୟେସାର ଚରିତ୍ର; ମାତ୍ର ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଏକଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ମନା କରିଛି । ଆମ୍ମସଂଜମ ଓ 
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ତ୍ୟାଗର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ଚରିତ୍ର ଗଢିବା ଦିଗରେ ଏହା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉଦ୍ୟମର ଫଳ । 
(୪୨) କିବୁ ଏକଥା କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ସମ୍ଭବତଃ ଲିଟନ୍ନଙ୍କ ‘ଲାଷ୍ଟ ଡେଜ୍‌ ଅଫ 
ପମ୍ପେଇଂ ଓ ଭୂଦେବ ମୁର୍ଖାଜୀଙ୍କ  ଅଙ୍ଗୁରୀୟ ବିନିମୟଂର ପ୍ରଭାବ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ପଡିଛି । 


ରାଜସିଂହ 


ରାଜସିଂହ” ଏକ ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ବୀରତ୍ସବ୍ୟଞ୍ଚକ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ମୋଗଲ ଓ ରାଜପୁଚମାନଙ୍କର ଯୁଦ୍ଧକାହାଣୀ ଉପରେ ଏହା ଆଧାରିତ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସେହି ମୋଗଲ ଓ ରାଜ ପୁତମାନଙ୍କର ବିଜୟ ଦୁନ୍ଦରି ବଜାଇ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ସତେ 
ଯେପରି ରଂରେଜମାନଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଭାରତୀୟ ଜନତାର. ବିଜୟ ପାଇଁ ଆହ୍ବାନ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଟତ୍ବଙ୍କ ‘ରାଜସ୍ଥାନ? ପୁସ୍ତକ ପଢି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 'ରାଜସିଂହ” ପରିକଳ୍ତନା 
କରିଥ୍ବା ମନେହୁଏ । (୪୩) ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ଆଉରଙ୍ଗଜେବ, ତାଙ୍କ 
ମହିଷୀ ଉଦୀପୁରୀ ବେଗମ, ଶାହାଜାଦୀ ଜେବ୍‌ ଉନ୍ମିସା, ଶାହାଜାଦା ଆକବର, 
ଶାହାଚାଦା ଆଜମ୍‌, ମୋଗଲ ସେନାପତି 'ଦିଲେର ଖୀ, ଦୟାଇ ଶାହ, ଗୋପୀନାଥ 
ରାଠୋର, ରାଜସିଂହଙ୍କ ଦୁଇପୁତ୍ର ଜୟସିଂହ ଓ ଭୌମସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତର୍ରୁସ୍ତ । ଏପରି 
ଭାବରେ ବଙ୍କିମ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି ଯେ, ଶାହଜାଦୀ 
ଦେବ୍‌ ଉନ୍ିସାଙ୍କର ମୋଗଲ ହାରେମ୍‌ରେ ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିପରିର ବର୍ଶ୍ତନା ଅତୀବ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହୋଇପାରିଛି । ମୋଗଲ ହାରେମ୍‌ରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ବ୍ୟଭିଚାରର ଏକ ନିଖୁଣ 
ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ଏଥୁରେ ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ, ମୁବାରକ ଖୀ, ଦାରିଆ ବିବି ଓ 
ଛବିବିକାଳୀ ବୁଢୀ ପ୍ରଭୃତି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହୈ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ପରି ଏଗୁଡିକ 
କଥାବସ୍ତୁର ଅଗ୍ରଗତିରେ ବେଶ୍‌ ସହାୟକ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚରିତ୍ରଗୁଡିଜକର ସଂଯୋଜନା 
କୌଶଳ ଯୋଗୁଁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଜସିଂହଙ୍କ ଉଦାର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ହିନ୍ଦୁ ବିଦ୍ଧେଷ ନୀତି ଓ କୁଟିଳତା, ଢେବ୍‌ ଉନିସାଙ୍କ ଥିବ୍ତ୍ୟ, ବ୍ୟଭିଚାର 
ରତିହାସ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ଅନୁକୂଳ ହୋଇଛି । ମୋଗଲ ହାରେମ୍‌ରେ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ, 
ଦରିଆବିବି ଓ ମୋବାରକ ଖୀଙ୍କ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ, ଢେବ୍‌ ଉନିସାଙ୍କ ପ୍ରେମ ତଥା 
ପ୍ରଣୟାନୁରାଗ, ନିର୍ମବ କୁମାରୀ- ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବା ଭିତରେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଇତିହାସର କଙ୍କାଳ ମଧ୍ୟରେ କଳ୍ପନାର ଅପୂର୍ବ ସମନୃୟ ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । 


ଆନନ୍ଦମଠ 


‘ଆନନ୍ଦମଠ” ଏକ ରାଜନୀତିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । 
କାରଣ ପରାଧୀନ ଭାରତୀୟ ଜନତାଙ୍କୁ ‘ବନ୍ଦେ ମାତରମ୍‌' ଢାତୀୟ ସଂଗୀତ ବେଶ୍‌ 
ଉଦଵବୁଦ୍ଧ କରାଇଥ୍‌୍ଲା; ମାତ୍ର ପ୍ରକୃତପକ୍ଷେ ବିଚାର କଲେ ଏଥୁରେ ପ୍ରଦର୍‌ ( ୧୭୬୫- 
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୭୩ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ) ବଙ୍ଗଳାର ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ, ସାମାଜିକ, ଧର୍ମଗତ ଓ 
ସିତିହାସିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ । ନାଚିମ ମହନ୍ନଦ ରେଜାଖୀଙ୍କ କୁଶାସନ ଯୋଗୁଁ ବଙ୍ଗଳାରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଅରାଜକତା | କୃଷକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଲଦା ଯାଇଛି ଅତ୍ୟଧ୍କ କରଭାର ! 
୧୭୭୦-୭୧ ମଧ୍ୟରେ ବଙ୍ଗରେ ଭୀଷଣ ଦୁର୍ଭିକ୍ଷରେ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରେ ପଡିଥ୍‌୍ବା ତିନିରାଗ 
ଲୋକଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଧ୍‌କ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି । ଏହି ଅରାଜକତାରୁ 
ଦେଶରେ ଦେଖାଦେଇଛି ସନ୍ୟାସୀ ବିଦ୍ରୋହ । ପରେ ପରେ ଏହି ସନ୍ୟାସୀ ବିଦ୍ରୋହର 
ଦାୟିତ୍ଵ ନେଇଛନ୍ତି ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ, ଢୀବାନନ୍ଦ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ । 
ତକ୍ରାଳୀନ ବଙ୍ଗର ଇତିହାସ ଓ ସମାଜ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଟମାସ୍‌, କ୍ୟାପ୍‌ଟେନ୍‌ ଏଡୱାତର, ୱାରେନ 
ହେଷ୍ଟିଙ୍ଗ, ରେଜା ଖୀ, ମୀର ଜାଫର ପ୍ରମୁଖ ଅନ୍ତ୍ଧକ୍ତ । (୪୪) ରାଜା, ଢମିଦାର ଓ 
ଅଭିଜାତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଲୋକମାନଙ୍କର ସନ୍ୟାସୀ ବିପୃବ ପ୍ରତି ସମର୍ଥନ "ସ୍ଵରୁପ ଏଥ୍‌ରେ 
ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହଙ୍କ ଯୋଗଦାନ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 


ଆନନ୍ଦମଠର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ବୈଷ୍ଣବଧର୍ମ ଚୈତନ୍ୟ ପ୍ରଚାରିତ ବୈଷ୍ଣବ 
ଧର୍ମ ନୁହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମ ବଦଳରେ ନ୍ୟାୟ ଓ ମାନବିକ ଅଧ୍କାର ସଂପର୍କରେ ଦାବୀ 
କରାଯାଇଛି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ମା, ମା ମାତୃଭୂମି, ମା 
ଶଵ୍ତିମୟୀ, ମା ଅଭୟ ପ୍ରଦାୟିନୀ ପ୍ରଭୃତି ସମ ସ୍ତ ଧାରଣାର ପ୍ରତୀକ । କଳା ସୃଷ୍ଟିର ଏକ 
ମହାନ୍‌ ବିଉବ। କଳାର ମହତ୍ବ ଫୁଟିଉଠେ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଓ 
ଚିତ୍ରଣରେ । ମହେନ୍ଦ୍ର କଲ୍ୟାଣୀ ମଧ୍ୟରେ କଲ୍ୟାଣୀର ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ମହନୀୟା ¦! ସେ 
କେବଳ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ନୁହେଁ, ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ତା”ର କାମ ପ୍ରବୂରି ଅତି 
ଚମଜ୍ରାର ଭାବରେ ଦେଶାତ୍ମବୋଧ ଓ ଧର୍ମାଦର୍ଶରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ତେଣୁ 
' ଆନନ୍ଦମଠ”ରେ ଉଭୟ ଏଡିହାସିକ ଓ ସାମାଜିକ ଚରିତ୍ରର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଛି। 


ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ 


ବଙ୍ଗ ଦେଶରେ ମୁସଲମାନ ଶାସନ ଏବଂ ପରିଣତିରେ ଅରାଜକତା, ବିଭିନ୍ନ 
ସ୍ଥାନରେ ଡକାୟତି, ଲୁଣ୍ଠନକୁ ଭିରି କରି ‘ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ” ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ । 
ହଣ୍ଟର ତାଙ୍କ ବହିରେ ବଙ୍ଗଦେଶର ତଥ୍ୟମୂଳକ ବିବରଣୀ ୭ମ ଭାଗରେ ତହିଁରୁ ଦୁଇ ଜଣ 
ତକାୟତଙ୍କ କଥା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, ଜଣେ ଭବାନୀପାଠକ, ଆଉ ଢଣେ ଗୋଟିଏ ନାରୀ, 
ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ । ସେ ଭବାନୀ ପାଠକ ସଙ୍ଗେ ମିଶି କାମ କରେ ଓ ଦଙ୍ଗାମାନଙ୍କରେ 
ରହିଥାଏ ! (୪୫) ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚରିତ୍ର ଭବାନୀ ପାଠକକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସାର୍‌ 
ଯଦୁନାଥ ସରକାର କହନ୍ତି ‘ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ” ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ଯାସ 
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ନୁହେଁ । ( ୪୬) ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଦ୍ମଲୁ ମୁଖୀ, ସ୍ବାମୀ ବ୍ରଚେଶ୍ଵର 
ରାୟ, ଶ୍ଵଶୁର ହରବଲୁଭ, ଦସ୍ୟୁ ସର୍ଦାର ଭବାନୀ ପାଠକ, ଲେପଟ୍ନାଣ୍ଡ ଗୁଦ୍ଵ ଲେଦ଼ଵ' ଓ 
ବ୍ରେନାନ ସାହେବ, ଦେୱାନ ଦେବୀ ସିଂହ ( ପ୍ରଦୁଲ୍‌ ମୁଖୀ ଓରଫ୍‌ ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ) । 
ଇତିହାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଭବାନୀ ପାଠକ ‘ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ”ରେ ଉଦାର, ବିଦ୍ଵାନ କିମ୍ବା 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ନୁହେଁ । ଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିବା ପାଇଁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଏକ 
କୌଶନ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀଙ୍କର ଦୁଇଟି ରୂପ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ! 
ଆଜିଜାତ୍ୟ ଢନିତ ଅନ୍ୟାୟ, ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର ଓ ଶୋଷଣର ପ୍ରତିବାଦ ଏବଂ ନେତ୍ରୀ 
ଓ ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ ଭାବରେ କର୍ରବ୍ୟ ସଂପାଦନ ସହିତ ତାଙ୍କର ତପସ୍ବିନୀ ଜୀବନ । ଦୁର୍ବଳର 
ସୁରକ୍ଷା ଓ ଦୁଷ୍ଠଦମନ ତା'ର ଜୀବନର ବ୍ରତ; ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ଏ ବ୍ରତ 
ରକ୍ଷା କରାଯାଇପାରିନି । ନାରୀସୁଲଭ ସହତଚାତ ପ୍ରବୃରି ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ତାକୁ 
ପୁଣି ସ୍ଵାମୀ ଶ୍ବଶୁରଙ୍କ ପାଖକୁ ଫେରାଇ ନେଇଛି । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ନିୟନ୍ତିତ ହୋର ସେମାନେ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ମାର୍ଗରେ ଗତି କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ଚରିତ୍ରରେ ଦସ୍ୟୁ ଡକାୟତି ପ୍ରବ୍ରିର ଆରୋପ କଲେ ମଧ୍ୟ ନାରୀତ୍ସ 
ଓ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ଆପେ ଆପେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଯେତେ ଚେଷ୍ଟା କଲେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ଅନାସଭ୍ତା ହୋଇ ରହି ପାରିନାହିଁ । 


ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲବଛମା 


ଵିତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ' ଇଛମା” ପତନୋନୁ.ଖୀ ଓଡିଆ ଜାତିର ଏକ ଗୌରବମୟ 
ଗାଥା ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାରେ ମରହଙଟ୍ାବର୍ଗୀମାନଙ୍କର ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ ଓ ନିର୍ମମ ଘଟଣାର 
ଚୀବନ୍ତଚିତ୍ର । ୧୭୪୨-୪୪ ମଧ୍ଯବର୍ରୀ ସମୟରେ ଓଡିଶା ଓ ବଙ୍ଗଳାର ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ନବାବ ଆଲିବର୍ଦି ଖା ଓ ବର୍ଗୀ ସର୍ଦାର ଭାସ୍କର 
ପଶ୍ତିତ ସହ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସମର, ୧୭୪୨-୪୪ ମଧ୍ୟରେ ଦୁଇ ଥର ବର୍ଗୀ 
ଅତ୍ୟାଚାର ହେତୁ ନବାବ ଅତ୍ଯଧ୍‌କ ବିବ୍ରତ ହେବା ଏବଂ କପଟାଚାରରେ 
ମାନକରଠାରେ ଏକ ସନ୍ଧି ପାଇଁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ୧୭୪୪ ମାର୍ଚ ୩୧ ତାରିଖରେ ଭାସ୍କର 
ପଶଵ୍ତିତଙ୍କୁ ନିର୍ମମ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରିବା ବିଷୟ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ସନିବେଶିତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି- “ନବାବ ଏକାଧ୍ଯାନରେ ଚାହିଁ ରହି ଦେଖୁଅଛନ୍ତି । ଭାତ୍କରପଣ୍ତିତ 
ଶିବିର ଦ୍ଵାର ଲଙ୍ଘନ କରିବା ମାତ୍ରକେ ଦୁଇ ଦିଗରୁ ଚାରିଜଣ ଯୁବକ ' ଭଗବାନ ଏକ ଲିଙ୍ଗ 
ସହାୟ” ସମମୃହୁର୍ରଗରେ ସମସ୍ବରରେ ଚିତ୍କାର କରି ଦୁଇଗୋଟି ଯୁବକ ସିଂହ ବଳିଷ୍ଠ 
ବଳିବର୍ଦ ଉପରେ ଖାମ୍ଚିପତିଲା ପରି ତାହାଙ୍କ ଉପରେ ପଡିଗଲେ । ନବାବ ଚାହିଁ ଅଛନ୍ତି 
ଦୁଇତଣଙ୍କ ହସ୍ତସ୍ଥିତ ତୀକ୍ଷ ଧାର ଛୁରିକାରେ ଭାସ୍କର ପଣ୍ତିଚଙ୍କ ଗଳଦେଶର ଦୁଇଦିଗରୁ 
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ଅର୍ଵାଂଶ ବିନ୍ିନ ହୋଇଗଲା । ତନୃହୂର୍ରକେ ବିନା ଶବ୍ଦରେ ରକ୍ତାକ୍ତ କଳେବର ବର୍ଗୀ ପତି 
ଛିନମୂଳ କଦଳୀ ବ୍ୃକ୍ଷପରି ଭୂପତିତ ହୋଇ ଯନ୍ତ୍ରଣାବ୍ୟଞ୍ଜକ ହସ୍ତପଦ ବିକ୍ଷେକପୂର୍ବକ ଗଡି 
ଗତି ମରିଗଲେ ! (୪୭) ଭାସ୍ର ପଶ଼୍ିତ ହତ୍ୟାପରେ ମଧ୍ୟ ବର୍ଗୀ ଓଡିଶାରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇନଥ୍‌ଲେ । ୧୭୫୧ରେ ଆଲିବର୍ଦି ଖୀ ଓଡିଶାକୁ ବାଧ୍ୟହୋଇ ମରହଙଟ୍ଗାମାନଙ୍କୁ 
ହସ୍ତାନ୍ତର କରିଦେଇଥ୍‌ଲେ । 


ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାର ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତଙ୍କ ସହ ଆଲିବର୍ଦିଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସମର, 
ମାନକରଠାରେ ପଣ୍ଡିତଜୀଙ୍କ ହତ୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ଘଟଣାଗୁତିକ ସଂପୂର୍ଣ ଇତିହାସ ଅନ୍ତର୍ଗତ । 


ଉପନ୍ଯାସଟିକୁ ପଢିଲେ ମନେହୁଏ ଏହା ସତେ ଯେମିତି ଏକ ତୀବନ୍ତ 
ଇତିହାସ । (୪୮) 


ଇଛମା” ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାର ଅନ୍ତରାଳରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଆଜିମୁଖ୍ୟ ଥଲା 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ପଯ୍ୟାୟରେର ଓଡିଆ ସାମନ୍ତବାଦୀ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର 
ଧ୍ବଂସସାଧନ ଓ ରାଜ୍ଯଶାସନ ନାମରେ ବର୍ଗୀମାନଙ୍କ ଲୁଣ୍ଠନ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ 
ଅରାଜକତାର ଦାରୁଣ ଦୁର୍ବିପାକରୁ ମୁକ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଲଛମା' ଦୁଇ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ବାଦଲ ସିଂହ ଓ ଲଛମାର କେବଳ ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଜୀବନ କାହାଣୀ ନୁହେଁ, ଏହା ଅଷ୍ଟାଦଶ 
ଶତାଦୀ ଓଡିଆ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସତ୍ୟତା ବିଲୋପର ଇତିହାସ ମାତ୍ର । ଗଣଚୀବନରେ 
ଘଟିଥ୍ବା ଏକ ହୃଦୟ ବିଦାରକ ନିଶୁର ଅତ୍ୟାଚାରର କରୁଣ ଚିତ୍ର ହିଁ ଏ ଉପନ୍ୟାସ 
କେବଳ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । (୪୯) 

ଏ ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ମାନ୍‌ଧାତା - ‘ସେ ଏକ ବ୍ୟଗ୍ତି ବିଶେଷ 
ନୁହଁନି, ସେ ସାମଚନ୍ଦାଦୀ ସଭ୍ୟତାର କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଗୌରବର ଶେଷ ଦୀପଶିଖା ରୂପେ ହିଁ 
ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ, ଆମ୍ମମଯ୍ୟାଦାଵୋଧ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲିପ୍‌ସା ଭିତରେ ଏକଦା 
ସାମରିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଏକ ବିରାଟ ଢାତିର ଅଦମ୍ୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ହିଁ କଥା 
କହିଛି । ୫୦! ଭାସ୍କର- ପଣ୍ତିତ, ଆଲିବରଦି ଖା ରତିହାସର ଚରିତ୍ର, ମାତ୍ର ବାଦଲସିଂହ, 
ଲମା, ଜଗା ଫତେସିଂହ ମା, ମୁସ୍ତଫା ଖୀ, ରାଜା ଜାନକୀରାମ ପ୍ରଭୂତି କାଳ୍ପନିକ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟ ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନିତ ! ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଁନାହିଁ। ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବୋଧହୁଏ 
ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ଉତଥାନ ପତନ ମଧ୍ୟରେ ଏ ଦିଗଟି ଅସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇଯାଇଛି । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ 
ରୁଠୀରାନୀ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 'ରୁଠୀରାନୀ” ଉର୍ଦ୍ଧ ରଚନାର ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ 
( ୧୯୦୭), ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଏତିହାସିକ କାହାଣୀକୁ ସେ ପ୍ରଥମେ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
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କରିଛତି । ଏହା ଏପରି ଏକ ସମୟର ଘଟଣା ଯେଉଁ ସମୟରେ କି ରାଜପୁତମାନଙ୍କର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବୀରତ୍ଵସ ଓ ଅସୀମଶକ୍ତି ଆଇ ମଧ୍ଯ ସେମାନେ ଶତ୍ରୁ ଦ୍ଵାରା ପରାସ୍ତ ହେଉଥ୍‌ଲେ । 
ଅନ୍ତର୍ବିବାଦ, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ରର୍ଷା ଓ ଅଭିମାନ ଏ ଜାତିର ଅଧୋପତନର କାରଣ । ଯେପରି 
ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପୃଥ୍ଵୀରାଜଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ତିରୋରୀ ଯୁଦ୍ଧରେ ମହନ୍ମଦଘୋରୀ ଭାରତ ଅଧ୍କାର 
କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋରପାରିଥ୍‌ଲେ, ନିଜ କନ୍ୟାର ଭବିଷ୍ୟତ ନଦେଖ୍‌ ଜୟଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି 
ଘୋରୀ ସହିତ ସାଲିସ କରି ପୃଥ୍ତୀରାଜ ହତ୍ୟାର କାରଣ ହେଲା ଏବଂ ଭାରତର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲୋପ ହେଲା, ସେହିଭଳି ଏକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ରାୱଲମୋନ କରଣ । 


ଏଥ୍‌ରେ ନାୟକ ମାରୱାତର ରାଜା ମାଇଦେବ, ନାୟିକା ରାୱଲମୋନ କରଣ 
କନ୍ୟା ଉମାଦେ ଚେସାଇଣର, ସଖୀ-ଉରେଲୀ, ସରଦାର, ପାଟରାଣୀ ପ୍ରଭୁତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ଏତିହାସିକ ଘଟଣା ସହିତ ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ସୁନ୍ଦର 
ବିଷ୍ଲେଷଣ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନୂତନ ମଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସାମାଜିକ ତଥା ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଜୀବନରେ ନାରୀର ସ୍ଵାଭିମାନ, ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଜାତିକୁ ନୂତନ 
ସନ୍ଦେଶ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚ୍ତି । ଇତିହାସର ଘଟଣା ବର୍ଣ୍ଣନା ନକରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଲତିହାସ 
ସହିତ ସାମାଜିକ ଢୀବନର ଯୁଗସୂତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ଯମ କରୁଛନ୍ତି ଏବଂ 
ତଦନୁଯାୟୀ ଘଟଣା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି, ଯାହା ଫଳରେ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଧାନ ଦିଆଯାରପାରିନାହିଁ। 


ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର : 
କପାଳକୃଣ୍ତଳା 


ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଓ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଭିରି କରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ' କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ ତାନ୍ତ୍ରିକର କୃଚ୍ଛ ସାଧନା ଓ କପାନକୁଣ୍ଡଳାର 
ଚରିତ୍ରକୁ ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଫୃଟାଇଛତ୍ତି । ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ 
ହେଉଛଚି- କାପାଳିକ, କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା, ମତିବିବି ଓ ମେହେରୁନ୍‌ ନିସା । ଏଥ୍‌ରେ ବ୍ଣ୍ିତ 
ଦୂର ବିଚିତ୍ର ନାରୀଙ୍କର କାହାଣୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ । କଥାବସ୍ତୁ ପରିବେଷଣ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ନାଟକୀୟତା ସ୍ପଷ୍ଟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଭବଭୂଚିଙ୍କ 'ମାଳତୀସାଧନ? ନାଟକର ପରିବ୍ରାଚିକା 
ନାମାନୁସାରେ ନାୟିକାଙ୍କ ନାମ ଓ ତଦନୁସାରେ ବହିର ନାମକରଣ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । କାଳିଦାସଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା ଓ ସେଜ୍ସପିୟରଙ୍କ ମିରାଣ୍ଡା ଚରିତ୍ରର ଆଂଶିକ 
ଅନୁସରଣରେ ନାୟିକା ଚରିତ୍ର ଗଠିତ । (୫୩) କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ମିରାଣ୍ଡା ଓ 
ଶକୁନ୍ତଳାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ମନୁଷ୍ୟ ସମାଜରୁ ଦୂରେଇ ରହିଲେ ମଧ୍ୟ ନାରୀର ନାରୀତ୍ଵ ଓ 
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ପ୍ରବରିର ଲୋପ ହୋଇଯାଏ ନାହିଁ । କପାଳକୁଣ୍ଡଳାର ମନରେ ତିନିପ୍ରକାର ଭାବର 
ଉଦୟ ହୋଇଛି । ତା'ର ଆସିଛି ମନୁଷ୍ୟ ଜାତି ପ୍ରତି ସମବେଦନା ଓ ଦୟା । ନିଜ ଭଲ 
ମନ୍ଦ ପ୍ରତି ନିର୍ବିକାରପଣିଆ ଓ ଆହୁରି ତା ସହିତ ଯାହା ଅପରିହାଯ୍ୟ, ଦୈବୀକୂତ, 
ଆଖ୍ବୁଚି ତାକୁ ଆଦରିନେବାର ପ୍ରବୃରି। (୫୪) ଏହି ସବୁ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ଯ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ମହିମାରେ ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 


ମୃଣାଳିନୀ 


ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ବଙ୍ଗବାରେ ରେନେସୀ ବା ନବଜାଗରଣର ଚିତ୍ର 
'ମୃଣାଳିନୀ”ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ପୁରାଚନ ଓ ନୂତନ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ୟରେ ସଂଘର୍ଷ, 
ଏଵିତିହାସିକ ପଟ୍ରୂମିରେ ରଚିତ ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ପ୍ରଣୟ କାହାଣୀ, କିନୁ ଶୋଚନୀୟ 
ଭାବେ ସୂଗିଶୂନ୍ୟ ଓ ବିଶ୍ଵଚ୍ଖନ । ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଅପରିଣତ ଓ ଅବିକଶିତ । (୫୫) 
ଏଥୁରେ ଥବା ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ହେଉଛି- ହେମଚନ୍ଦ୍ର ପଶୁପତି, ମୃଣାଳିନୀ ଓ ମନୋରମା | 
ଏଥ୍‌ରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ନାମକୁ ମାତ୍ର ନାୟକ । ପ୍ରକୃତ ନାୟକ ଭୂମିକାରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଣ 
ପଶୁପତି- ଏକ ସଇତାନ ଚରିତ୍ର । ପୁରୁଷ ଉପରେ ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକର ଯାଦୁକରୀ ମାୟାର 
ଯଥା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ମନୋରମା । ମୃଣାଳିନୀ ଅପେକ୍ଷା ନାୟିକା ମନୋରମା ଅଧ୍କ ଧୂର୍ର ଓ 
ରହସ୍ୟମୟୀ । ଏଥ୍‌ରେ ସତେ ଯେପରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପଲ୍ଲାସୀ ଯୁଦ୍ଧର କାହାଣୀ ଦେଖ୍‌୍ଛନ୍ତି । 
ଯାହା ଫଳରେ ସେ ବଖତିଆର ଖିଲ୍ଜୀଙ୍କ କାହାଣୀକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛଚ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମନୋରମା ଚରିତ୍ର ହିଁ ସର୍ବୋକୃଷ୍ଣ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଚିତ୍ରିଚ । 

ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟରେ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ସାହିତ୍ୟରେ ମନୋରମା ଭଳି 
ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ବିରଳ କହିଲେ ଚଳେ । ମନୋରମା ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଯେ କୌଣସି 
ପୁରୁଷ ଆଖ୍ରେ ଯେ କୌଣସି ନାରୀ ବୁଲ୍ୟ । ତା'ର ରୂପଟି ପୁରୁଷର ମନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
କରି ରଖେ, ଚମକାଇ ଦିଏ, ଅତର୍କିତ ଆକ୍ରମଣ କରେ, ତା'ର ମୋହ କ୍ଲିଓପାଚ୍ରୋର 
ମୋହ ପରି ନୁହେଁ । (୫୬) ମନୋରମା ଚରିତ୍ରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କୁହାଯାଇଛି- ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ର 
ନିଜେ ଜାଣିଶୁଣି ଜଣେ ନୀତିବାଦୀ ଇନ୍ଦ୍ରୀୟ ସୁଖଲିପ୍‌ସାତ୍ୟାଗୀ ଓ କରିବ୍ଯ 
ସଂପାଦନକାରୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ସାହିଚ୍ୟରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଓ ନିଜର ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାକୁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସଟି ତାଙ୍କର ଏକ ସଫଳ ସୃ୍ଷି। 


ବିଷବୃକ୍ଷ 
'ବିଷବୃକ୍ଷୀ ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ବିଧବା ବିବାହ, ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଗୋଟିଏ ପୁରୁଷର ବହୁନାରୀ ବିବାହକୁ ଭିଭି କରି ଏ ଉପନ୍ୟାସର ପରିକହନା । 
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ମଧ୍ୟବିର ବଙ୍ଗୀୟ ପରିବାରରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ସାମାଚିକ ଓ 
ପାରିବାରିକ ଘଟଣାର ଏକ ନିଛ୍ଛକ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବିଧବାବିବାହ 
ପ୍ରବର୍ଭନ ପାଇଁ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କଲେ ମଧ୍ୟ ବବିଷବୃକ୍ଷ6ରେ ଏପରି ସଂସ୍କାରକୁ ସେ 
ପସନ୍ଦ କରିନାହାନ୍ତି । ଫଳରେ ନାୟିକା କୁନନନ୍ଦିନୀ ବାଧ୍ଯ ହୋଇ ବୈଧବ୍ଯ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି ଏବଂ ଆଦର୍ଶ ଗୃହିଣୀ ହେବାର ସୌଭାଗ୍ୟରୁ ବଞ୍ଚିତା ହୋଇ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିଛି । 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ହେଉଛଚି ନଗେନ୍ଦ୍ର ସନ୍ନ୍ଯାସୀ, କୁନ ନନ୍ଦିନୀ, 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଓ ହୀରା । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଆକର୍ଷଣୀୟ ବା ଚିରାକର୍ଷକ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ । 
ସୂଯ୍ମୁଖୀ ଚରିତ୍ରର ଗତିଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ବିଷ ବୃକ୍ଷ ସ୍ଵରୂପିଣୀ କୁଳ ନନ୍ଦିନୀର 
ଚରିତ୍ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଫ୍ରଟି ଉଠିଛି । ସ୍ବାମୀକୁ ଖୁସି କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ନିଜ ଉପରକୁ 
ଦୁଃଖ ଟାଣି ଆଣିଛି । ନବ୍ୟଶିକ୍ଷିତ ଧନୀ ବଙ୍ଗୀୟ ଯୁବକମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବିପଯ୍ୟୟକୁ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଯଥାର୍ଥରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । କୁଜନନ୍ଦିନୀ ସ୍ଵୟଂ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କରି ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ପାରିବାରିକ ଢୀବନକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିନି, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ “କୁ ପ୍ରତି 
ସାବଧାନ ରହିବାକୁ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କୌଣସି ଦିବ୍ଯଦୃଷ୍ଚି ଦରକାର ପଡିନି।” (୫୮) 
କୃୁଳନନ୍ଦିନୀ ଯେପରି ନିଜେହିଁ ନିଜର ଭାଗ୍ୟ ନିର୍ମାଣ ରିଛି ଏବଂ ଧ୍ଵଂସର କାରଣ 
ହୋଇଛି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


' ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ ଏକ ଛାୟାଭଳି ରହିଛି; ମାତ୍ର ପ୍ରଧାନ 
କାହାଣୀର ତେଜଢୋଦୀପ୍ତ ଆଲୋକରେ ତାହା ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏତିହାସିକ ନୁହେଁ । ଏହାର ଚରିତ୍ର 
ହେଉଛନ୍ତି ମିର୍‌ କାଶିମ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର (ମିର କାଶିମ୍‌ଙ୍କ ଶିକ୍ଷକ ଓ ପରାମର୍ଶଦାତା), 
ପ୍ରତାପ ଓ ଶୈବଳିନୀ । ଏଥୁରେ ପ୍ରଗାଢତା, ଆମ୍ମବଳିଦାନ, ତନୁୟତା ଓ ଭଲପାଇବାର 
ନିଷ୍ଠା ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ ଶୈବଳିନୀ ଚରିତ୍ରର ବିକାଶ । 


Rm 


ନାରୀ ହୁଏତ ପରିସ୍ଥିତି ଚାପରେ ପଡି ଅନ୍ୟକୁ ଦେହଦାନ କରିବାରେ, ମାତ୍ର 
ମନଦାନ କରେ ଜଣକୁ । ଏ ସ୍ଵର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ ହୋଇଛି । 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଢୀବନରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ | ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ 
ସେ ଦୁଇଟି ଚରିତ୍ର ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ସଂକଳ୍ପ କରିଛନ୍ତି । ଶୈବଳିନୀ ତୁଣ୍ଡରେ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି ଯେ, ସେ ଓ ପ୍ରତାପ ତ ଗୋଟିଏ ବୃନ୍ତରେ ଦୁଇଟି ପ୍ୁଇ ପରି ଏକାଠି 
ବଢି ଉଠିଥ୍‌ଲେ, ସେ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଅଲଗା ଅଲଗା କରିବାକୁ ଧର୍ମ ଓ ସମାଜର କି ଅଧ୍କାର 
ଥ୍ଲା ? (୫୯) 
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ରଜନୀ 


ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଲିଟନଙ୍କ 'ଥ୯ days ଠf ନଠmନୁଥୀ' ର ନିଡିଆ ଚରିତ୍ର ପ୍ରଭାବରେ 
ରଜନୀ ଚରିତ୍ରର ପରିକନ୍ତନା କରିଛନ୍ତି । ଫୁଲବିକାଳୀ ନିଡିଆ ଥଲା ଅନ୍ଧୁଣୀ; ମାତ୍ର ତା'ର 
ପ୍ରେମ ଥଲା ବଳିଷ୍ଠ ଓ ତା'ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭତି ଥ୍ଲା ଅତି ପ୍ରଖର ! ହେଲେହେଁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଲିଟନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ପଟ୍ଟଭୂମି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଟ୍ରାଜେତିର କରୁଣ ତୀବ୍ରତା 
ଏଥ୍‌ରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏନାହିଁ। ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଭୁଲି ବଙ୍କିମ ଅନ୍ୟ ଏକ 
ଚମନ୍ମାର ସଂଯୋଜନା କରି ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଇଛନ୍ତି । ଏହାର 
ଚରିଡ୍ରଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି - ଅମରନାଥ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ, ବୂୃଦ୍ଧସ୍ବାମୀୟ ରଜନୀ ଏବଂ 
ଲବଙ୍ଗଲତା । 


ଏଥ୍‌ରେ ଲବଙଟ୍ଗଲତାର ମନସ୍ତାର୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଅମରନାଥ ପ୍ରତି ଚା'ର ଅଖଣ୍ଡ 
ପ୍ରେମାବେଗ ଅତି ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଅମରନାଥ ଓ ଲବଙ୍ଗଲତା ମଧ୍ୟରେ 
ଚାରିତ୍ରିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ଲେଖକ ଅଡି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ କରି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ରଜନୀ ସହିତ ତାର 
ବୃ୍ଧସ୍ବାମୀର ସଂପର୍କକୁ ସେ ପ୍ରତିହତ କରୁଛି । ଏଠାରେ ଚରିତ୍ର ନିଜେ ନିଜର କାହାଣୀ 
କହିଚାଲିଛି । ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଅପୂର୍ବ ଭଙ୍ଗୀର ସଂଯୋଜନା କରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉତଭତଲ 


ବଙ୍କିମବାବୁଙ୍କର ଏହା ଏକ ଜନପ୍ରିୟ ଓ ବିବାଦୀୟ ଉପନ୍ୟାସ । ଏ ଉପନ୍ୟାସଟିରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରତିଫଳିତ । (୬୦) ଏହାର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ହେଉଛନ୍ତି- 
ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ, ରୋହିଣୀ, ଭମର ! ଗୋବିନ୍ଦଲାଇ ଓ ରୋହିଣୀ ଦୁହେଁ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ଭଲପାଇ 
ଘରଛାଡି ସମାଜଠାରୁ ବହୁ ଦୂରକୁ ପନାଇ ଯାଇଛଚି । ସେଠାରେ ନିଶାକର ନାମକ ଏକ 
ଅଚିହ୍ନା ଯୁବକ ସଙ୍ଗରେ ରୋହିଣୀ ଥ୍ବାର ଗୋବିନ୍ଦ ଦେଖିଛି ! ସେଠାରୁ ଗୋବିନ୍ଦ ତାକୁ 
ବିଦା କରିଦେଲେ ସୁଦ୍ଧା ରୋହିଣୀ ଏକାନ୍ତରେ ତା” ସହିତ ମିଳିତ ହୋଇଛି । ପାଞ୍ଚ ମିନିଟ 
ଦେଖାସାକ୍ଷାତଵ ନ ହେଉଣୁ ଗୋବିନ୍ଦ ରୋହିଣୀକୁ ଘୋଷାରି ଘୋଷାରି ନେଇଛି, ଗାଳି 
କରିଛି ମାତ୍ର; କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଉଇଲ ଚୋରାଇ ନନେବାରୁ ରୋହିଣୀ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛି ।” ? ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍ିମଚନ୍ଦ୍ର ମଣିଷର କାମନା ବାସନା ନିହିତ ଗୋଟାଏ 
ମାନବିକ କାହାଣୀର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସହିତ ନାରୀର ସତୀତ୍ବ କିମ୍ବା 
ଶୁଧାଭଭ୍ତି ଆଦର୍ଶର କୌଣସି ସଂପର୍କ ନାହିଁ। ସେ ଅବଶ୍ୟ ଭ୍ରମରକୁ ଗୌରବମଣ୍ଡିତା 
କରିଛନ୍ତି, କିଚୁ ସେହିପରି “ବିଷ ବୃକ୍ଷୀଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ଚଚିର୍ର 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ବୋଲି ଅଛି, ସେ ଯେପରି ମୃୂର୍ଭିମତି ଓ କର୍ରବ୍ୟ ପରାୟଣା, ଚିତ୍ରିତ ଭ୍ରମର 
ସେପରି ନୁହେଁ । ସେ ପିଲାଳିଆ, ଏକ ଜିଦିଆ, ସେ କାହାରିକୁ କ୍ଷମୀ କରେ 
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ନାହିଁ। (୬୧) ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙକର ଏ ଉପନ୍ଯାସଟି ପରିଣତ ବୟସରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍ବାରୁ ଏହାର ଶିଛନୈପୁଣ୍ୟ ଓ ଆବେଦନ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ । 


ସୀତାରାମ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି “ସୀତାରାମ” । ବଙ୍କିମ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଇତିହାସ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ ଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏତିହାସିକ ଯଦୁନାଥ ସରକାରଙ୍କ 
ଉଚ୍ତିରେ-  ‘ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏଚିହାସିକ ଘଟଣାମାନଙ୍କୁ ମନଇଚ୍ଛା ବଦଳାଉଥ୍‌ଲେ ସତ, କିନ୍ତୁ 
ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଆରମ୍ଭରେ ବଙ୍ଗଦେଶରେ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥା କ'ଣ 
ଥ୍ଲା ତାର ସେ ପ୍ରକୃତଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୬୨) ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଉଛନ୍ତି- 
ସୀତାରାମ, ଗଙ୍ଗାରାମ, ଶ୍ରୀ, ଜୟନ୍ତୀ । 

ଏଥ୍‌ରେ ଚମନ୍କାର ଘଟଣାର ବ୍ୟାଖ୍ୟାମାନ ଅଛି, ବର୍ଣନା ଅଛି ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର 
ସଂପର୍କୀୟ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅଭାବ । ଏଥ୍‌ରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜୀବନଦର୍ଶନ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସନ୍ନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରା ହିଁ 
ଧର୍ମାଚରଣ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ପରିସର ଦେଇଥାଏ । ପ୍ରକୃତ ଧର୍ମ ଆପେ ଚାହେଁ ଯେ କର୍ମ, 
ଜ୍ଞାନ ଓ ଧର୍ମପରାୟଣତା ଏ ତିନି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷପଣିଆର ବିକାଶ ଘଟିବ । (୬୩) 


ଫକୀରମୋହନ : 
ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସ-ଶିନ୍ପ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାରୁକାଯ୍ୟରେ ବିମଣ୍ଡିତ । 
ରନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ତିନି/ ଚାରି ବର୍ଷରୁ ତାଙ୍କର ଏ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବାର 
ଦେଖିବାକୁ ମିନେ । ବଙ୍ଗଳାରେ ବଳିମଯୁଗର ଅବସାନ ଏବଂ ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ଯାସ 
ସାହିତ୍ୟରେ ନୂତନ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ନୂତନ ରୁଚିବୋଧର ଅନୁବର୍ରନ ହେବୁ ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ ଏକ ନୂତନ ଅଧ୍ୟାୟର ସୂତ୍ରପାତ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଥଲା । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପରେ 
ଏହାର ପ୍ରଭାବ ପଡିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସ୍ଥାନୀୟ କନ୍ନା ଓ ମୌଳିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଏହା ଭିନ୍ନ 
ରୂପ, ରଙ୍ଗ ଓ ରୁଚିର ପ୍ରଚିପାଦକ ହୋଇଥଲା । ସେ ଜଢୀବନର ଶେଷ ୨୧ ବର୍ଷ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରି ୪ଟି କାଳଜୟୀ ଉପନ୍ୟାସ ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଯାଇଛଚି । ସେଥ୍ରୁ ତିନୋଟି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି- ‘ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ”, 
'ମାମୁ' ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର 


ବଳିମଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍ଗଳା ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସ ଉପରେ” ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଚିରାକର୍ଷକ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚି, ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ 
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କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେପରି ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଚ୍ନ କରିଥ୍ବାର ` ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହଚଏ ନାହିଁ। ମାତ୍ର 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଭପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ଏ ଉତ୍ତୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଖୁବ ବଳିଷ୍ଠ ! ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ କୌଶଳ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବୀ କରେ । 
ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି, ବଳିଷ୍ଠ ସଂଯୋଜନା ଓ ଅପୂର୍ବ କନାନୈପୁଣ୍ଯରେ ଉପନ୍ଯାସର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇ ପାଠକ ସହିତ ସତେ ଯେପରି ଆଛଜାପ ଆଲୋଚନା 
କରୁଥ୍ବା ପରି ମନେହୁଏ । ତେଣୁ ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ଯାସରୁ 
ସେଗୁଚିକର ସାଧାରଣ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । 


ଏକ ପତନୋନ୍ଲୁଖ ଜାତିର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ କାଳିମାମୟ 
ଅଧ୍ୟାୟର ବିଶଦଚିତ୍ର 'ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ପରସ୍ତ 
ଅପହରଣ, ଶୋଷଣ, ଉତ୍ୀଡନ ଅର୍ଥ ଗୃଧ୍ଟ୍‌ ମନୋବୂରି ଓ ଚରିତ୍ରହୀନତା ରୂପକ 
ବ୍ୟାଧ୍ୁର ଅସଇ ସ୍ଵରୁପ ଏଥ୍‌ରେ ଉଦଘାଟିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଢୀବନର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ଭିତରେ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅନୁରୁତି ଲାତ କରିଥ୍‌୍ଲେ, ତାର କଳାମ୍ମକ ପରିପ୍ରକାଶ 
ଘଟାଇଛରି ଗଜ୍ର ଓ ଉପନ୍ୟାସରେ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜର ଚିହ୍ନା- ଅଚିହ୍ନା ବହୁ 
ଚରିତ୍ରଗୁତିକୁ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୁପକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ସଫଳତାର ସହ 
ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ଜମି ଅପହରଣ ନୁହେଁ, ଜମି ଅପହରଣ ଜନିତ ପ୍ରବୃରିର 
ପରିବେଶ, ସମାଜରେ ପ୍ରତିପରି ତଥା ପ୍ରଭୁତ - ବିସ୍ତାର, କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା, ଅନ୍ୟ ଢମିଦାରି 
ପ୍ରତି ଭର୍ଷା, ଅନ୍ୟାୟ, ଅନୀତି ଓ ଅସତ୍ଵ ଉପାୟରେ ଧନ ସଂଗ୍ରହ ପ୍ରଭୃତି ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଭିର୍ନି କରି ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ଧନା । ବିଷୟବସ୍ତୁ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି ଏଥ୍‌ରେ ସଂଯୋଜିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ଢୀବନ୍ତ ଚିତ୍ରଣ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଉଚ୍କୋଟୀକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର - ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ, ସେକ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର ମିଆଁ, ଭଗିଆ, ଗୋବରା ଜେନା, ଗୋବିନ୍ଦା ବାରିକ, ଶ୍ୟାମ 
ଗୋଛାୟତ, ଜଜ୍‌, ଓକିଲ, ପୋଲିସ ଗୋପୀ ସାହୁ , ବାବାଢୀ ଲଳିତ ଦାସ, କବିରାଜ, 
ମୁକୁନ୍ଦା ଯେପରି ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଛଚି । ସେହିପରି ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର ଚମ୍ପା, 
ସାଆନ୍ତାଣୀ, ସାରିଆ, ପଦୀ, ଇକ୍ଷ୍ମୀ, ବିମଳା, ଯଶୋଦା, ମାର୍କଣ୍ଡିଆ ମା, ମରୁଆ 
ପ୍ରଭୃତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରୁଛଚ୍ତି । 


‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଉପନ୍ୟାସ ଚରିତ୍ରର ଏକ ଅପୂର୍ବ ଚିତ୍ରଶାଳା । ଭିନ୍ନ ଭିନନ 
ପରିବେଶରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରାଙ୍କନ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । 
ଫକୀରମୋହନ ଏଥ୍‌ରେ କେବବଚ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରିନାହାଚି, ପାରିବାରିକ ଓ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବ ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁତିକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କଲାବେଳେ ପ୍ରଥମେ ବ୍ୟସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସମାଜ, ପରିବେଶ, କାଯ୍ୟାବଳୀ ଓ ପରିଣାମ 
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ପ୍ରଭୃତି ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ମନେହୁଏ । ଏଗୁଚିକ ଏପରି ସମ୍ବନ୍ଧିତ 
ଯେ ଗୋଟିକରୁ ଅନ୍ୟଟିକୁ ପୃଥକ କରିବା ମଧ୍ୟ ସହଜ ନୁହେଁ । 


ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ” ଶୋଷକ ସମାଜର ଏକ 
ପ୍ରତୀକ ।” ? ଏଥ୍‌ରେ ଜୀବନୀ ହିଁ ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଏକ 
ବିରାଟ ନଦୀ ପରି ପ୍ରବହମାନ ହୋଇ ବହୁ ଉପନଦୀକୁ ନିଜ ସହିତ ସାମିଲ କରି ବହି 
ଚାଲିଛି । ( ୬୪) ଏଥ୍‌ରେ ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଜୀବନ୍ତ କରି ସାମାଜିକ 
ଓ ନୈତିକ ବ୍ୟାଧ୍କୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଟାଣି ଆଣିଛତ୍ତି । ପାପୀ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରରୁ ଓ ଦୋଷୀ 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶାସ୍ତିବିଧାନରୁ ଯେ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ଏହି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ 'ଛ' ମାଣ 
ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ” ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 


ମାମୁ 


କାନ ଓ କଳାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଧୟରେ ଏ ଉପନ୍ୟାସର ସୃଷ୍ତି । ଡଃ ନଟବର 
ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ମତରେ- ‘ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ସୁପରିକନିତ ଘଟଣା ଓ ସମୟକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ଗତିମୁଖର ଏଇ ଘଟଣା ଓ ସମାଜର ସୂସ୍ତଷ୍ଟ 
ସଂକେତ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବହୁ ସ୍ଥଳରେ ଦେଖିବାକୁ ମିଳେ । ‘ମାମୁ’ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିଷୟବସ୍ତୁ ୧୮୪ ୧-୮୦ ସାଲ ଭିତରେ ଗତି କରି ଓଡିଶାର ତାଦାନୀରନ୍ତନ 
ସାମାଜିକ ଚୀବନକୁ ଅତି ନଗ୍ନ ଓ ବାସ୍ତବରୂପେ ଆମ ସମ୍ମୁଖରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛି । 
(୬୫) ‘ଛଂ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ' ପରି ସମଗ୍ର ଜମିଦାରି ଓ ସର୍ବସ୍ବ ଅପହରଣ ମଧ୍ୟ 'ମାମୁ' 
ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର। ମାତ୍ର ଏହାର ପରିବେଶ, ଅପହରଣଜନିତ କୌଶଳ ଭିନ୍ନ । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା ପ୍ରସାର ଓ ବାବୁ ଶ୍ରେଣୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଓ ତତ୍ଵକାଳୀନ ତଳିଆ 
କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ ପ୍ରବୃରିର ପରସ୍ବଲୋଭୀ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 'ନାଜର 
ନଟବର” । ଏ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଅର୍ଥ ଗୃଧ୍ଟ୍‌ ନାଜର ନଟବର, ନିଜ ଭଉଣୀର 
ସର୍ବନାଶ କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ; ମାତ୍ର ଏହାର ପରିଣତି ହୋଇଛି ଅତି 
ଭୟାବହ । 'ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରଂର ପରିଣତି ସହିତ 'ମାମୁ'ର ପରିଣତି ପ୍ରାୟ ସମାନ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଜମିଦାରି ସତ୍ତ୍ୟତାର ଦୁଇଟି ରୂପ- ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାରି ପତନ ଓ ନୂତନ 
ଜମିଦାରୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଅଙ୍କିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତାପ ଉଦିତ 
ମଲ୍ଲ ଉତର୍ରରାୟ, ନାଜର ନଟବର, ପ୍ରଭୁଦୟାଲ, ରାଘବ ମହାନ୍ତି, କଲେକୃର ସାହେବ, 
ନରହରି, ଶ୍ରୀହରି, ପିତାମ୍ବର ଏବଂ ସ୍ତ୍ରୀ ଚରିତ୍ର“ ଚିତ୍ରକଳା, ଚାନ୍ଦମଣି, ବିଶାଖା, 
ମଙ୍ଗନାଦେଇ, ମେନକା ଦେଇ, ସରସ୍ଵତୀ ଦେଇ, ଗେହ୍ଲେଇ ଓ ନାକଫୋତିଆ ମା 
ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଠି । 
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ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ଚରିତ୍ରର ସମାଗମ ହୋଇଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶ ଅନୁଯାୟୀ ଓଡିଆ ସମାଜ ମଧ୍ୟରୁ ଜନ୍ମ ଓ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । 
‘ମାମୁଂରେ ଅମଲାତନ୍ତ୍ରର ଶୋଷଣ ଓ ଉପ୍ପୀତନର ଚିତ୍ରକୁ ନେଇ ଏହି କାହାଣୀ 
ପରିକଳ୍ପନା । ଏଥ୍‌ରେ ସେପରି କିଛି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ନାହିଁ । ‘ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ 
ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିରାଟ ପଟୁଆର, ଯେଉଁଠି କେବଳ ସମ୍ଭାନ୍ତ 
ପରିବାରର ପ୍ରତାପ ଭଦିତରାୟ ଓ ପୀତାମ୍ବର ନୁହନ୍ତି କେବଳ ନଟବର, ବାନାମ୍ବର, 
ଦାଶରଥ୍‌, ମେନକା ଦେଇ, ସରସ୍ଵତୀ ଦେଇ, ଚାନ୍ଦମଣି ନୁହନ୍ତି ଅଛନ୍ତି ଗେହ୍ଲେଇ, 
ନାକଫେୋଡିଆ ମା, ରାଘବ ମହାନ୍ତି, ଚିତ୍ରକଳା, ମକ୍ରମା, ଚମ୍ପା ଅପା, ପାରୀ, ଶ୍ୟାମ 
ସାମଲ ଓ ହରିବୋଲ ବାରିକ ପରି ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳ ଓ ସହରର ବହୁ ରାସ୍ତାଘାଟର ମଣିଷ । 
(୬୬) ଏଥ୍୍‌ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସଟି ଏତେ ଲୋକପ୍ରିୟ ଓ ସର୍ବଜକନୀନ ହୋଇପାରିଛି । 


ପ୍ରାୟଣ୍ଡିତ୍ତ 


'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଓଡିଶାର ଭଭୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ନୃତନ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । (୬୭) ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି 
ଜମିଦାର (ପାରମ୍ପରିକ ଓ ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ) ପରିବାରର ଜାତ୍ୟଭିମାନଜନିତ କଳହରେ 
ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ବା ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଚରିତ୍ରକୁ ନୀତିବାଦୀ 
ଫକୀରମୋହନ ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । (୬୮ ) ଏଥ୍‌ରେ ଥବା ପୁରୁଷ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ - ବୈଷ୍ଣବଚରଣ, ରାଜୀବ ଲୋଚନ, ସଙ୍କଷଣ, ସଦାନନ୍ଦ, 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର କମଳଲୋଚନ, ଦୁଃଶାସନ, ମଦନା, ସଇତା, ପାଟଟଯୋଶୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ହେଲେ - ହରପ୍ରିୟା, ଇନ୍ଦୁମତୀ, ସାଆତ୍ତାଣୀ ଲଳିତା, ତାରାଦେଇ, 
ମରୁଆ ! 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଜୀବନାନୁଭୂତି ଓ ପୁତ୍ର ମୋହିନୀମୋହନଙ୍କର ପରମ୍ପରା 
ବିରୋଧୀ କାଯ୍ୟକଳାପ ତାଙ୍କ ଇଛା ବିରୋଧରେ ମୋହିନୀବାବୁଙ୍କର ବଙ୍ଗାଳୀ କନ୍ୟା 
ହିରଣ ପ୍ରଭା ସହିତ ବିବାହ । (୬୯) ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ସ୍ଵର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । 
ପୁନଶ୍ଚ ତାଙ୍କ ପୁତ୍ରର ଆଧୁନିକ ଇଂରେଜୀ ରୀତିନୀତି ପ୍ରଭାବିତ ସଂଶୟ ଦାବୀ 
ମନୋଭାବକୁ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରାପ୍ରେମୀ ‘ ଫକୀରମୋହନ” 
ପସନ୍ଦ କରୁନଥ୍ଲେ | ( ୭୦) ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ଗୋବିନ୍ଦ ଓ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଚରିତ୍ର ଜରିଆରେ 
ନିଜର ମନୋଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତିରେ ବିଜ୍ଛେଦର 
କାଳିମା ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି । 
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ପ୍ରେମଚ : 
ପ୍ରେମା/ପ୍ରତିଜ୍ଞା 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରେମା'/ ପ୍ରତିଜ୍ଞା? ଏକ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥୁରେ 
ଅନୁସୂଚ କଥୋପକଥନ ଶୈଳୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କଥାବସ୍ତୁର ଅନାବଶ୍ୟକ ବିବୃତି 
ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ଘଟିନାହିଁ । ଏହା ଯେପରି ତର୍କମୂଳକ ସେହିପରି ବୌବିକ । ପ୍ରାଥମିକ 
ପଯ୍ୟାୟରେ ରଚିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ କନାନୈପୂଣ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମାଜ ଚେତନାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଏଥ୍‌ରୁ ମିଳିଥାଏ । 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି ଏକ ବିଧବାବିବାହ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ଲିଖ୍ତ । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ 
ବିଧବା ଢୀବନର ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ ଅମୃତରାୟ, ଦୀନନାଥ, ଲାଲା ବଦ୍ରିପ୍ରସାଦ, କମଳାପ୍ରସାଦ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରେମା, ପୂର୍ଣ୍ଣ, ସୁମିତ୍ରା ଅନ୍ୟତମ । 

ଏଥ୍‌ରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇନାହିଁ । ତାକ୍ତର ସୁରେଶ 
ସିହ୍ନା ଏହି ଉପନ୍ଯାସର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣ ଉପରେ ଯେପରି 
ଗୁରୁତ୍ଵାଆରୋପ କରିଛି, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭିରିହୀନ ଓ ଅମୂଳକ । ( ୬୪) 


ବରଦାନ 


ସମାଜର ଆଥିକ ବିଷମତା ଓ ଧନୀଦରିଦ୍ର ଭେଦଭାଦକୁ ନେଇ “ବରଦାନ” 
ଉପନ୍ୟାସର ପରିକଳ୍ପନା । ପ୍ରେମ ନାମକୁ ମାତ୍ର କଥାବସ୍ତୁର ଗତିଶୀଳତା ପାଇଁ 
ଆରୋପିତ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହା ନିଚାନ୍ତ ଅସଫଳ । ଦେଶଭକ୍ତ ପୁତ୍ର ପାଇଁ ଦେବୀଙ୍କୁ 
ପ୍ରାଥନା ଏବଂ ଦେବୀଙ୍କ ବରଦାନ ଘଟଣା ବାସ୍ତବତାହୀନ କିମ୍ଭତକିମାକାର ପରି 
ମନେହୁଏ । ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କ ଇକ୍ଷ୍ୟ ଦେଶସେବା ଏବଂ ଦେଶ ପାଇଁ ସନ୍ୟାସୀ ହେବା 
ଏକ ମହାନ୍‌ ତ୍ୟାଗର ନିଦର୍ଶନ । ଲେଖକ ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ରଖି 
ଏପରି କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା କରିଥ୍‌ବା ପରି ମନେହୁଏ,ମାତ୍ର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ଏଥ୍‌ରେ ସେପରି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ହୋଇଥ୍‌ବା ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ ନାହିଁ। ଏଥୁରେ ଥୁବା 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ହେଲେ - ପ୍ରତାପ ମୁଖୀ, ଶ୍ୟାମଚରଣ, କମଳାଚରଧ, ସଂଢୀବନ ଇାଲ, 
ବିରଜନ, ସୁଦାମା, ସୁଶୀଳା ଓ ମାଧବୀ ପ୍ରଭୁତି 


ଉଦ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଲେଖକଙ୍କର ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି 
ଥୁବା ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରକାଶ ପାଇନାହିଁ । ନାୟକ ଓ ନାୟିକାଙ୍କ ପ୍ରେମ ବଳିଷ୍ଠ ବା 
ତ୍ୟାଗଭିରିକ ନୁହେଁ । ନାୟକ ପ୍ରତାପର ପ୍ରେମଜନିତ ନିଷ୍ଣଳତା ଦେଶ ସେବା ଯୋଗୁଁ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ( ୭୧) ପ୍ରତାପର ସନ୍ୟାସୀ ହେବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହିଁ ପ୍ରେମରେ ଅସଫଳତା 
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ଆଣିଦେଇଛି । ଦେଶସେବା କାଯ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ରାଜାଙ୍କୁ ପ୍ରଜାବିତ କରିଛି । ଏପରି କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ସଂପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି- 
“ “ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଦେ ରତ୍ନାକର ସରକାର, ମୌଲାନା ମହମ୍ମଦ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍୍ୀ ଏବଂ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ପ୍ରଭୃତି କୌଣସି ଲେଖକଙ୍କ ଶୈଳୀକୁ ଏକ ସାଥ ନିଜର କରିବାର 
ଅସଫଳ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । (୭ ୨ ) 


ସେବାସଦନ 


ଉର୍ଦୂରେ ‘ବାଜାରେ ହୁସୁ” ( ୧୯୦୭) ଓ ପରେ ହିନ୍ଦୀରେ 'ସେବାସଦନଂ ନାମରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କର ଏକ ସଫଳ କନାକୃତି । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଜାତିର 
କରୁଣ କାହାଣୀ ସହିତ ବହୁ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇ ସାଧନାର ମାର୍ଗ ନିର୍ଦେଶିତ 
ହୋଇଅଛି । ଏହା ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ରଚନା । ସମାଜ ତଥା ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଏହା ଏକ 
ସୁତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷପାତ । ନାରୀ ପ୍ରତି ସମାଜର ନିର୍ଦଦୟତା ଓ କୁବାସନାସକ୍ତ ମନୋବୂରି 
ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜମିଦାର ଓ କୃଷକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋରଥ୍‌ବା 
ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥ୍‌ରେ ଥବା ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ହେଲେ - କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାରୋଗା, ମହନ୍ତ ରାମଦାସ, ଉମାନାଥ, ଗଦାଧର, ପଦମ ପିଂହ, ସଦନ, ବିଠଲି 
ଦାସ, ସ୍ଵାମୀଜୀ, ଗଙ୍ଗାଜଲୀ, ସୁମନ, ଶାଚା, ସୁଭଦ୍ରା ଓ ଭୋଲୀ | 


ପ୍ରେମାଶ୍ରମ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ଏହା ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ କଳାକୃତି । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଜମିଦାର ଓ 
କୃଷକଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହୋଇଥ୍‌ବା ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନି। କୃଷକ ଉପରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର, ଶୋଷଣ ଏବଂ ଲୁଣ୍ଠଡନର ଚିତ୍ର ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଅତୀବ 
କନାମତ୍ମକ । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ହେଲେ- ପ୍ରଭାଶଙ୍କର, ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର, 
ମାୟାଶଙ୍କର, ପ୍ରେମଶଙ୍କର, ମନୋହର, ବନଳରାଜ, କାରିନ୍ଦେ ଗୋସା ଖୀ, ଗାୟତ୍ରୀ, 
ବିଦ୍ୟା ଓ ବିଳାସୀ | କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକମାନଙ୍କର ରାମରାଜ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସ୍ବପ୍ନ 
ଦେଖୁଥ୍ଲେ । ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇନାହିଁ। 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ୟ କରାଯାଇନାହିଁ । ତଥାପି ସମୃବିର ସଂକେତ ଏଥ୍‌ରେ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 


ରଙ୍ଗଭୂମି 


ନିଜକୁ ଢଣେ ଖାଣ୍ଡି ସୋସାଲିଷ୍ଟ କର୍ମୀଭାବରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗରିବ, ଦଳିତ ଓ 
ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଥ୍ଲେ ।୭୩ ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଦଳିତ, 
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ଶୋଷିତ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରିତମାନଙ୍କର ଚିତ୍ର ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପୁଞଜିପତି ଓ ସାମନ୍ତଶ୍ରେଣୀର 
ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାରକୁ ସେ 'ରଙ୍ଗଭୂମି ଉପନ୍ୟାସରେ ଢୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ଜୀବନରେ ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଉପରେ ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରଭାବଦ୍ଵାରା କିପରି 
ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ଘଟିଛି, ତାହା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
ଏଥୁରେ ଥ୍ବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ - ସୁରଦାସ, ଜଢାନସେବକ, ମହେନ୍ଦ୍ର କୁମାର, 
ବିନୟ ସିଂହ, କୁଅଁର ଭରତସିଂହ, ପ୍ରଭୁସେବକ, କ୍ଲାର୍କ ସାହେବ, ତାକୁ ସର୍ଦାର 
ବୀରପାଳ ସିଂହ, ସୋଫୟା ଓ ଜାହ୍ନବୀ ପ୍ରଭୁତି । 

ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ଅଙ୍କିତ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ 
ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଢୀନ ସେବକଙ୍କ ମିଲ୍‌ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ବ୍ରିଟିଶ 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦିତାର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । 
ନିର୍ମଳା 

ନାରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟଥା ବେଦନାଭତରା କାହାଣୀ ହେଉଛି “ନିର୍ମଳା” ଉପନ୍ୟାସ । 
ଯୌତୁକଜନିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟାଧ୍ର ଶିକାର ହୋଇ ନାରୀ କିପରି ତିଳତିଳ ହୋଇ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରେ, ଏପରିକି ନରକର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରେ ତାହା ଏଥ୍‌ରୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ 
ମିଳିଥାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଦ୍ଵିତୀୟ ସମସ୍ୟା ହେଉଛି ଅସମଞ୍ଜସ ବିବାହ । ଯୌତୃକ 
ନଦେଇ ପାରିବାରୁ ଯୁବତୀ କନ୍ଯାର ବୃବ୍ଧ ସହିତ ବିବାହ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାରୀକୁ 
ଶୋକସନ୍ତପ୍ତ ନିର୍ଲଜ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ବିତାଇବାକୁ ପତିଛି । ନିର୍ମଳାର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସମାଜ ପ୍ରତି କଟୁବ୍ୟଙ୍ଗ ଏଥୁରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ ହୋଇଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ- ଉଦୟ ଭାନୁଲାଲ, 
ଡାକରୁବନ, ତୋତାରାମ ( ବୃବ ଓକିଲ), ମଂଶାରାମ, ଢୟାରାମ, ସିୟାରାମ, ନିର୍ମଳା 
ଓ ରୁକ଼ିଣୀ । ଏଥୁରେ ନିର୍ମଳା ଏକ ଯନ୍ତ୍ରଣାମୟୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ । ଏଥ୍‌ରେ 
ଆଦର୍ଶ ନଥାଇ ଯଥାର୍ଥତାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 


କାୟାକଳ୍ପ 


ଏହା ଏକ ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ହେଲେ ହେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସମନ୍ଵୟ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଭୌତିକ (ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ ଓ 
ସାଂପ୍ରଦାୟିକ) ଓ ଅନ୍ୟଟି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ( ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନା, ଇହଲୋକ ପରଲୋକ 
ସଂପର୍କୀୟ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ଅଲୌକିକ) । ଏଥୁରେ ସାମାଡ୍ିକ ବା ଭୌତିକ ଚେତନାର 
ଆଧାର ଚକ୍ରଧର, ଅନ୍ୟଟି ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ବା ଅଲୌକିକ ଚେତନାର ଆଧାର ରାଣୀ 
ଦେବପ୍ରିୟା । ଏଥ୍‌ରେ ଥବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ - ଚକ୍ରଧର, ବିଶାଵସିଂହ, 
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ଯଶୋଦାନନ୍ଦନ, ଖ୍ବାଜା ମହମ୍ମଦ, ହରିସେବକ ସିଂହ, ମନୋରମା, ଅହଲ୍ୟା ଓ 
ଦେବପ୍ରିୟା । 


ଗବନ 


‘ଗବନଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ସଫଳ ରୂପାୟଣ । ଏଥ୍‌ରେ ଜମିଦାର 
କିମ୍ବା ପୁଞିପତିର ଶୋଷଣ ଅତ୍ୟାଚାର ନାହିଁ, ଅଛି ନିମ ଓ ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର ମିଥ୍ୟା 
ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ ବତପଣ, ନାରୀର ଭୂଷଣ ପ୍ରତି ଲୋଭ, ଦେଶଭଚ୍ତି, ପୋଲିସର 
ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ସହରୀ ପରିବେଶର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ- 
ଦୟାନାଅ, ରମାନାଥ, ଖଟିକ ଦେବୀଦୀନ, ଢାଲପା, ରତନ ଓ ଜୋହରା ପ୍ରଭୃତି 
କର୍ମଭୂମି . 

ତଜକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଭିରି କରି ଏହି ଉପନ୍ୟାସଟି 
ରଚିତ । ସ୍ବାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜମିଦାରି ଶୋଷଣର ବିରୋଧ, ଅସ୍ୃଶ୍ୟତା ନିବାରଣ, 
ଗରିବ ଦଳିତ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ଏବଂ ଅହିଂସା ଓ ସତ୍ୟାଗ୍ରହଦ୍ଧାରା ଏ ସବୁର 
ନିରାକରଣ ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ- ଅମରକାନ୍ତ (ଖଦତଧାରୀ, ଢନହିତକର କାଯ୍ୟରେ ବ୍ୟସ୍ତ), ସମରକାନ୍ତ, ଡଃ 
ଶାନ୍ତିକୁମାର, ସେଠ ମନୀରାମ, ସଲିମ, ନୈନା, ସୁଖଦା, ରେଣୁକା ଦେବୀ, ମୁନୀ ଓ 
ସକୀନା ପ୍ରଭୂତି । 

ଏଥ୍‌ରେ 'ରଙ୍ଗଭୂମି” ଅପେକ୍ଷା ଭିନ୍ନ ଧରଣର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଢିକ ଶୋଷଣ ଓ 
ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର ହୋଇଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଧନୀ-ପୁଞ୍ଜିପତି, ବ୍ୟବସାୟୀ 
ମାନବଠାରେ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଉନ୍ନତି ଓ ଦେଶମୁକ୍ତି ପାଇଁ ପରିବର୍ଗନ ଆସିଥ୍‌ବା ପ୍ରକାଶିତ । ଏଣୁ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପରିଣତ ବୟସର ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରତିଭାତ 
ହୋଇଛନବ୍ତି। 


ଗୋଦାନ 


୧୯୩୦-୩୬ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ଢନଜଢୀବନର ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିରି କରି 
“ଗୋଦାନ” ରଚିତ । ବିଶେଷତଃ ଭାରତୀୟ କୃଷକ ସମାଜର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ଏଥୁରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏଥୁରେ ତ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗ୍ରାମୀଣ ଏବଂ ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର ସମସ୍ୟା ଅତି ନିଖୁଣ 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି। ଶୋଷକ-ଶୋଷିତ ଶ୍ରେଣୀର ଢୀବର୍ତ ରୂପାୟଣ ଓ 
କଥାକାରଙ୍କ ନିର୍ମାଣ କୌଶଳ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ସୃଷ୍ଟି ଗୌରବ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛି । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରମାନେ ହେଲେ ହୋରୀରାମ, ଗୋବର, ରାୟସାହେବ 
(ଜମିଦାର), ପ୍ରଫେସର ମେହେତା, ଓକାରନାଅ (ସଂପାଦକ), ମିଃ କୌଲ, 
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ଦାରୋଗା, ଦାତାଜୀନ, ମାତାଦୀନ, ମିଲ୍‌ ମାଲିକ, ସାହୁକାର, ଧନିୟା, ଡଃ ମାଳତୀ, 
ସରୋଜ ଓ ସିରିୟା ପ୍ରଭୃତି । କଠୋର ପରିଶ୍ରମ କରୁଥ୍ବା ଏକ ଭାରତୀୟ କୃଷକର 
ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ହୋରୀରାମର ସ୍ତ୍ରୀ ଧନିୟା 
ଏକ ଆଦର୍ଶ ଭାରତୀୟ ଗୃହିଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଛି । (୭୩) ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏହା ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାକୃତି ଭାବରେ ସମ୍ମାନିତ । 


ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର 


ଏହା ଏକ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ କୃଷକ କିମ୍ବା ଶ୍ରମିକର କାହାଣୀ 
ପରିବର୍ରେ ଏକ ଲେଖକ ଜୀବନର ଇତିବୃର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଲେଖକଟି ଏକ 
ମହାଜନଠାରୁ କରଜ କରି ତା”ଦ୍ଧାରା ଶୋଷିତ ହୋଇ ସମସ୍ତ ସମ୍ପି ହରାଇଛି । ଏହା 
ମଧ୍ଯବଗୀୟ ଜୀବନ୍ତଚିତ୍ର ସମ୍ବିତ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରମାନେ 
ହେଲେ- ଦେବକୁମାର, ସନ୍ତକୁମାର, ସାଧୁକୁମାର, ଗିରିଧର ଦାସ, ଡଃ ସିହା, ଶୈବା 
ପୁଷ୍ପା ଓ ପଙ୍କଜା ପ୍ରମୁଖ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଭପନ୍ୟାସାବଳୀ ତଳ୍କାନୀନ ଯୁଗ ସନ୍ଦେଶର ବାର୍ରାବହ କହିଲେ 
ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ସମାଜର ନିମ୍ନ ଓ ମଧ୍ୟବର୍ଗର ବାସ୍ତବ ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ଥୁଲା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ସେ ଚଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର ଅପୂର୍ବ ସମାଧାନ ପାଇଁ ମାର୍ଗ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛନି। ପରବର୍ଗୀ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସକାରମାନେ ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ମାର୍ଗ 
ଅନୁସରଣ କରି ହିନ୍ଦୀ କଥା- ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଭାରତୀୟ କଥାସାହିତ୍ୟର କୁଶଳୀ 
ପ୍ରତିଭାବାନ କଥାକାର । ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ କମ୍‌ ବେଶି 
ହୋଇଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୁଣାମ୍ମକମୂଲ୍ୟରେ କେହି କାହାକୁ ରଣା ନୁହନି । ଏମାନେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ 
ସମୟ ଓ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଆବିର୍ଧତ ହୋରଥ୍‌ଲେ ସେହି ଅନୁଯାୟୀ ସ୍ଵ ସ୍ଵ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ 
ନିଦର୍ଶନ ଦେଇ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନି। ଏମାନଙ୍କ 
ସାଧନାରେ ଯଦିଓ ସମୟଗତ ବ୍ୟବଧାନ ରହିଛି ତଥାପି ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶଗତ ଅନେକ 
ସାମସ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଏମାନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ଶିଳ୍ପ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଚ୍ଚଳୋଟ୍ରୀର ହୋଇପାରିଛି । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ସମୁଦାୟ ୧ ୪ଟି ଉପନ୍ୟାସ ( ସାମାଜିକ ଓ ଏତିହାସିକ) ରଚନା କରି 
ସେଥ୍‌ରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଜନା କରି ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାର 
ଚିତ୍ର ଯେପରି ପ୍ରଦାନ କରିଛଚି, ତାହା କେବଳ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ଯ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ଯର ଆଦର୍ଶରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଏ । ଦୁର୍ରେଶନନ୍ଦିନୀ, 
ରାଜସିଂହ, ଆନନ୍ଦମଠ ଓ ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀରେ ସେ ଇତିହାସକୁ ଅବଇମ୍ବନ କରି 
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ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛତି, ତାହା ପରବର୍ରୀ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସକାରମାନଙ୍କୁ 
ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଛି । ମାନବିକତା, ସ୍ଵାଭିମାନ, ମାତୃଭୂମି ପ୍ରତି ମମତା, 
ନାରୀ ମୟୀ୍ୟାଦା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଭାରତୀୟ ମୁକ୍ତି ଆନ୍ଦୋଳନ ପାଇଁ ଜାଗୃତି ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ୟାକୁ 
ଭିରି କରି ସୃଷ୍ଟ ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଖୁବ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆକବର, ମାନସିଂହ, 
ଜଗତସିଂହ ଓ କତୁଇ ଖୀ ପ୍ରମୁଖ ଏତିହାସିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ବୀରେନ୍ଦ୍ର ସିଂହ, ତିଜୋରମା, 
ବିମଳା ପ୍ରଭୃତି ବହୁ ଚରିତ୍ରର ମଧୁର ସମନ୍ମୟ କରି ଏକ ତ୍ୟାଗପୂତ ପ୍ରେମର ଜୟଗାନ 
କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛଚ୍ି । ସେହିପରି ରାଜ ସିଂହ, ଆଉରଙ୍ଗଜେବ, 
ଉଦୀପୁରୀ ବେଗମ, ଉନିଷା, ମୋଗଲ ସେନାପତି, ଜିଲରେଖ ଖୀ, ଶାହାଜାଦା 
ଆଦମ୍‌, ରାଜସିଂହ, ଭୌମସିଂହ, ମୋବାରଖ ଖୀଙ୍କ ଦାମ୍ଚର୍ଯ ଢୀବନ ମଧ୍ଯରେ 
ନିର୍ମଳକୁମାରୀ ମାଣିକ ଲାଇ ଓ ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ ଆଉରଙ୍ଗ ଢେବଙ୍କ ସଂପର୍କ ଏ ତିହାସିକ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବିକାଶ ଲାଭ କରି ବାସ୍ତବତାର ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଲାଭ କରିଛି। 
'ଆନନ୍ଦମଠ”ର ରାଜନୀତିକ ଆନ୍ଦୋଳନକୁ ଭିରି କରି ଏକ ସନ୍ୟାସୀ ବିପଵବର ସୂତ୍ରପାତ 
ଏବଂ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ, ଢୀବାନନ୍ଦ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଓ ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ସହିତ ମା, 
ମାତୃଭୂମି ଓ ମାତୃଶଭ୍ତିର ଯେପରି କଳନା କରାଯାଇ ମହେନ୍ଦ୍ର କଲ୍ୟାଣୀର ଚଚିତ୍ରକୁ 
ସଂଯୋଜିତ କରାଯାଇଛି ତାହା ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟିକଳାର ନିଦର୍ଶନ ଦେରଥାଏ । ଦେବୀ 
ଚୌଧୁରାଣୀ”'ରେ ଭବାନୀ ପାଠକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ପ୍ରଦ୍ମଲୁମୁଖୀ ଓରଫ ଦେବୀ 
ଚୈଧୁରାଣୀ, ବ୍ୃଢେଶ୍ଵର ହରବଲୁର, ଦେୱାନ ଦେବୀ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ଦେର 
ନାରୀତ୍ଵ ଓ ପତ୍ନୀତ୍ଵର ଆଦର୍ଶ ଫୁଟିଉଠିଛି । 


ଇତିହାସକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିବାର ଧାରା ଓଡିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପଦ୍ମମାଳୀ, ବିବାସିନୀ ଓ ଭୀମାଭୂୟାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହେଲେ ହେଁ ଉପନ୍ୟାସ 
କଳାର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ବାସ୍ତବିକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଲଛମା”ରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଜଣେ ଯଥାର୍ଥ ଅନୁଗାମୀ ସଫଳ କଳାକାର ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 'ଲଛମା” ପରି ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଥ୍ବାର ଅନୁମିତ 
ହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ଥବା ମରହଟା ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ରାଇବଣିଆ ଦୁର୍ଗର ଅଧୋପତନ ଏବଂ 
ଆଲିବର୍ଦି ଖୀଙ୍କର ଭାସ୍କର ପଶ୍ରିତ ସହିତ ବିବାଦ, ବାଦଲ ସିଂହ, ଲଛମା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଚରିତ୍ରର ଯେପରି ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ କରି ଞିପନ୍ୟାସିକ ସେମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଠାରୁ ବଳିଯାଇଛି। ଏଗୁଡିକ 
ଏପରି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ଓ ସ୍ବାଭାବିକ ହୋଇଛଚି ଯେ ସେଗୁଡିକ ଆଦୌ କାଛ୍ନିକ ମନେ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ। ମାତ୍ର ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟାୟର ଓପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ବରୁଠୀରାନୀ” ଏହାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ବଙ୍କିମଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେଲେ 
ହେଁ ସମୟ ଓ ପରିବେଶର ଆହ୍ବାନରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଵତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା ପ୍ରତି 
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ମନ ଦେଇନଥ୍‌ବା ମନେ ହୁଏ । କାରଣ ଏକମାତ୍ର ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରି 
ସେ ସେଥ୍ରୁ ଓହରି ଯାଇଛନ୍ତି । କେବଳ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵଦେଇ 
ନାୟିକା ଉମାଦେ'ର ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛଚି । କାରଣ 
ତଜ୍କାଳୀନ ନାରୀ ନିଯ୍ୟାତନାର ବିରୋଧ କରିବା ସହିତ ନାରୀଜାଗ୍ୃତି ଉପରେ ଏହା 
ଆଧାରିତ । 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସାମାଚିକ ଉପନ୍ୟାସ ରଚନାରେ ମଧ୍ୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବହୁ ସମସ୍ୟାର 
ଉତ୍ବଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ତଳ଼ାଳୀନ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର, ବିଧବା ସମସ୍ଯା, ନାରୀ 
ନିଯ୍ୟାତନା ପ୍ରଭୃତିର ବିଶଦ ଚିତ୍ର କପାଳକୁଣ୍ଡଳା, ମୃଣାଳିନୀ, ବିଷବୃକ୍ଷ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, 
ରତନୀ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ ଓ ସୀତାରାମ ପ୍ରଭୃତିରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 
'କପାଳକୁଣ୍ଡଳା'ରେ ମତିବିବି ଓ ମହେରୁନ-ସା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ନାରୀର ନାରୀତ୍ଵ ଓ 
ପ୍ରବୃରି, ‘ମୃଣାଳିନୀ”ରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ମୃଣାଳିନୀ ଓ ନାୟିକା ମନୋରମା ମଧ୍ଯରେ 
ପଶୁପତିର ସୟିତାନୀ, ‘ବିଷବୃକ୍ଷୀରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂଯମୁଖୀ ମଧ୍ଯରେ ' କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ'ର 
ବିଷଢ୍ଵାଳା, ‘ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଂରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଶୈବଳିନୀ ଓ ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରର ଆଦର୍ଶ, 
“ଁରଚ୍ଚନୀ”ରେ ରଜନୀ, ଲବଙ୍ଗଲତା, ସନ୍ୟାସୀ ଓ ଅମରନାଥର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
'କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍ବ'ରେ ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ, ଭ୍ରମର ଓ ଚତୁରୀ ରୋହିଣୀର ଷତଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ 
“ସୀତାରାମ'ରେ ସୀତାରାମ, ଶ୍ରୀ ଓ ଜୟନ୍ତୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଢୀବନଦର୍ଶନର ପରିପ୍ରକାଶ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଉଠିଛି । 


ସେହିପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ମାମୁ ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଉପନ୍ୟାସ 
ସହିତ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର କେତେକ ସାମ୍ୟ ରହିଛି। ମାତ୍ର ବୈଷମ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ ରହିଛି । ଏହି ବୈଷମ୍ଯ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଓ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ 
ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ଜମିଦାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ, ଧୂରରାଁ ଚମ୍ପାର ସରଳ ନିରୀହ ତନ୍ତୀ ପରିବାରର ଭଗିଆ ସାରିଆ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ସହିତ ସାଆନ୍ତ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟ ଚିତ୍ରଣ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିଷବୃକ୍ଷଂର କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ କିମ୍ବା ମୃଣାଳିନୀ”'ର 
ରହସ୍ୟମୟୀ ରୋହିଣୀଠାରୁ ଚମ୍ପା ଅଧ୍କ ଧୂର୍ର ଓ ରାକ୍ଷସୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତା । ସେହିପରି 
ମୃଣାଳିନୀ”ରେ ପଶୁପତି, ‘ବିଷବ୍‌କ୍ଷୀରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ‘କପାନକୁଣ୍ଡନା'ରେ କାପାଳିକ 
ପ୍ରଭୃତି ମଙ୍ଗରାଚଠାରୁ ଭୟଙ୍କର ନୁହନ୍ତି । କାରଣ ସେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ 
ବିଶ୍ଵାସ କରି ଘୁରିବୁଲିଲେ ମଧ୍ୟ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଭାଗ୍ୟକୁ ହାତେ ହାତେ 
ଧରି ଚାଲିଛନ୍ତି । 'ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ମଙ୍ଗରାଜ, ଚମ୍ପା; ‘ମାମୁ'ର ନଟବର, 
ଚିତ୍ରକଳା, ବିଶାଖା, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର?ର ସଦାନନ୍ଦ, ମରୁଆ,ବୈଷ୍ଣବଚରଣ, ସଂଙ୍କର୍ଷଣ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ଫକୀରମୋନହ ଯେଉଁ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି ତଦ୍ଧାରା ସେଗୁଡିକ 
ବଙ୍କିମଯୁଗୀୟ ଚରିତ୍ରଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
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ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ହିନ୍ଦୀ କଥାସାହିତ୍ୟର ସମ୍ରାଟ୍‌ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାମାଡିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ କ୍ରାଚ୍ରିକାରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲା । ବଙ୍କିମ ଓ 
ଫକୀରମୋହନୀୟ କଥାଶୈଳୀ, ଚରିଚତ୍ରଚିତ୍ରଣ ସହିତ ନିଜର ବ୍ୟାପକ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ନିମ୍ନ ଓ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସେ ନୂତନରଙ୍ଗରେ ଚିତ୍ରିତ କରିଅ୍‌ଲେ । ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଜୀବନ୍ତ 
ହୋଇଭଉଠିଥ୍‌ଲା । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ୱଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଅନେକ ସାମାଜିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ବିଶେଷ କରି ନିମ୍ନ 
ମଧ୍ୟବିତ୍ତ, କୃଷକ, ଜମିଦାର ଓ ନାରୀ ଜୀବନର ଯେପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛବଚ୍ତି, ତାହା 
ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ । ଦୁଇଜଣଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦେଖାଯାଏ ମାତ୍ର 
ସମାଧାନର ପରା ନିର୍ବାରିତ ନୁହେଁ; କିନ୍ତୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସ୍ୟାର 
ସହଜ ସମାଧାନର ପତ୍ତା ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଭାରତୀୟ ଜନତା ପ୍ରାଣରେ ଗଭୀର ଆଶା ଓ 
ଆଶ୍ବାସନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି 

ଫକୀରମୋହନ ଓ ବଙ୍କିମଙ୍କ ଲେଖାରେ ଯେଉଁ ଭାଗ୍ୟବାଦର ପରିଚୟ ମିଳେ ତାହା 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖାରେ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ଚରିତ୍ରମାନେ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ନିର୍ଭର 
ନକରି ପରିସିତିର ଦୃଢ ମୁକାବିଲା ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଯତୃଶୀଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ 
ଉତ୍ତୟ ଚରିତ୍ରରେ ଏହି ଆଶାବାଦ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ବିଧବା ଓ ବେଷ୍ୟାମାନଙ୍କର 
ନୂତନ ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷା, ଶୋଷିତମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦର ଧ୍ଵନି ସେଥ୍ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ 
ହୋଇଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର୍ତ କିମ୍ବା ବଙ୍ଗିମଙ୍କର ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ପ୍ରତି 
ଦୁର୍ବଳତା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖାରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଧାରଣ କରିଛି । ସମସ୍ୟାର 
ସମାଧାନ ହିଁ ତାଙ୍କ-ସାରସ୍ବତସୃଷ୍ଟର ମୂଳଲକ୍ଷ୍ୟ । ସର୍ବୋପରି ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀ ସମାଜ 
ସଂସ୍କାରକ, ନୈତିକ ଆଦର୍ଶର ରକ୍ଷକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଶୁଭଚିନ୍ତକ ଭାବରେ ସୁପରଚିତ 
କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 
ସଙ୍ଗେତସୂଚୀ 
୧- Encyclopaedia Britanica- Vol.XVI, P-572 
୨- ଦ୍ବିବେଦୀ, ତଃ ହଜାରୀପ୍ରସାଦ- ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଦେଶ-ଉପନ୍ୟାସଅଙ୍କ, ପୃଷ୍ଠା ୪୨ 
qT- Ralph fox- The novel and the people-P-18, 1994 
୪- N.Elizabeth- The novel and the society- P-15 
#- W.H.Hudson- An introduction to study of Literature p-129/1989 
D- Colin Wilson- The craft of the novel- P-221/1925 
©- Webstar's new worid dictionary- P-929/1989 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, କୁଛ ବିଚାର, ପୃ-୪୨ 

ଶୁକ୍ଟ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟକା ଇତିହାସ, ପୃ- ୪୯୩ 

Anthony Trollope- An Autobiography- Ch.V11/1833 
E.M.Forster- Aspects of the novel Ch.V/1972. n 

Henry, fielding- Tom jones, Penguin, P-467 

Foster, E.M.- Aspects of the novel, P-74 

Harvey, M.J.- Character and the novel, 1965, P-23, 211 


James. H.- The art of fiction, Ed-Leon Edel, The house of 
fiction, P-34 n 
Lidde!, Robert- A practice of thje novel, P-85 
Allotts, M- Novelist on the Novel, P-60 

Berebon, C.- A short History of French Uterature, P-23 
(ତଃ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟଡ୍‌କ ‘ଉପନ୍ୟାସେର ତର୍ବ ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର' ଗ୍ରଛର 
ପୃ-୭୭ରୁ ଗୃହୀତ) 
ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ, ତଃ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ରନାଥ- ଉପନ୍ୟାସର ତର୍ତ ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର' ପୃ- ୧୬୮, 
୧୬୯ 
Wellek, Rene & Austin Warren- Theory of Literature, P-221 
Harvey, W.J.- The character and the Novel, 1965, P-52 
ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ, ତଃ ସୁଧୀନ୍ଦ୍ରନାଥଓ ଉପନ୍ୟାସର ତର୍ତ୍‌ ଓ ବଳିମୂଚନ୍ଦ୍ର ପୃ ୧୯୮ 
ଏଢନଂ- ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୩୮, ୨୩୯ 
Mulr. Edwin- The structure of the Novel, 1938, P-19 
Ibid- P-23 
lbid- P-41 
Ibid- P-102,103 
Ibid- P-107 
Frye, Nothop- Anatomy of critidsm, 1957, P-31 


Hudson, W.- An introduction to the study of Literature, P- 
166,167 
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Lucas, George- The Historycal Novel, 1960, P-415 

Ibid- P-403 

Ibid- P-44 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ- ମୁଖବନ୍ଧ, ପ୍‌- ୧୫ 

ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂ ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ପୂ-୫୭ 

ଶ୍ରୀବାସ୍ତବ, ଶିବନାରାୟଣ- ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ-୪୪୭ 

ଯୋଶୀ, ଇଲାଚାନ୍ଦଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ ବିବେଚନ, ପୃ- ୪୪ 

ଜାୟସବାଇ, ତଃ ଶଙ୍କରଲାଲ- ହିନ୍ଦୀ ଗଦ୍ୟଯସାହିତ୍ୟ ପର ସମାଜବାଦ କା 
ପ୍ରଭାବ, ୧୯୭୩, ପୃ-୫୭ 

Manzoni, A- On the histrorical Novel, P-23 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ- ପୃ. ୭-୮୯ 

ମହତାବ, ତଃ ହରେକୃଷ୍ଣର ଓଡିଶା ଇତିହାସ ( ୨9), ୧୯୮୦, ପୃୂ-୩୪ 
ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ- ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ ( ଅନୁବାଦ), ପୂ- ୨୧ 

James, Todal- Annals and Antiquities of Rajsthan, 1983, P-297- 
310 


Chandra, A.N.- The Sanyasi Rebellion, 1977, P-95-98 
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ଦାସ, ବନମାଛଳୀ- ଫକୀରମୋହନ ଥିର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପ୍‌- ୯୫ 

ସେନାପତି, ବିରାଜ୍ମୋହନ- ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପୃ-୩୨ 
ସେନାପତି, ବିରାଜମୋହନ- ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପ୍‌-୩୧ 

ସିହ୍ନା, ଡଃ ସୁରେଶ - ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଉତ୍ତବ ଞିର ବିକାଶ, ଅଶୋକ ପ୍ରକାଶନ, 
ପୃ-୧୫୧ 

ହଂସରାଜ, ରହବର- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ, ପୃ- ୧୭୧ 

ରାୟ, ଅମୃତ- କଲମ କା ସିପାହୀ, ୧ମ ସଂସ୍କଣ- ୧୯୬୨, ପୂ-୫୭୭ 
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ପଞ୍ଚମ ପରିଚ୍ଛେଦ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ଯ 


କଥାକାର ନିଜର ଆଦର୍ଶ ତଥା ଜୀବନର ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ମୃର୍ଭିମନ୍ତ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ବା ପାତ୍ରଙ୍କର ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନାରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଓ ଅନୁଭୂତି ବିଶେଷ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । ଯେ 
କୌଣସି ଥିପନ୍ଯୟାସିକ ବା କଥାକାର ମାନବ ଚ୍ଜୀବନକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ 
କଲାବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜ ଉତ୍ତୟକୁ ସେଥ୍‌ରେ ଅନ୍ତର୍ଗୁସ୍ତ କରିଥାଏ କାରଣ ଗୋଟିକୁ 
ବାଦ୍ଵ ଦେଇ ଅନ୍ୟଟିର ପରିକଳ୍ପନା ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତିର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହେଉଛି ତାର ମାନସିକ, ସାମାଜିକ, ନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଏକ 
ସମ୍ମିଳିତ ରୂପ । ( ୧) ବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଆକଳନ ପାଇଁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସିତି ମଧ୍ୟ 
ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । ସେଥ୍ପାରଁ କଥାକାର ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ 
ପରିସିତିରେ ଅବସ୍ଥାପିତ କରି ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି 
ପରିବେଶ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ଓ ନିୟାମକ ହୋଇଥାଏ । ( ୨) ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତି ଉପରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିବର୍ରନ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ବିକାଶ ମଧ୍ଯ ସାଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟରେ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ଦ୍ଵାରା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ବିବିଧ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସୂତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ବ୍ୟକ୍ିତ୍ଵ ଚିତ୍ରଣର ବିବିଧପ୍ରଣାଳୀ 


କଥାକାର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଚିତ୍ରଣ କରିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ରକୁ 
ମଧ୍ୟ ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ସହଜ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ କରାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥାନ୍ତି । 
ଫଳରେ ଲେଖକ ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେବ୍ଯବଧାନ ଦୂର ହୋଇ ଆମ୍ବୀୟତା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ । ଲେଖକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବାସ୍ତବ ଢ୍ରୀବନର ଯେତେ ନିକଟବର୍ରୀ କରିଥାନ୍ତି, 
ସେଗୁଡିକ ପାଠକପ୍ରାଣରେ ସେତେ ପରିମାଣରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । ଫଳରେ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଚିରକାଳ ପାଠକର ସ୍ମତିରେ ସଂଜୀବିତ ରହିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
(୩) 

ଚରିତ୍ରର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଦ୍ଵିବିଧ ପ୍ରଣାଳୀ ଅନୁସୃତ ହୋଇଥାଏ- ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ 
ପରୋକ୍ଷ । ପ୍ରଥମତଃ; ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ପ୍ରଣାଳୀରେ ନିଜେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
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କରେ। ଏପ୍ରକାର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଏତିହାସିକ ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଚରଣ ଓ କଥୋପକଥନ ଦ୍ଵାରା ସ୍ରଷ୍ଟା ବିଷୟ ଓ ସ୍ଵଭାବର ଉଦ୍ଘାଟନ 
କରିଥାତି । ଏହାକୁ ପରୋକ୍ଷ ଶୈଳୀ କୁହାଯାଏ । ଏ ଉଭୟ ପ୍ରଣାଜୀ ଭିତରେ ସମସ୍ୟାର 
ଉତ୍‌ଥାନ, ପତନ, ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଏପରିଭାବରେ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇଥାଏ ଯେ 
କଥାବସ୍ତୁ ସରସସୁନ୍ଦର ଓ ପ୍ରଭାବଶୀଳ ହୋଇ ପାଠକକୁ ତନ୍ମୟ କରିଦିଏ । (୪) 
ଏଥ୍‌ସହିତ ଉଜ୍ଜୃଷ୍ଟ କାହାଣୀ ସଂଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କାଯ୍ୟକଳାପ ଓ 
ବେଶଭୂଷା ପ୍ରଭୃତିର ସୁସମନ୍ସୟ କାହାଣୀକୁ ମଧ୍ୟ ଅଧ୍କ ମନୋଜ୍ଞ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିଥାଏ । 


ଚରିତ୍ରର ନାମ, ଆକୃତି ଓ ବେଶଭୂଷା 


ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରମୁଖ ଥିପନ୍ଯାସିକ ସେମାନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆକୃତି ଓ ବେଶଭୂଷାର ସୃକ୍ଷ୍ମ “ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 
କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଥିପନ୍ୟାସିକମାନେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୁଣ ଅନୁସାରେ ନାମକରଣ 
କରିଥ୍ବାର ମଧ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଠାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ଓ 
ଗୌଣ୍ୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ନାମକରଣରୁ ଏହାର ସତ୍ୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରାଯାଇପାରେ । 


ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ଭଗିଆ, ଗୋବରା ଜେନା, ଚଂପା, 
ସାଆନ୍ତାଣୀ, ସାରିଆ, ମରୁଆ, ଗୋବିନ୍ଦା, ମାରକଵ୍ରିଆମା, ଯଶୋଦା, ପଦୀ ! 


ମାମୁ- ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ନଟବର, ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲ୍‌, ଉତ୍ତରରାୟ, ରାଘବ ମହାନ୍ତି, 
ପ୍ରଭୁଦୟାଇ, ଭଗତ, ମିଷ୍ଟର ଜୋନ ସାହେବ, ଚିତ୍ରକଳା, ଚାନ୍ଦମଣି, ବିଶାଖାଦେଇ, 
ସରସ୍ଵତୀ ଦେଇ, ନାକଫୋଡତିଆମା, ମେନକା ଦେଶ, ଗେହେଲେଇ । 


ଲଛମା- ଭାସ୍କର ପଣ୍ତିତ, ବାଦଲ ସିଂହ, ଆଲିବଦ ଖୀ, ସାମନ୍ତରାୟ, ରାଘବରାଟ 
ସିଂହ, ବୈରୀଗଞ୍ଜନ ମାନୁଧାତା, ପଣ୍ତିତ ଶିଉଶଙ୍କର ମାଇବୀର, ମୁସ୍ତାଫା ଖୀ, ଲଛମା, 
ଜଗା ଫତେସିଂହ ମା' । 


ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର - ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାତି, ବୈଷ୍ଠବଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବିଦ୍ୟାଧର ମହାପାତ୍ର, 
ସଦାନନ୍ଦ, ରାଜୀବଲୋଚନ, ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ଶ୍ରୀହରିପ୍ରିୟା ପ୍ରଭୃତି । 


ଏ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ନିଜ ନିଜର ପରମ୍ପରା, କୌଜିକ ବୃରି ଓ ସ୍ଵଭାବ ଅନୁସାରେ 
ସେମାନଙ୍କର ବେଶପୋଷାକ ଓ ନାମର ଯଥାର୍ଥତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛଚ୍ତି । ଛ' ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଏକାଦଶୀ ପାରାୟଣ, ଗୋବରା ଜେନାର 
ଚୌକିଦାରି, ପରସ୍ବାପହରଣ ଓ ପ୍ରତିହିଂସା ପରାୟଣତା ଅନ୍ୟର ଧ୍ଵଂସସାଧନ ପାଇଁ- 
ମନ୍ତ୍ରଣା, ଗୋବିନ୍ଦ ଭଣ୍ଡାରୀ ଓ ଚଂପାର ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ମୃତ୍ୟୁ; ମାମୁଂରେ ନଟବର 
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ଓ ଚିତ୍ରକଳାର ପରସ୍ଵ ଅପହରଣ ପାଇଁ କୌଶନଳପୂର୍ଣ ଷଡଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ରାଘବମହାନ୍ତିର 
ମଦ୍ୟପାନ ଓ ନାଜରଙ୍କ ତହବିଲ ଚୋରି ପ୍ରଭୃଚିରୁ ତଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବେଶରୂଷା ଓ 
ଆକୃତିରୁ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୁପକୁ ଚିହ୍ନ ହୁଏ । ଚଂପା ଓ ଚିତ୍ରକଳା ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ତାଙ୍କର 
ସ୍ଵଭାବ ଜଣାପଡିଥାଏ ! (୫) 


Pp 


ପରିସିତି ଓ ପରିବେଶର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ସମନ୍ଧୟ କରିଛନ୍ତି । 


ଜମିଦାର ଓ ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଶ୍ରେଣୀରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କନାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର 
ବେଶପୋଷାକ ଓ ଆଦବକାଇଦାର ସଂଯୋଜନା ରୀତିକୁ ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଆଦୌ 
ଭୁଲିନାହାତ୍ତି । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବିଷ ବୃକ୍ଷର ନଗେନ୍ଦ୍ର 'ମୃଣାଳିନୀ”ର 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏବଂ ଆନନ୍ଦମଠର ଢ୍ୀବାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ ଓ 
ସଚ୍ୟାନନ୍ଦ ଏବଂ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌”ର କ୍ରଷ୍ଣକାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତିରେ: ତାଙ୍କର ସଫଳ 
ଚରିତ୍ରାୟନ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବବିଷବୃକ୍ଷରେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ, ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ, 
“ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ”ରେ ଦେବୀ ଚୌଧୂୁରାଣୀ, ‘କପାଳ କୁଣ୍ଡନାଂର କପାଳକୁଣ୍ଡନା, 
ମତିବିବି; ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରର ଶୈବାଳିନୀ, ‘ସୀତାରାମ”ର ଶ୍ରୀ ଓ ଜୟନ୍ତୀ, 'ରାଜସିଂହ”ର 
ଜେବ ଉନ୍ିସା ଓ ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ ପ୍ରଭୂତି ଚରିତ୍ରାବଳୀ ନାମ, ଆକୃତି ଓ ବେଶଭୂଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଅବତ୍ତି । ବିଶେଷ କରି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ କଳାତ୍ମକ ଓ ମନୋଞ୍ଞ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 


ସେହିପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆକ୍ରତି ଓ 
ବେଶଭୂଷାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ି । ତାଙ୍କର ପାତ୍ରମାନଙ୍କର ଗୁଣ ଅନୁସାରେ 
ନାମକରଣ ଯଥାର୍ଥ । ପ୍ରେମା, ସୁମନ, ଶାନ୍ତା, ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର, ପ୍ରେମଶଙ୍କରଙ୍କକ ନାମ 
ଗୁଣାନୁସାରୀ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏମାନଙ୍କ ପ୍ରକୃତି, ଢାତି ଓ ଶ୍ରେଣୀ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ । ଉଚ୍ଚଶ୍ରେଣୀ, ନିମଶ୍ରେଣୀ, ସହରୀ ଏବଂ ଗ୍ରାମୀଣ ଭେଦରେ ଏଗୁଡିକ ତାଙ୍କର 
ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନିତ । ବିଶେଷ କରି ‘ଗୋଦାନ'ରୁ ଏହା ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଥାଏ ! ‘ଗୋଦାନଂ”ର ସହରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମାଳତୀ, ସରୋଜ, ଗୋବିନ୍ଦ, 
ରାୟସାହେବ, ଅମରପାଲ ସିଂହ, ଚନ୍ଦ୍ରପ୍ରକାଶ, ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରମଧ୍ଯରେ ହୋରୀ, 
ହୀରା, ଭୋଲା, ଧନିୟା, ଝୁନିୟା ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ପରିବେଶର ଅଧୀନ । 


"“ଗବନ” ରେ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଛଳନା, ପ୍ରତାରଣା, ଅର୍ଥଆତମ୍ମସାତ, ‘କାୟାକବଚରେ 
ଅଲୌକିକତା ଓ “କର୍ମଭୂମି”ରେ ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ ପ୍ରଭୃତିର ପରିପ୍ରକାଶ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ‘ କର୍ମଭୂମି”ରେ ଅମର ଚଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କଲାବେଳେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସ୍ତଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ବାଲ୍ଯାବସ୍ଥାରୁ ମା” ସ୍ବେହରୁ ବଞ୍ଚିତ, ବିମାତାର 
କଟୁବ୍ୟବହାର, ପିତାଙ୍କ ଉଦାସୀନତା ଅମରକୁ ପିତୃଦ୍ରୋହୀରେ ପରିଣତ କରିଛି। 
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ସର୍ବୋପରି ତା”ରଞିବତ୍ୟ ଏବଂ ଅନ୍ୟ ଉପରେ କର୍ବ୍ଧତ୍ଵ ଢାହିର କରିବା ସ୍ଵଭାବ ଯୋଗୁଁ 
ସେ ସାର୍ବଜନୀନ କାଯ୍ୟରେ ଭାଗନେଇ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ଇଛା କରିଛି । 
ଅପରପକ୍ଷରେ ଶାଶୁଶ୍ଵଶୁରଙ୍କ ସ୍ଵେହଶ୍ରଦ୍ଧା କିଛିକାଳ ପାଇଁ ତାକୁ ଏ କାଯ୍ୟରୁ ଦୂରେଇ 
ରଖ୍ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ସ୍ଥିର ହୋଇ ରହିପାରିନାହିଁ। 


ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ପଡି ବ୍ୟକ୍ତିର ମୁଖଭଙ୍ଗୀ ବା ଶରୀରରେ ଯେପରି ବିକୃତି ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥାଏ ତଦନୁଯାୟୀ ବ୍ୟକ୍ତିର ହୃଦଗତ ଭାବ ମଧ୍ୟ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ନିଜର ଅନୁଭୂତି ଦ୍ଵାରା ଚରିତ୍ରରୁ ଏପରି ବ୍ଯକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵରୁପକୁ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନି। ଏହି କ୍ରମରେ ଚରିତ୍ରର ବିଲକ୍ଷଣ, ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଓ ସାମ୍ୟ ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ କରିହୁଏ । 


ଅନୁଭାବ ଚିତ୍ରଣ 


ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତନିହିତ ଭାବର ବହିଃପ୍ରକାଶ ଅତି ଚମନ୍କାର ଭାବରେ ତି ନିସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସଗୁତିକରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ଏକାଦଶୀ ବ୍ରତ ପାଳନ, ପରଦିନ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭୋଜନ, ଶ୍ୟାମ ଗୋଳ୍ଛାୟତର ବିଲରୁ 
ଧାନତନି ଉପାଡିବାବେନେ ଗୋବିନ୍ଦା ଓ ପାଣ୍ତିଆଙ୍କ କଳି, ଗୋବରାଜେନାର 
ଚୌକିଦାରି, ବୁଢୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ମନ୍ଦିରତୋନଳା ଓ ସାରିଆକୁ ବରଦାନ; 'ମାମୁ'ରେ 
ଚିତ୍ରକଳା ଓ ଗେହେ୍‌ଇର କଳି, ରାଘବ ମହାରନି ଓ ପ୍ରଭୁଦୟାଲଙ୍କ ବନ୍ଧୁତା ଓ ଚୋରି; 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରରେ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କର ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ନିକଟକୁ କବିତା ଆକାରରେ 
ପତ୍ରପ୍ରେରଣ, କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଶ୍ଵଶୁରାଳୟରେ ମାଡ ହେବା ପ୍ରଭୂତିର ଚିତ୍ର ଅତି 
ଚୀବନ୍ତ । 

ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ସରକାରୀ ଚାକିରି କରିଥ୍‌ବାବେଳ ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ 
ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ଅତି ମଞ୍ଜଳ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
‘କପାଳକୁଣ୍ଡଳା'ରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ଓ କପାଳନକୁଣ୍ଡଳାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଆଚରଣ, 
“ବିଷ ବୃକ୍ଷରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରହୀନତା ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସଘାତକତା, 
'କ୍ରଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌”ରେ ନିଶାକର ଚରିତ୍ରର ହଟଚମଟ ତଥା ପରିବରଁନଶୀଳତା 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର”ରେ ଶୈବଳିନୀର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତାପର ବୀରତ୍ଧବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ଆଚରଣ ଓ ନିର୍ମଳପ୍ରେମ, ‘ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ”ରେ ଆସଚ୍ତି-ଅନାସକ୍ତିର ବିଚିତ୍ର 
ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରସଙ୍ଗ ଲେଖକଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ଯଥ୍ଥ ପ୍ରତିଫଳନ । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ଅଚ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବର ବହିଃପ୍ରକାଶକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଶୈଳୀରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ‘ରଙ୍ଗଭରୂମି'ରେ ବଜରଙ୍ଗୀ ଓ ଚାହିର ଅଲ୍ଲୀର ଝଗଡା, 
ପ୍ରଭୁସେବକର ମଧ୍ଯସ୍ତତା ଏବଂ ନାୟକ ପ୍ରଭୁସେବକକୁ ଗୀନିଦେବା ଫଳରେ 
ପ୍ରଭୁସେବକର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରଭୁତିକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । (୬) 
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‘ଗୋଦାନଂରେ ମଧ୍ୟ ଏପରି ଏକ ଅବସ୍ଥା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଦାତାଦୀନଠାରୁ 
ଟଙ୍କା ନେଲାବେଙ୍ଗେ ହୋରୀର ହାତ କମ୍ପି ଉଠିଥ୍ଲା । ସେ ମୁଣ୍ଡ ଉପରକୁ ଟେକି 
ପାରିନଥ୍ଲା । ତା' ପାଟିରୁ କଥା ବାହାରିନଥ୍ଲା, ଯେପରି ଅପମାନର ଅଥଳ ଗଣ୍ଡରେ 
ସେ ବୃତିଯାଉଥ୍ଲା। (୭) ଏଥ୍‌ରେ ହୋରୀର ଲଜା ଏବଂ ଗ୍ହାନିର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ କୁଶଳୀ ଶିଳ୍ପୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି। 


ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ପାଠକ ସମ୍ମୁଖକୁ ଆସନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ରୂପଗୁଣକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କିପରି 
ଅବିକଳ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି, ତାହା ଝିଗରସିଂହର ଚରିତ଼ରରୁ ଜଣାଯାଏ; ଯଥା- ଝିଗୁରସିଂହ 
ବସିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥଲା । ମୋଟାସୋଟା, ତ୍ରିପଣ୍ଡକଳା, ଲମ୍ବା ନାକ, ବଡ ବତ ନିଶ, 
ବିଦୂଷକ ପରି ଚାଲି । (୮) ବେଶଭୂଷା ଓ ଆକୃତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ରାୟ ସାହେବଙ୍କ 
ଧନୁଷ ଯଜ୍ଞକୁ ଆସିଥ୍‌ବା ସମସ୍ତ ଅତିଥ୍ମାନଙ୍କ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । (୯) 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଶ୍ରେଣୀ ଓ ଜାତି ଅନୁସାରେ ନାମକରଣ କରିଂ ସେ ତଦନୁଯାୟୀ 
ସେମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ମଧ୍ୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । 'କର୍ମଭୂମି' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅମରକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରର" ପରିଚୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି- ଅମରକାନ୍ତ ଶ୍ୟାମଜବର୍ଣ୍ 
ବିଶିଷ୍ଠ ବାଙ୍ଗରା ଓ ଜୀର୍ଣ୍ଶୀର୍ଣଣ । ଆଗରୁ ଅବତ୍ଥା ଶୋଚନୀୟ ହୋଇପଡିଥ୍ଲା । ଏବେ 
ସୁଧୁରି ଯାଇଛି । ତେଣୁ ମନେହେଉଛି ସତେ ଯେମିତି ଚଉଦପନ୍ଦର ବର୍ଷର ଗଚଜାଟୋକା । 
(eo) 

ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 'ଗୋଦାନ'ରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟଚା ପ୍ରଭାବିତ ନବଯୁବତୀର ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ବର୍ଣ୍ତନା ମାଳତୀ ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖବାକୁ ମିନେ । 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ 


ବ୍ୟଭ୍ତି ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିକାଶ ସହିତ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ପରିବେଶ ସଂପୃକ୍ତ ଓ ଅଭିନ୍ନ । 
ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସମାଜ, ପରିବାର; ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ, ଶାରୀରିକ ଓ 
ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ତାର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପରେ ପ୍ରଭୂତ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । 
ଫକୀରମୋହନ, ବହିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ରଚନାରେ ବ୍ୟଷ୍ତି ସମାଜର ଏକ ଅଭିନ୍ନ 
ଅଙ୍ଗଭାବରେ ପରିକଳ୍ିତ । କୌଣସି ସମସ୍ୟାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କିମ୍ବା କୌଣସି ବ୍ଯକ୍ତି 
ଚରିତ୍ରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉଦଘାଟନ କଲାବେଳେ ପରିବେଶ ପରିସିତି ପ୍ରତି ଏହି ତି ନିସ୍ରଷ୍ଟା 
ଖୁବ ସଚେତନ । ଫକୀରମୋହନ ବଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, 
'ମାମୁ'ରେ ନାଜର ନଟବର, ଲଛମା”ରେ ବାଦଲ ସିଂହ, 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରୀରେ ବୈଷ୍ଣବ 
ପଟନାୟମ ଓ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ନେଇ ଗତି 
କଲାବେଳେ ସେମାନଙ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ପରିବର୍ରନ ଘଟିଛି । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରବୃରିର 
ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଚଂପାର ସହାୟତାରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
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୧୬୦ 


ଶୋଷଣ ପ୍ରବୃରି, ନଟବଗର ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ ବାଦଲ ସିଂହର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାର 
ଅଗ୍ମିଶପଥ, ଦ୍ଧଵାରୀ ଭାତ୍କର ପଣ୍ିତର ହତ୍ୟା ଏବଂ ବଂଶଜାତ୍ୟଭିମାନ ଯୋଗୁଁ ବୈଷ୍ଣବ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ସର୍ବନାଶ ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମନୋଭାବକୁ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ବିଷବ୍ରକ୍ଷରେ 
କୁଳନନ୍ଦିନୀର ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ଏବଂ ନଗ୍େନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଗୃହରେ ଆଶ୍ରୟ ହିଁ ତା'ର କରୁଣ 
ପରିଣତି ପାଇଁ ଦାୟୀ । ‘କପାଳକୁଣ୍ଡନାଂରେ କପାଳକୁଣ୍ଡଳା, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର'ରେ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ ଶୈବଳିନୀ, ଦଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀ'ରେ ବିମନା ଓ ଆଯେସା, 
'ଆନନ୍ଦମଠ”ରେ ଶାଚ୍ଚି-କଲ୍ୟାଣୀ, ‘ରାଜସିଂହ”ରେ ଢେବୃଭନ୍ଜିସା ଓ ନିର୍ମଳକୂମାରୀ 
ସମସ୍ତ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ବଳୟରେ ଆବଦ୍ଧ । ଏମାନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି, ବିକାଶ ଓ 
ପରିଣତି ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପରିସ୍ଥିତିର ଅଧୀନ ! 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅନୁଭବ ଚିତ୍ରଣରୁ ପରିସିତିର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 'ସେବାସଦନଂରେ ସୁମନର ବେଶ୍ୟା ହେବା ମୂଳରେ ହିଁ ରହିଛି ସାମାଜିକ 
ନିଷ୍ଣୁରତା । 'ଗୋଦାନ”ରେ ହୋରୀ ନିଜର ପ୍ରିୟ ଜମିକୁ ରକ୍ଷା କରିନପାରି ବିବଶ ହୋଇ 
ବ୍ରବ୍ଧ ରାମସେବକ ମହତୋଠାରୁ ଦୁଇଶହ ଟଙ୍କା ନେଇ ନିଜର କନିଷ୍ଠା କନ୍ୟାର ବିବାହ 
ପାଇଁ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି । 

‘ଗବନ”ଂରେ ରମାନାଥ ପତ୍ନୀ ଗହଣା ଚୋରି କରିଛି । ‘କାୟାକଛ”ରେ ବିଶାଳ ସିଂହ 


ମନୋରମାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ଏସବୁ କାଯ୍ୟ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦ୍ଵାରା ଯେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି ଏଥ୍‌ରେ ଆଦୌ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ ଦୁଇ ପ୍ରକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇପାରେ, 
ପ୍ରଥମତଃ କଥାକାର ନିଜେ ଚରିତ୍ରର ବର୍ଣ୍ଣନା କରନି ଓ ଦ୍ବିତୀୟତଃ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଆଚରଣରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଫୁଟିଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭିନ୍‌ ଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର 
ସ୍ଵଭାବଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅତି ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କରିଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡିକ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥାରି । ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରିଚୟ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ “ସ୍ଵନାମ ପୁଚୁଷେ। ଧନ୍ୟାଃ” ମଧ୍ୟରେ ତା ସ୍ଵଭାବର ଚମକ୍ରାର ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରାଯାଇଛି । ( ୧୨) ପଇସା ଅଭାବରୁ ଯେ ବାପର ଶୁବବକ୍ରିୟା କରିପାରୁ ନଥ୍ଲା, ସେ 
ପୁଣି ପାଞହଜାର ଅଠେଇଶ ବାଟି ବାହେଲ, ଇାଖରାଜି, ବୀଜ୍ୟାପ୍ତି ପନ୍ଦରବାଟି 
ସତେଇଶମାଣ ଫତେପୁର ସରଷଣ୍ଡର ଜମିଦାର ! ( ୧୩) ଲେଖକ ନିଜେ କହନ୍ତି- 
“ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ମୁହଁରୁ ଅନେକ କଥା ଶୁଣାଅଛି ସେ କେବଳ ପରର ବିକଳ ସହିନପାରି 
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୧୬୧ 


ଟଙ୍କା କରଜ ଦିଅନି,ନୋହିଲେ ସେଥ୍ରେ ତାଙ୍କର କିଛି ଲାତ ନାହିଁ। ( ୧୪) ‘ମାମୁ'ରେ 
ଚାନ୍ଦମଣିର ମନକଥା ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଯାଇ କହନ୍ତି ଧାଇମା କିଞ୍ଚିତ ବିଶେଷ 
ମନୋଯୋଗ ପୂର୍ବକ କୌଶଳରେ ଦେଖ୍ଲେ ଚାନ୍ଦମଣିର ମୁଖ ହତତାଦି ମାଚାର ଶାସନରେ 
ବ୍ୟସ୍ତ, କିନ୍ତୁ କର୍ଣ୍ଣ ଯେମନ୍ତ କଥୋପକଥନ ଶୁଣିବା ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଧାରମା”' କ'ଣ 
ବୁଝିଲେ ତାଙ୍କ ମୁଖରେ ଆନନ୍ଦର ଚିହ୍ନ ଦେଖାଗଲା । ଜାତୀ ମା ଜାତୀର ମନ ବୁଝେ, 
ଅନ୍ୟ ଲୋକ ବୃଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା ବିଡମ୍ବନା ମାତ୍ର । (୧୫) 


ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ସେମାନଙ୍କର ଭଲମନ୍ଦ, କୃଟକପଟତା, 
ଛଳନା-ପ୍ରତାରଣା, ସେବା-ତିତିକ୍ଷା ପ୍ରରୂତି ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଵଭାବ ଇକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ।' ଛ'ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଚାଷ ତଦାରଖ ( ୧୬)ରେ ଶ୍ୟାମ ଗୋଳ୍ଛାୟତ ମଙ୍ଗରାଚକୁ 
ଦେଖ୍‌ ହଠାତ୍ଵବ ଚମକିପଡିବା, ସାଆନେ ତାକୁ ସ୍ଵେହରେ ସମ୍ବୋଧନ କରି କହିବା ମୂଳରେ 
ସାଆନ୍ତଙ୍କ କାଯ୍ୟ ହାସଲ କରିବା ଲିପ୍ସା ନିହିତ ଥ୍ବା ସଷ୍ଟ ଢଣାପତିଯାଏ । 'ମନ୍ତରଣାଂ 
ପରିଚେଦରେ ଚଂପା ଓ ମଙ୍ଗରାଜ ରାତି ଅଧ ପଯ୍ୟନ୍ତ ପରର ଅନିଷ୍ଟ କାମନା ପାଇଁ 
ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ କଥା ହେବା ଶୁଣି ସାଆନ୍ତାଣୀ ପ୍ରତିବାଦ ଛଛରେ ଯେତେବେଳେ ଅତି ଧୀର 
ଏବଂ ବିନୟ ଭାବରେ କହିଛନ୍ତି “ମୁଁ କହୁଚି ରାତି ହେଲାଣି, ଷୋଇପତ, ଆଉ ସେ 
କଥା ଗୁଡାକ ପାଞ୍ଚ ନାହିଁ । ( ୧୭) ଏଥ୍‌ରୁ ତାଙ୍କ ସ୍ଵଭାବ ବା ପ୍ରକୃତି ବାରି ହୋଇପଡେ ! 
‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ରେ ରାତିରେ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦକୁ ଚିହ୍ନି ନପାରି ଶ୍ଵଶୁରଘର ଲୋକେ ନିସ୍ତୁକ 
ମାତ ଦେଇ ଅଚେତ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସକାଳ ହେବାରୁ ସମସ୍ତେ ଜମିଦାରଙ୍କ ଜୋଇଁ 
ବୋଲି ଚିହ୍ନିଛତି । ଏ ଦାରୁଣ ଦୁଃସମତ୍ବାଦ ଇନ୍ଦୁମଚୀର କାନରେ ପଡିଛି । ସେ ଲଜ୍ମା,ଗ୍ଟାନି 
ଓ ନିନ୍ଦାରେ ଜଡସତ ହୋଇଯାଇଛି । ଲେଖକ ଚା ମୁହଁରେ କୁହାଇଛନି- ହାୟ ! କି 
ଭାଗ୍ୟହୀନା ମୁଁ । ପ୍ରଭୁଙ୍କର ଏ ଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ସମୟରେ ଦିବାନିଶି ପଦତନଳେ ବସି 
ସେବା କରିବି କ'ଣ ? ବେଳେ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ୟ ମୋ ଭାଗ୍ୟରେ ଘଟିଲା ନାହିଁ । ହେଉ, 
ତାଙ୍କ ଶ୍ରୀଚରଣ ହୃଦୟରେ ଧାନ କରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ସମାପନ କରିବି ।”  ( ୧୮) ଏ ଉକ୍ତି 
ଇନ୍ଦୁମତୀର ସ୍ଵଭାବର ପରିଚାୟକ । 

ବଙ୍କିମଚନ୍୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିଶିନ୍ତରେ ମଧ୍ୟ ଅନୁରୂପ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥୁବା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଉପଯ୍ୟୁସ୍ତ ଦ୍ଵିବିଧଶୈନୀ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । “ବିଷବୃକ୍ଷରେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଏବଂ ନଗେନ୍ଦ୍ରର ବିବାହ ପରେ ସୃଯ୍ୟମୁଖୀ 
କିଛିଦିନ ପାଇଁ ଘରଛାତି ଚାଲିଯିବାପରେ ଉତ୍ୟଙ୍କ ପ୍ରେମରେ ଭଟ୍ଟା ପଡିଯାଇଛି । 
ବଙ୍କିମଙ୍କ ଭାଷାରେ କ୍ରମେ କ୍ରମେ ନଗେନ୍ଦ୍ରର ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ରନ ହୋଇ ଉଠିଛି। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମଧ୍ୟ ତା'ର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛି । ଦିନେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ନଗେନ୍ଦ୍ର 
ନିକଟକୁ ଆସି ଲୋତକପୂର୍ଣ୍ ନୟନରେ ତା'ର ପାଦତଳେ ପଡିଗଲା । କୁନ୍ଦ ପୂର୍ବରୁ 
ସ୍ବାମୀର କୌଣସି କଥାର ଉର୍ର ଦେଉନଥୁଲା ! ଆଜି ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ କହିଲା- ତୁମେ 
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୧୬୨ 


କୋଉ କାରଣ ପାଇଁ ମୋତେ ତ୍ୟାଗ କରିଛ ? ନଗେନ୍ଦ୍ର ନୀରବରେ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର 
ନିକଟରେ ବସିଲା । କୁନ୍ଦ ପୁନଶ୍ଚ କହିଲା- କାଲି ଯଦି ତୁମେ ଆସି ଏଇମିତି ଥରେ କୁନ୍ଦ 
ବୋଲି ଡାକିଆନ୍ତ- କାଲି ଯଦି ମୋ ନିଜଟରେ ଏଇମିତି ବସିଥାନ୍ତ ତେବେ ମୋର ଏ 
ଅବସ୍ଥା ହୋଇନଥାନ୍ତା । (୧୯) 


“ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ'ରେ ଓପନ୍ୟାସିକ ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ ଚରିତ୍ରର ଉତ୍ତବ, 
ବିକାଶ ଓ ପରିଣତିକୁ ଅତି ଚମ୍କାର ଭାବରେ ନିଜ ଭାଷାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ 
ନିଷ୍କାମ ଏବଂ କର୍ରବ୍ୟପରାୟଣ । ସେ ଯଥାର୍ଥରେ ସନ୍୍ାସିନୀ । ସେ ଯାହାକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିବ 
ସେ ସୁନା ପାଲଟିଯିବ । ସେ ଭବାନୀପାଠକର ଶାଣିତ ଅସ୍ତ୍ର । ( ୨୦) 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଦୁଇଶ୍ରେଣୀର ସ୍ଵଭାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ! ‘ସେବାସଦନଂରେ ଲେଖକ କହନ୍ତି ଜ୍ୟୋଷ୍ଠାକନ୍ୟା ସୁମନ ସୁନ୍ଦରୀ, ଚଞ୍ଚଳା 
ଏବଂ ଅଭିମାନୀ; କନିଷ୍ଠା ଶାନ୍ତା, ଗମ୍ଭୀରା ଓ ସୁଶୀଳା । ( ୨୧) 


“ଗୋଦାନଂରେ ରାୟସାହେବ ଅମରପାଇସିଂହର ଟାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ କହତ୍ତିଂ ରାୟସାହେବ ରାଷ୍ଟ୍ରପ୍ରେମୀ ନେତା ହେବାପରେ ମଧ୍ୟ ତାଙ୍କର 
ହୁକୁମ ଜାରି କରୁଥ୍ଲେ । କର୍ମଚାରୀମାନଙ୍କ ଉପରେ ପୂର୍ବରୁ ଯେପରି ଆଦେଶ ଜାହିର 
କରୁଥ୍ଲେ ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ସେ ମଧ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରେମୀ ଥ୍‌ଲେ ! 


(9୨) 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଯେପରି ଆଚରଣ କରିଛନ୍ତି, 
ତଦ୍ଧାରା ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ସ୍ଵତଃପ୍ରକଟିତ ହୋଇଯାଉଛି । ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଅମୃତରାୟଙ୍କର ଆଦର୍ଶ, ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର କମଳାପ୍ରସାଦର ମନୋପରିବର୍ରନ, 
'ପ୍ରେମାଶ୍ରମ”ରେ ପ୍ରେମଶଙ୍କରଙ୍କର ଧନରତ୍ନ ପ୍ରତି ହେୟଯଭାବ, ‘ଗୋଦାନଂରେ 
ଗୋବିନ୍ଦାର ଆଦର୍ଶ ଓ 'ଗବନଂରେ ରମାନାଅର ଦୃଢତାରୁ ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ 
ମିଳିଥାଏ । 

'ସେବାସଦନଂରେ ନିଜର କନ୍ୟା ସୁମନ ବେଶ୍ୟା ହେବା ଖବର ଶୁଣିବା ପରେ 
ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ କ୍ଷୁଷ୍ଧ ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ ମାନସିକ ଭାରସମ୍ୟ ହରାଇ ଗ୍ଳାନି 
ଏବଂ ଲଜ୍ୟାରେ ଆମ୍ବହତ୍ୟା କରିବା ପାଇଁ ସିର କରିଛି । ଗଦାଧର ବୁଝାଇବା ସର୍ତ ବି 
ଏପରିକି ସେ ନିଦ୍ରାରେ ଶୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ମଧ୍ୟ ସୁମନର ପତନ ପାଇଁ ଲଇଜା ଅନୁଭବ 
କରୁଥଲା ! ( ୨୩) 


‘ଗୋଦାନଂରେ ରାୟସାହେବ ଅମରପାଲ ସିଂହଙ୍କର ଧନୁଷ ଯଜ୍ଞ ଅବସରରେ 
ମାଳତୀକୁ ପଠାଣ ହସ୍ତରେ ଦେବାପାଇଁ ଧମକାଇବାବେଳେ ମାଳତୀ ହୃଦୟରେ ଯେଉଁ 
ଭାବ ଜାଗ୍ରତ ହୋଇଛି, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତାହାକୁ ଚମନ୍କାର ଭାବରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି- ମିସ୍‌ 
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୧୬୩ 


ମାଳତୀର ମନୋଭାବ ଅନ୍ୟ କିଛି ଥୁଲା । ଖୀର ଲାଳସାଦୀପ୍ତ ନେତ୍ର ଏହାକୁ ଆଶ୍ବସ୍ତ 
କରିଦେଲା ଏବଂ ସେହି ଘଟଣାରେ ତାର ମନ ଚଳ ହୋଇ ଉଠିଲା । ତାହାର ହୃଦୟ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଏହି ପୁରୁଷ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମଧ୍ୟରେ ରହି ତାହାର ବର୍ବର ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦ 
ଉପଲବ୍ଧି ପାଇଁ ଲାଳାୟିତ ହେଲା । ସାଧାରଣ ପ୍ରେମର ଦୁର୍ବଳତା ଏବଂ ନିର୍ଜୀବତାକୁ ସେ 
ଅନୁରବ କରିଥଲା; ମାତ୍ର ଆଜି ପଠାଣର ଉନ୍ମର ପ୍ରେମ ପାଇଁ ତା'ର ମନ ପ୍ରଧାବିତ 
ହେଉଛି । ( ୨୪) ଗୌରୀର ମନୋଭାବର ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛଚ୍ତିଂ ଗୌରୀ ଗାଣି ଆଗରେ ଠିଆ ହେଲାବେଳେ ତାକୁ ଜଣାପଡିଲା ତା'ର 
କଳାକଳା ସଜୀବ ଆଖରେ ଅଶ୍ରୁ ଭରି ଉଠିଛି ଏବଂ ସେ କହି ଉଠିଛି- ହାୟ, ଏ କ'ଣ ? 
ଏଇ ଚାରିଦିନ ଭିତରେ ମୋ ପାଇଁ ତୋ” ମନ ପୂରି ଉଠିଲା ? ( ୨୫) ଗାର ପ୍ରତି 
ହୋରୀର ସ୍ବେହଭାବକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଅତି ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


‘କାୟାକଳ'ରେ ରୋହିଣୀର ବ୍ୟଙ୍ଗବିଦୁପ ମନୋରମା ମନରେ ଯେଉଁ ଦାରୁଣ 
ଆଘାତ ଦେଇଛି ତାହାର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଥିପନ୍ୟାସିକ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତିଃ ମନୋରମା 
କାଠ ପରି ଠିଆ ହୋଇଗଲା । ମନେ ହେଲା ସତେ ଯେପରି କ୍ରୋଧାଗ୍ନି ପାଦରୁ ଉଠି 
ମୁଣ୍ଡଦେଇ ବାହାରିଯିବାର ମର୍ମବେଦନା ସେ ଅନୁଭବ କଲା । ( ୨୬) 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ 

ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନରେ ଏପରି ସମୟ ଆସେ, ଯେତେବେଳେ ସେ କୌଣସି ବିଷୟକୁ 
ଠିକ୍ଵ ଭାବରେ ବିଚାର କରିପାରେନା । କେଉଁ ଉପାୟ ତାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାକୁ ହେବ 
ଚାହା ସେ ସ୍ଥିର କରିପାରେନା । ଏପରି ପରିସ୍ଥିତିରେ ତା'ର ହୃଦୟରେ ଦୃହ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ଦୃନ୍ଦାମ୍‌କ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ କିଛି ବୁଝିବା 
ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁରଞ୍ଜନ କରିବା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ସ୍ଥାନେ ସ୍ଥାନେ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଚିତ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ କଳାଶ୍ରୀମଶ୍ତିତ କରିଛି । ‘ଛୀମାଣ ଆଠ 
ଗୁଣ୍ଡଂରେ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ମଙ୍ଗରାତଙ୍କ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିର୍ତାକର୍ଷକ । ସେନାପତିଙ୍କ ଭାଷାରେ ମଙ୍ଗରାଜେ ମୁଣ୍ଡ ପାଖରେ ବସି ଏକ 
ଧ୍ୟାନରେ ସାଆଚ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୁହଁକୁ ଅନାଇଛନ୍ତି । ନିଶ୍ଚଳ ନିସ୍ତସ୍ତ ଦୁଇ ଆଖ୍ରୁ ଲୋକତ 
ବହି ଯାଉଅଛି । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ କେହି କେବେ ଲୋତକ ଦେଖ୍‌ନାହିଁ, ଆଜି ନୂତନ 
ଦେଖାଗଲା । ଲୋକେ କହନ୍ତି, ସ୍ଵେହ ମାୟା ମମତା, ଚକ୍ଷୁଇଁନା, ଧର୍ମକର୍ମ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ମନକୁ ଛୁଇଁନାହିଁ। ( ୨୭) ଅତି ପ୍ରିୟବସ୍ତୁର ବିୟୋଗରେ ମନୁଷ୍ୟର କି ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଦେଖାଦିଏ ଚାହା ଏଥ୍‌ରେଂ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠିଛି । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ତାଙ୍କର ସଂସାର ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ପରସ୍ବ ଅପହରଣ କରିନେବାର ପରାମର୍ଶଦାତ୍ରୀ ଚଂପା- ସେ କାହାକୁ ଛାତିବେ, 
କାହାକୁ ନିଜର କରିବେ ଏଇ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଭିତରେ ସେ ସନ୍ତୁଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
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୧୬୪ 


ମାମୁଂରେ ନାଜର ନଟବରଙ୍କ ସରକାରୀ ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ଅପରାଧର 
ବିଚାର ସେସନ୍‌ଜଜ୍‌ ସାହେବଙ୍କ କୋର୍ଟରେ ଚାଲିଥ୍୍‌ବା ସମୟରେ ନଟବରଙ୍କ ମାନସିକ 
ଅବସ୍ଥା ସଂପର୍କରେ ଫକୀରମୋହନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି ' ମୁଦ୍ରିତ ନେତ୍ର ନଟବର ଦାସେ 
ଧାନନିମଗ୍ନବତ୍‌ବ ଉପବିଷ୍ଟ ମନ ଭିତରେ ଚିନ୍ତା କରୁଛଚି, ହାୟ ! ଏତେବେଳେ ମଧ୍ଯ ମିଥ୍ୟା 
କଥା ମେଚେଷ୍ଟର ସାହେବଙ୍କ ପ୍ରଶ୍ନର ଉତ୍ତର ଦେଲି, ମୁଁ ନିର୍ଦୋଷ ! ମୁଁ ନିର୍ଦୋଷ ! 
ଜଗତରେ ଆଉ ଦୋଷୀ କିଏ ? ( ୨୮) 


'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂରେ ଜମିଦାର ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସଳ୍କର୍ଷଣ ମହାରି, ଗୋବିନ୍ଦ ଓ 
ଇନ୍ଦୁମତୀ; ଲଛମାରେ ବାଦଲ ସିଂହ, ଇଛମା, ଆଲିବଜି ଖୀ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ରର ପରିପ୍ରକାଶ ଉପନ୍ୟାସ କଳାକୁ ସାଫଲ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 


ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଚିତ୍ରଣରେ ଅସାମାନ୍ୟ ସାଫଲ୍ଯ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ବବିଷବୃକ୍ଷୀରେ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଓ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀୟ ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀରେ ପ୍ରଦ୍ଧଲୁ 
(ଦେବୀ ଚୈଧୁରାଣୀ), “କପାନକୁଣ୍ଡଳା'ରେ କପାଜକୁଣ୍ଡଳା ଓ ମତିବିବି; 
“ମୁଣାଳିନୀ”ରେ ପଶୁପତି ଓ ମୃଣାଳିନୀ; ‘ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର”ରେ ଶୈବଳିନୀ ଓ ପ୍ରତାପ; 
'କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌ ରେ ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ ଓ ଭ୍ରମର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 

' ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରତାପ ଶୈବଳିନୀକୁ ଏକ ଭୟଙ୍କର 
ଶପଥ କରାଇବାକୁ ଆସିଛି ସେତେବେଳେ ଶୈବଳିନୀ ବିସ୍ମିତା ହୋଇଯାଇଛି। ତା'ର 
ମାନସିକ ଉତ୍ତେଜନା ବଢିଯାଇଛି, ସେ ଅତି କାତରତାର ସହକାରେ କି ପ୍ରକାର ଶପଥ 
ବୋଲି ପଚାରିଛି । ମାତ୍ର ଶୈବଳିନୀ ପ୍ରତାପଠାରୁ ଗଙ୍ଗାରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ ଶପଥ ଶୁଣି 
ଚମକି ଉଠିଛି । ସେ ଶପଥ କରିପାରିନି । ପ୍ରତାପକୁ ସେ ବୁଝାଇଛି । କିତ୍ତୁ ପ୍ରତାପ କିଛି 
ନଶୁଣି ଦୁଇଜଣଯାକ ଗଙ୍ଗାରେ ବୁଡି ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଡନ କରିବା ନିଷ୍ପରିରେ ଅଟଳ ରହିଛି । 
ଏତିକି ବେଳେ ଲେଖକ ଶୈବଳିନୀର ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ଅତି ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ- ଶୈବଳିନୀ କିଛି କ୍ଷଣ ଚିନ୍ତା କଲା। ଏଇ 
ଚିନ୍ତାଫଳରେ ତା'ର ଜୀବନ ନଦୀରେ ସର୍ବପ୍ରଥମ ବିପରୀତ ତରଙ୍ଗ ବିକ୍ଷିପ୍ର ହେଇା । ସେ 
ଭାବିଛି- ମୁଁ ମଲେ କାହାର କଂଣ କ୍ଷତି ? କିଛୁ ମୋ ପାଇଁ ପ୍ରତାପ ମରିବ କାହିଁକି ? ସେ 
ପ୍ରକାଶ୍ୟରେ କହିଲା କୂଜକୁ ଚାଲ । ( ୨୯) ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ପଛରେ କିଛିନା କିଛି 
ଅନ୍ତଃପ୍ରେରଣା ନିହିତ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ କାଯ୍ୟ ପରିଇକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧହ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ର୍ଗୌରବରେ 
ବିମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 

ପ୍ରେମ ମାନବ ଜୀବନର ଏକ ଶାଶ୍ବତ ରୂପ । ଏହାର ସ୍ଵରୁପ ଓ ଅନ୍ତନିହିତ ରହସ୍ୟ 
ଉଦ୍ରଘାଟନରେ ବହୁ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଓ ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଦେଇଥାଏ । “ସେବା 
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୧୬୫ 


ସଦନଂରେ ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ନିଜର କନ୍ୟା ସୁମନ ବେଶ୍ୟା ହେବା ଢାଣି ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ସ୍ଥିର କରିଛି । ତାକୁ ବୁଝାବୁଝି କଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର କୌଣସି ପରିବରନ 
ହୋଇନାହିଁ ଏପରିକି ଶୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ମଧ୍ୟ ନିଦ୍ରାରେ ସୁମନର ପତନ ପାଇଁ ଲଜା 
ଓ ଦୁଃଖରେ ଚିଳ୍କାର କରିଥ୍‌ବାର ଦୃଶ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚମଜ଼୍ାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
(mo) 

ଅତଏବ ଆଲୋଚ୍ୟ ତିନି ଉିପନ୍ୟାସିକ ସମସ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରରେ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ 
ଦର୍ଶାଇବାରେ ବେଶ୍‌ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 


ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ 


ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜର 
ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀର ଚିତ୍ର ଦେଲାବେଳେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଥବା ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ପାଠକ ନିକଟରେ ଶ୍ରେଣୀବିଶେଷର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ କିମ୍ବା ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଛନ୍ତି। 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍ଠାରୁ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏ ଦିଗରେ ଅଧକ ସାଫଲ୍ୟ 
ଅର୍ଜନ କରିଛଚ୍ତି । ଫକୀରମୋହନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଂସଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର 
ସଂଯୋଜନା କରିଛବଚ୍ି, ମାତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସଂଖ୍ୟାଦୃଷ୍ଠିରୁ ଅଧ୍କ ନହେଲେ ମଧ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସର୍ବାଧ୍‌କ ଶ୍ରେଣୀ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା କରିଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । ରାଜା, 
ଜମିଦାର, ମହାଜନ, ପୁଞ୍ଜିପତି, ମିଲ୍‌ ମାଲିକ, ଓକିଲ, ତାଇ୍ତର, ସରକାରୀ ଚାକିରିଆ, 
ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀ, ଶିକ୍ଷକ, କୃଷକ, ଶ୍ରମିକ, ଦୋକାନଦାର, ପୋଲିସ, ଚୌକିଦାର, 
ଚପରାଶି, ସୈନିକ, ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ସଖୀ, ଦାସୀ ଏବଂ ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ଦେଶଦ୍ରୋହୀ, 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ, ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ଲଷୀ, ଧର୍ମା ପଣ୍ଡା ପୁରୋହିତ, ଚାଟୁକାର, 
ଅସ୍ୃଶ୍ୟ ଶ୍ରେଣୀ, ବିଧବା ନାରୀ ପ୍ରରୂତି ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ସ୍ଥାନ 
ପାଇଛନ୍ତି | 


ଦେଶୀୟ ରାଜ୍ୟର ରାଜା 


ଭାରତରେ ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନ ଚାଇିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଅନେକ ଦେଶୀୟ ରାଜା ଛୋଟ 
ଛୋଟ ରାଜ୍ୟରେ ରାଜତ୍ଵ କରୁଥ୍ଲେ । ଏମାନେ କେବଳ ନାମକୁ ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନ ଥ୍‌ଲେ । 
ବିଟିଶ ସରକାର ଏମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପଲିଟିକାଲ ଏଜେଣ୍ଟ ରଖୁଥ୍‌ଲେ ! ଏଚେଣ୍ଟମାନଙ୍କ 
ସୁପାରିଶ କ୍ରମେ ଏମାନଙ୍କୁ ପଦଚ୍ୟୁତ କରାଯାଉଥ୍ଲା ! ସେଥ୍ପାଇଁ ଏହି ରାଜାମାନେ 
ବ୍ରିଟିଶ୍‌ ସରକାରଙ୍କ ଇଚାମୁତାବକ କାଯ୍ୟ କରି ତାଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ ହେଉଥ୍‌ଲେ। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସେମାନେ ପ୍ରଚାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଅତ୍ୟାଚାର କରି ସେମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ 
ଉପାୟରେ ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ନିଜେ ଭୋଗବିନାସରେ ରହୁଥ୍ଲେ ! 
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ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ଚରିତ୍ର ବିଶେଷ 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । କାରଣ ସମୟ ଓ ପରିବେଶ ଅନୁସାରେ ଏପରି ଚରିତ୍ରର 
ଅବତାରଣା କେବଳ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
“ରଙ୍ଗଭୂମି'ରେ ରାଜା ମହେନ୍ଦ୍ରକୁମାର, ' କାୟାକଳ ରେ ଠାକୁର ବିଶାଳ ସିଂହ ଚରିତ୍ର ଏହି 
ଶ୍ରେଣୀର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ । ଏମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ଥବା ଛଳନା ଓ 
ପ୍ରତାରଣାକୁ ଅପନ୍ୟାସିକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚ୍ି । ଏମାନେ ପଲିଟିକାଇ 
ଏଜେଣ୍ଟମାନଙ୍କୁ କିପରି ଭୟ କରୁଥ୍ଲେ ତାହା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏକ ବର୍ଣ୍ତନାରୁ ଜଣାପଡେ- 
ମୁଁ ଗୋଟିଏ ରାଜ୍ୟର ଅଧୀଶ୍ଵବର ଏବଂ ସ୍ଵଭାବତଃ ସରକାରଙ୍କ ପ୍ରତି ମୋର ସହାନୁଭୂତି 
ରହିଛି । (୩୧) ପୁନଶ୍ଚ “କାୟାକଳ୍'ରେ ଜଗଦୀଶପୁର ଗ୍ାୟତର ରାଜା ବିଶାଳ 
ସିଂହଙ୍ଦର ପ୍ରଜାମାନଙ୍କ ଉପରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅତ୍ୟାଚାର ସଂପର୍କରେ ଓିପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ସ୍ଵକାରୋଭ୍ତି ହେଉଛି- ମୁଁ ପ୍ରଜାଙ୍କର ଗୋଲାମ ନୁହେଁ, ପ୍ରଜା ମୋର ପାଦର ଧୂଳି । ଯାହା 
ଉଚିତ ମନେ କରିବି ତାହା ମୁଁ କରିବି, ମୋର ସେ ଅଧ୍କାର ଅଛି। ପ୍ରଜା ଏବଂ ମୋ 
ମଧ୍ୟରେ କାହାର କିଛି କହିବାର ଅଧ୍କା ନାହିଁ । (୩୨) 


ଜମିଦାର 


ଚିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୁଇ ଶ୍ରେଣୀର ଜମିଦାରଙ୍କ ଚିତ୍ରଣ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାର ଅନ୍ୟଟି ଇଂରେଜ ଶାସନର ସୃଷ୍ଟ ନୂତନ ଜମିଦାର 
ଶ୍ରେଣୀ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ'ରେ ସେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଦାର ମିଆଁ ଓ ବାଘ 
ସିଂହ ବଂଶ; ‘ମାମୁ'ରେ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ପତାପ ଉଦିତ ମଲୁ ଉତ୍ତରରାୟ; ‘ଇଛମା”ରେ 
ସାମନ୍ତରାୟ ରାଘବରାଟସିଂହ ଜଗଦେବ, ବୈରୀ ଗଞ୍ଜନ ମାନଧାତା ଏବଂ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ର ସଂକର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି ପ୍ରଭୃତି ପାରମ୍ରିକ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 
ବ୍ରିଟିଶ ଶାସନରେ ଏମାନଙ୍କର ଦାରୁଣ ବିପଯ୍ୟୟର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ଏମାନଙ୍କର 
ଜାତ୍ୟଭିମାନ, ବ୍ୟକ୍ତିଚ୍ଵ ଓ ଆତ୍ମବଡିମା ଥୁଲା ଏବଂ ସାମନ୍ତବାଦୀ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ 
ବତାୟ ରଖ୍ବାକୁ ଏମାନେ ଉଦ୍ୟମ ଅବ୍ୟାହତ ରଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ; ମାତ୍ର ଇଂରେଢ ଶାସନ 
କାଳରେ କ୍ରମକ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ଏହି ଜମିଦାରଶ୍ରେଣୀଙ୍କର କ୍ରମେ ଶୋଷଣ ଓ ଉପ୍ପୀତନ ପ୍ରବୃରିର 
ଅବସାନ ହୋଇ ଆସିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପ୍ରାଦୁରାବ ସମାଜରେ ବଢି ଚାଲିଥ୍‌ଲା । ଏମାନେ ଶୋଷଣ, ଉତ୍ୀତନ, 
ପରସ୍ଵ ଅପହରଣ ଓ ବିଭିନ୍ନ ନିଯ୍ୟାତନାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନରପିଶାଚ ଥୂଲେ। 
ଫକୀରମୋହନ” ଙ୍କ ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, ‘ମାମୁଂର ନାଜର 
ନଟବର, 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂର ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଅନ୍ତର୍ଗୁ୍ତ । 


ବକ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନୃଚନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର ପରିବରେୈ ପାରମ୍ପରିକ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଓ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ବିଶେଷ କରି 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୬୭ 


“ବିଷବ୍କ୍ଷୀରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ରର ବିନାସବ୍ୟସନ ଓ ବହୁ ପତ୍ନୀ ଗ୍ରହଣରେ ଏହା ଚିତ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଇତିହାସ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଆଧାରରେ ରଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଯୁଦ୍ଧର ଘନଘଟା ଓ ପ୍ରେମବିବାହର ରୋମାଣ୍ଟିକ ଚିତ୍ର ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ । 
ସାଧାରଣ ଢୀବନରେ ଥ୍ବା ଶୋଷଣ, ଉତ୍ପୀଡନ ଓ ନିଯ୍ୟାତନାର ଚିତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ 
ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। ତାଙ୍କ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଯେ ଏ ପ୍ରକାର 
ଅନ୍ୟାୟ ଅତ୍ୟାଚାର ନଥୁଲା, ତା ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଏସବୁ ସମସ୍ୟା 
ଭିଚରକୁ ଯାଇନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିଦ୍ରୋହ ଓ ବିପୁବର ସ୍ଵର 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ପରି 
ସେତେ ବ୍ୟାପକରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇନାହିଁ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ପାରମ୍ପରିତ ଓ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲେ ହୈ 
କୃଷ କଶ୍ରେଣୀର ବ୍ୟାପଵ ବିଶେଷଣ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଜମିଦାର, କୃଷକ, କନମାଲିକ 
ଓ ଶ୍ରମିକଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଯେପରି ବିପୁବର ବାଣୀ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ବୋଲି କହିବାକୁ ହେବ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଣୀ ଥୁଲେ- 
ଜମିଦାର ଓ କୃଷକ । ଜମିର ମାଲିକ ଥ୍‌ଲେ ଜମିଦାର । ସେମାନେ କୃଷକମାନଙ୍କୁ 
ପରୋକ୍ଷରେ ଶୋଷଣ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଯେତେବେଳେ ଚାହୁଁଥଲେ ସେତେବେଳେ ସେ 
ଜମିରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ବେଦଖଲ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହେଉଛନି ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର, ପ୍ରଭାଶଙ୍କର, ଗାୟତ୍ରୀ, ରାୟ 
କମନଳାନନ୍ଦ | 'ଗୋଦାନ”ରେ ରାୟସାହେବ ଅମର ପାଲ ସିଂହ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଏମାନେ ନିଜର ବିଜାସବ୍ୟସନ ପାଇଁ ଅତ୍ୟାଚାର କରୁଥ୍‌ଲେ । କୃଷକମାନେ ଭୋକ 
ଉପାସରେ ଦିନ କାଟୁଥ୍‌ଲେ । ରାୟ କମନାନନ୍ଦଙ୍କ କନ୍ୟା ବିଦ୍ୟା ଏମାନଙ୍କ ନିର୍ଦୟତା 
ସଂପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତା ଥ୍ଲା । ସେ ନିଜ ଭଉଣୀ ଗାୟତ୍ରୀକୁ କହିଥ୍ଲା ଯେ, ପଲେଗ 
ଏବଂ ଅଶୁର କାନ ଯୋଗୁଁ ଟଙ୍କା ପାରଁ ତାଙ୍କ ନିଜ ପିତା ସେମାନଙ୍କୁ ମାତ ଦେରଥ୍‌ଲେ ! 
ଗାୟତ୍ରୀ ମୁହଁରେ ଏହି ସତ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି । (୩୩) 

'ପ୍ରେମାଶ୍ରମ”ରେ ପ୍ରଭାଶଙ୍କର ସାମତ୍ବାଦୀ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରଭାବିତ ଜମିଦାର 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଯେଉଁମାନେ ନିଜର ଅଗଣିତ ପ୍ରଜାମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଉଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖସୁଖରେ ଭାଗୀ ହୋଇଥାନ୍ତି ରଣ କରି ମଧ୍ଯ ନିଜର 
ଆମ୍ମମଯ୍ୟାଦା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥାନ୍ତି ସେହିପରି ଏକ ଚଚିତ୍ର 
ପ୍ରଭାଶଙ୍କର ! ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ତାହାର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର, ଯେକି 
ପୁଞିପତି ଶାସନବ୍ୟବସ୍ଥାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଜମିଦାର ଭାବରେ ସେ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଧନହିଁ ସବୁଠାରୁ ମହର୍ଵପୂର୍ଣ୍ ବିଷୟ । ଆଉ ଜମିଦାରମାନେ 
ପ୍ରଜାମାନଙ୍କୁ ଶୋଷଣ କରନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କ ଦୁଃଖରେ ଭାଗୀ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 
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‘ଗୋଦାନଂ'ରେ ରାୟସାହେବ ଅମରପାଲ ସିଂହଙ୍କର ଅନୁସ୍ତ ଏକ ନୃତନ 
କୌଶନଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ସେ ନିଜ 
ଅନୁକୂଳ ଭାବରେ ମୋଡ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଉ୍ତିରୁ ଜଣାପଡେ- ସେ ମିଠା ମିଠା କଥା 
କହି ତାଙ୍କ ବିରୋଧୀ ଲୋକଙ୍କୁ ନିଢରର କରିଥାଚ୍ି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ 
ଶୋଷଣ କରନ୍ତି । ହୋରୀର ଦୟାଧର୍ମ କଥା କେହି ଶୁଣନ୍ତି ନାହିଁ । ଏପରିକି ତାଙ୍କର 
ଚପରାଶି ଖାନାପିନା ବିନା ହୋରୀର କୌଣସି କଥା ଶୁଣିବାକୁ ମଧ୍ୟ ମନା କରିଦେବାରୁ 
ହୋରୀ କ୍ରୋଧ ପ୍ରକାଶ କରିବା ବିଷୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ( ୩୪) କେବନ 
ଜମିଦାରଶ୍ରେଣୀ ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ନୁହେଁ, ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମୟକୁ ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଯେଉଁ 
ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍ଲା ତାହା କିପରି ଦେଶର ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେରଥ୍‌୍ଲା, 
ତାହାର ଚିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ‘ରଙ୍ଗଭୂମି”ରେ ଶିଳ୍ପପତି, 
ଜାନସେବକ, 'ଗୋଦାନଂରେ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକାଶ ଖାନ୍ନା ପୁଞ୍ଜିପତିଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତୀକ । 
ଢାୀନସେବକର ଦର୍ଶନ ହିଁ ସମସ୍ତ ପୁଞିପତିଙ୍କର ଦର୍ଶନ । ପାଣ୍ଡେପୁରରେ ସିଗାରେଟ୍‌ 
କାରଖାନା ଖୋଲିବା ପାଇଁ ଜାନସେବକର ଜମି ଦଖଲ କରିବାର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ଣ ଷଡଯନ୍ତ୍ର 
ଏହାର ପ୍ରମାଣ । ପୁଞ୍ଚିପତିମାନଙ୍କର ପ୍ରବୃରିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଲେଖକ କହନ୍ତି ଧନପ୍ରତି 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରବଳ ପ୍ରେମ ଓ ଗଭୀର ଅନୁରାଗ । ଧନ କୌଣସି .ଲକ୍ଷ୍ୟ ସାଧନ ପାଇଁ 
ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନୁହେଁ, କେବନ ଧନ ଅର୍ଜନ ହିଁ ଏମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଯେତେ ଧନ ପାଇଲେ ମଧ୍ଯ 
ଏମାନେ ତୃପ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । (୩୫) 


ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଶ୍ରେଣୀ 


ଭାରତରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ, ଶିକ୍ଷା ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ସହିତ ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ 
ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିକାଶ ଘଟିଥ୍‌ଲା । ଏଥ୍‌ସହିତ ସମାଜରେ ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର ମଧ୍ଯ 
ବୈଷୟିକ ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା । ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଅର୍ଥବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏମାନେ ଥୁଲେ 
ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଙ୍ଗ । ଏମାନଙ୍କ ଆର୍ଥିକ ଅବସ୍ଥା ଏକ ବିଷମ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟ ଦେଇ ଗତି 
କରିଥଲା । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଏମାନଙ୍କ ଶିକ୍ଷାର ପାରମ୍ପରିକ ପବ୍ଧବଚିରେ ସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯ 
ଦେଖାଦେରଥୁ୍ଲା । ନାରୀଶିକ୍ଷା, ବିଧବା ବିବାହ, ଅସବର୍ଣ୍ଣ ବିବାହ, ଅସ୍ଶ୍ୟତା, ଗଣିକା 
ସମସ୍ୟା, ଶାସନ ବିରୁବ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ ପ୍ରଭୂତି ବହୁସଂସ୍କାରଧର୍ମୀ ମନୋଭାବ 
ଏମାନଙ୍କ ଆଚରଣରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲା ! 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ଯରେ ଫକୀରମୋହନ ଏପରି ଚିନ୍ତାଚେତନାର ଥଲେ କୁଶଳୀ 
ପ୍ରବର୍ଗକ । ଚାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ଗଛ ଓ ଉପନ୍ୟାସ ବିଶେଷତଃ ସଂସ୍କାରଧର୍ମିତାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ 
କରି ରଚିତ । 'ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସରେ ନାଜର ନଟବର; ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂରେ କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦ, 
ରାଜୀବଲୋଚନ, ସଦାନନ୍ଦ; ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ପଶ୍ତିତମାନଙ୍କ ଆଚରଣ 
ପ୍ରଭୃତି ଏହାର ବଳିଷ୍ବ ପ୍ରମାଣ । 
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ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ତାଙ୍କ ଗଛ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି ସଂସ୍କାର ଧର୍ମିତାର 
ଶୁରାରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ବବିଷ୍ଠବୃକ୍ଷଝରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର କୁନନନ୍ଦିନୀ, 
' ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରେ ପ୍ରତାପ, ଶୈବଳିନୀ; ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀରେ ପ୍ରଦ୍ମଲ୍‌ ଭବାନୀ 
ପାଠକ ଓ “‘ସୀତାରାମ”ରେ ଗଙ୍ଗାରାମ, ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସଂସ୍କାରର ସେ ଅନୁବର୍ରନ କରିଛନ୍ତି । 


ମାତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମୟକୁ ଏହି ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରଭୂତ ବିକାଶ ସାଧ୍ତ 
ହୋଇଛି । ତେଣୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ମଧ୍ୟବିର ଓ କୃଷକଶ୍ରେଣୀ ବ୍ୟାପକ ଭାବେ 
ଚିତ୍ରିତ ହେବା ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାସଭ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚାରିତ୍ରିକ ଓ ନୈତିକ ବିପଯ୍ୟୟ ତଜ଼୍ାଳୀନ ସାମାଡିକ ଜୀବନକୁ କିପରି 
ବିପଯ୍ୟସ୍ତ କରିଦେଇଛି ତା'ର ଦୂଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି 'ଗବନଂରେ ରମାନାଥ ଚରିତ୍ର । ସେ 
ଅନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତାରିତ କରିବା ସହିତ ନିଜ ପତ୍ନୀ ଜାଲ୍‌ପାକୁ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତାରିତ କରିଛି । 
ସେ ମ୍ୟୁନିସିପାଲିଟିରେ ଟ୩୦/ ବେତନରେ ଚାକିରି କରି ଜାଲପାକୁ ଟ୪୦/ ବୋଲି 
ମିଛ କହିଛି । ତା” ପିତାଙ୍କର ଜମିଦାରି, ବ୍ୟାଙ୍କ ଜମା ପ୍ରଚୁର ଅଛି ବୋଲି କହି ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ପ୍ରତାରିତ କରିଛି । ଟଙ୍କା କରଜ ଆଣି ମଦ୍ୟପାନ କରି ବିଛାସବ୍ୟସନରେ ବୁଡି ରହିଛି । 
ଏପରିକି ନିଜ ସ୍ତ୍ରୀର ଗହଣା ଚୋରିକରି ରଣ ପରିଶୋଧ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
କରିନାହିଁ । (୩୬) ଫଳରେ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୃଢତା ଓ ଆଦର୍ଶ ଅଭାବରୁ ତା'ର ଦାରୁଣ 
ବିପଯ୍ୟୟ ଘଟିଛି । 
କୃଷକ 


ଭାରତର ଅର୍ଥନୀତିକ ବ୍ଯବସ୍ଥାରେ କୃଷକର ଭୂମିକା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ବିରଳ ନଥ୍୍‌ଲା । ଓଡିଆରେ ଫକୀରମୋହନ 
ପ୍ରଥମେ ଗ୍ରାମୀଣ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କଲାବେଳେ ଏପରି ଚରିତ୍ରର ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛି । ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଢମିଦାରମାନଙ୍କର ଶୋଷଣର ଚିତ୍ର ଦେଲାବେଳେ ଏହି ଶୋଷିତ 
ଶ୍ରେଣୀକୁ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛନି । ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂରେ ଭଗିଚନ୍ଦର ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଜମି 
ଅପହରଣ, ଶ୍ୟାମ ଗୋଳ୍ଛାୟତ ଜମିରୁ ଜବରଦସ୍ତ ଧାନଚଳି ଅପସାରଣ ଓ 
କୃଷକମାନଙ୍କୁ କରଜ ଦେଇ ମୂଳକଳନ୍ତର ବାବଦରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଚଳିତଳାନ୍ତ କରିବାର 
ଚିତ୍ର ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ମାତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ କୃଷକ ଢୀବନର ଚିତ୍ର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନା । ସମାଜର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିବାକୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭୁଲିଯାଇଛନ୍ତି । ମାର୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ କୃଷକଶ୍ରେଣୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ ସ୍ଥାନ 
ଅଧ୍କାର କରିଛନ୍ତି 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସମୟରେ କୂଷକମାନେ ଜମିଦାରମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଓ ଶୋଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ତା”'ର ଜୀବନ୍ତଚିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
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୧୭୦ 


ଉପନ୍ୟାସ ‘ଗୋଦାନଂରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । 'ଗୋଦାନଂରେ ହୋରୀ ଚଚିତ୍ର 
ତଳ୍କାନୀନ କୃଷକସମାଜଢର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌। ଏକପକ୍ଷରେ ଜମିଦାର ଓ 
ମହାଜନମାନଙ୍କର ଶୋଷଣନୀତି ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ହୋରୀର ଢୀବନସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଘର୍ଷ 
ଭିତରେ ମାନସିକ ଦୃ ଢତା ଏବଂ ଅସୀମ ଧୈଯ୍; ଏକପକ୍ଷରେ ରାଗ୍ୟର କୁର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟ 
ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଅଖଣ୍ଡ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ ନେଇଯାଇଛି । ହୋରୀ 
ସଂପର୍କରେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଉ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ- ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ସମସ୍ତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ପରାଜିତ, ମାତ୍ର ସେ କେତେବେଳେ ଧୈଯ୍ୟ ଓ ସାହସ ହରାଇନାହିଁ। ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ପରାଜୟ ସତେଯେପରି ଭାଗ୍ୟ ସହିତ ଲଢିବା ପାଇଁ ତାକୁ ଶକ୍ତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । (୩୭) 
ହୋରୀର ମୃତ୍ୟୁ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଘଟଣା ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ସାମାଚଢିକ ଓ ସାମୂହିକ 
ଘଟଣା । ହୋରୀ ସମାଜର ଏକ ପ୍ରତୀକ ¦ ହୋରୀ ଜୀବନର କଥା ହିଁ ସମାଜର କଥା | 


(mr) 
ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର 


ସାମାଚିକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଞପନ୍ୟାସିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିବା ପାଇଁ 
କେତେକ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା କରିଥାନ୍ତି । ସେଥ୍ରୁ କେତେକ ଶ୍ରେଣୀର ଗୋଷ୍ଠୀ ବା 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି ଏବଂ ଆଉ କେତେକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି । ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ସ୍ଥିତିଶୀନତା ଯୋଗୁଁ ଏଥ୍‌ରେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗତି ବା ପରିଣତି 
ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରରେ ଗତିଶୀଳତା ଯୋଗୁଁ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର 
ବିକାଶ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସରଳ (ମଥ) ଓ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଗୁସ୍ତ କରାଯାଇଥାଏ । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ ପ୍ରଭେଦ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ସେହିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ବର୍ତୁଳ 
(round) ବୋଲି କହିଥଆନି । ପ୍ରତିଳିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଏକ ଶ୍ରେଣୀ, ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଜାତିର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକ ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ଆଧାର କରି ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଶ୍ରେଣୀର 
କାଯ୍ୟକଳାପ, ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୃତିକୁ ରୂପାୟିତ କରିଥାନ୍ତି । ରାଜା, ଜମିଦାର, 
ସାହୁକାର, ବ୍ୟବସାୟୀ, ଓକିଲ, ତାଭ୍ତର, ଇଞ୍ଜନିୟର, ମନ୍ତୀ, ବିଦୂଷକ, ବୃଦ୍ଧ, ବୃଦ୍ଧା, 
ଯୁବକ, ଯୁବତୀ, ସହରବାସୀ, ପଲ୍ଲୀବାସୀ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ରକୁ ଲେଖକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତର୍ଗୁକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । | 


ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଏବଂ ଚଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଏଥ୍‌ରେ ସଂସ୍କାର ଅପେକ୍ଷା ମାନବୀୟ 
ଆଦର୍ଶ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଆଏ। ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୂଡିକ ବିଭିନ୍ନ 
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୧୭୧ 


ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପରିବର୍ରଭିତ ହୋଇଯାଇଥାନି । ଏଥୁରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପୂର୍ଣ୍ଚଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶିତ 
ହୋଇଥାଏ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଚାରିଡ୍ରିକ ପରିବର୍ଗନ ଏବଂ ଆଭିମୁଖ୍ୟ 
ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୋରଥାଏ । 


ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉତ୍ତଲ? ଉପନ୍ୟାସରେ ତେପୁଟି ପୋଷ୍ଟମାଷ୍ଟର 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସ 
ସହିତ ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଲାଞଚଗ୍ରହଣକୁ ବ୍ଯଙ୍ଗାମ୍‌କ ଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି । 
‘ମୃଣାଳିନୀ”ର ଜନାର୍ଦ୍ଦନ ଶର୍ମା, ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ'ର ଢମିଦାର ପରାଣ ଚୌଧୁରୀ ଓ 
ତାଙ୍କ ଗୁମାସ୍ତା ଦୁର୍ଲ୍ର ଚକ୍ରବର୍ରଗୀ, ‘ସୀତାରାମଂର ଫକୀର ଓ “ବିଷବୃକ୍ଷୀର ମାଳତୀ 
ଏମାନେ ସିତିଶୀନ ଓ ଅବିକଶିତ ଚରିତ୍ରରୂପେ ପରିଗଣିତ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ର ଗୋବରା ଜେନା, ୮ମାମୁ'ର 
ନାକଫୋଡିଆ ମା”, ମଙ୍ବା ଦେର, 'ଲଛମା”ର ବନମାଳୀ ବାଚସ୍ପତି, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂର 
ସଦାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତିନିଧ୍ୟାନୀୟ ଚରିତ୍ର 
ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ଫକୀରମୋହନ ତନ୍କାଳୀନ 
ସମାଜର ଶୋଷଣ ଉତ୍ପୀତନର ଏକ ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଯୋଗୁଁ ସେ ଅନେକ 
ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରଙ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ଯାନୀୟ କରି ଗଢି ତୋଳିଛନ୍ତି । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ 
ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି। ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅନେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କକ ମଧ୍ଯରୁ ମଧ୍ୟ କେତେକ ପ୍ରତିନିଧ୍ାନୀୟ । 
ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର କେତୋଟି ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ କେତୋଟି ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ସ୍ବତନ୍ତ୍ରଶ୍ରେଣୀୟ 
ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତରୁକ୍ତ । “ଆନନ୍ଦମଠ”, ‘ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ”, ‘କପାନକୁଣ୍ଡଳା' ଓ 
ରଜନୀ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହି ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ! ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ କେତେକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ରଧର୍ମୀ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ମାଧବାଚାୟୀ୍ୟ (ମୃଣାଳିନୀ), 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ( କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଭତ୍ତଲ), ବିକ୍ରମ ସିଂହ (ରାଜସିଂହ), ଚାନ୍ଦଶାହା ଫକୀର 
(ସୀତାରାମ) ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ । ଏ ଗୁଡିକରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଧର୍ମ ପରିବର୍ରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅଧ୍କ 
ପରିସ୍ତୁଟିତ । - 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ମୁକୁନ୍ଦା 'ମାମୁ'ଂର ପୀତାମ୍ବର 
ଛୋଟରାୟ, ସାଧୁସାହୁ ମହାଜନ; ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରର ସଇତା ଓ ମରୁଆ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ସର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ରୂପାୟଣ । ‘ମାମୁ'ର ମୁଖ୍ୟଚରିତ୍ର ନାଚର ନଟବରର ବିପରୀଚଧର୍ମୀ 
ସାଧୁସାହୁ ମହାଜନ ଚରିର୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଏକ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । 
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୧୭୨ 


ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ସ୍‌ଷ୍ଟି ଉପରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି, 
ଫକୀରମୋହନ ସେହିପରି ଅଧ୍କ ପ୍ରତିନିଧ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଦେଇଛଚ୍ତି । ଉତ୍ତୟେ କେତେକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରକୁ ସମାନ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରି 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍କାତନ୍ତ୍ଯ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶାଇଛଚ୍ତି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବ୍ଯକ୍ତି 
ସଚେତନତା ଯେପରି ଉପଲବ୍ଧ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମାଜ ସଚେତନତା 
ସେହିପରି ଅନୁଭବ୍ୟ । ମଧ୍ୟବିରଶ୍ରେଣୀୟ ସମସ୍ୟା ଚିତ୍ରଣ କରିବା ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କର ମୁଖ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଅଧ୍ୟାପକ ଦୀନନାଥ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଷ୍ରେଣୀର ରର୍ଷା ଓ ଦାମ୍ଭିକତା, 
କମଳାପ୍ରସାଦ ସଂସ୍କାରଗତ ଜଡତା ଏବଂ ଓକିଲ ଅମୃତରାୟ ଜାଗୃତି ଓ ବିବେକର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଛଚି । ସେହିପରି ସୁମିତ୍ରା ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ନାରୀ ଚେତନାର ଏକ 
ପ୍ରତୀକ ଏବଂ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଅତ୍ତି । (୩୯) 


ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କ 'ସେବାସଦନଂ ଉପନ୍ୟାସର ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଧ୍ଯବିର୍‌ ଶ୍ରେଣୀର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ପଡ୍ସିଂହ ଓ ସଦନ ମଧ୍ଯବିର 
ଶ୍ରେଣୀର ଦୁଇଟି ପ୍ରତିନିଧ୍ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ପଦ୍ମସିଂହ ଚରିତ୍ର ଗଣିକା ସମସ୍ଯା 
ଦୂରୀକରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଛି। ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂରେ ସେହିପରି 
ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ଗୋସଖୀ, ଇଚାଜହୁସେନ, ପ୍ରିୟନାଥ ଟୈପ୍ଡା ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ସମସ୍ଯାର ଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥ୍‌ବା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରତିନିଧ୍ଛ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଢ୍ଵାଳାସିଂହ ଚଳ଼ାଳୀନ ଇଂରେଜୀ ଶିକ୍ଷିତ ସରକାରୀ କର୍ମଚାରୀ 
ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ । ମଧ୍ଯବିରଷ୍ରେଣୀର ବ୍ୟଲ୍ତି ଅର୍ଥଲୋଭରେ କିପରି ନିଜର 
ନୈତିକତାକୁ ଜଳାଞ୍ଚଳି ଦିଏ, ତାହା ପ୍ରିୟନାଥ ଚରିତ୍ରରୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । (୪୦) 


‘ବରଦାନ”ର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ମୁନସୀ ଶାଳିଗ୍ରାମ, ଡେପୁଟୀ ଶ୍ୟାମାଚରଣ ଓ 
ମୁନସୀ ସଂଜୀବନଲାଲ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ର 
ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ସମାଜର ପ୍ରେମ, ବିବାହ, ସ୍ବାଭିମାନ, ମିଥ୍ୟା 
ଓ ପ୍ରିୟଦର୍ଶନପ୍ରିୟତା ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି ! ସୁଦାମା, ବିରଜନ, ମାଧବୀ, 
ସୁଶୀଳା ପ୍ରମୁଖ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଥାରି 


'ନିମଳା” ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ୍ର ଡାକ୍ତର ଭୁବନମୋହନକୁ ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ 
ଯୁବସମାଜର ପ୍ରତିଳିଧ୍‌ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛଚି । 'ରଙ୍ଗଭୂମି'ଂର ସୂରଦାସ ଏକ 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଠିତ ତାହିର ଅଲ୍ଲୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର 
ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି । ଡଃ ଗାଙ୍କୁଲୀ ମଧ୍ଯ ବିରତ ଶ୍ରେଣୀର ରାଜନୀତିକ ଚେତନା ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତ 
କରୁଥ୍ବା ଏକ ପ୍ରତିନିଧଵଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପରିଗଣିତ । “କାୟାକଳ୍ପ 
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୧୭୩ 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଚକ୍ରଧରର ଜୀବନ, ତାଂର ବିଚାର ଆଚରଣ ପ୍ରଗତିଶୀଳ 
ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ସମାଜଜୀବନର ପ୍ରତୀକ ହୋଇଥ୍‌ବାସ୍ଥଳେ ତା'ର ପିତା ବତ୍ରଧର 
ପୁରୁଣାପୀଢିର ପ୍ରଚିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ ହୋଇଛି । ‘କର୍ମରୂମି'ର ଶୋଷକ, ଶୋଷିତ ଓ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ଚିତ୍ରଣ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରଫେସର ମେହେତା, ତାଃ 
ମାଳତୀ, ସଂପାଦକ ଓକାରନାଅ, ମାଳତୀର ଭଉଣୀ ସରୋଜ ଓ ମାନତୀର ପିତା 
ମିଷ୍ଟର କୌଇ ପ୍ରମୁଖ ‘ଗୋଦାନ”ରେ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରନ୍ତି । ଏପରିକି 
ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ‘ମଙ୍ଗଜସୂତ୍ର'ରେ ଦେବକୁମାର, ସନ୍ତକୂୁମାର, ସାଧୁକୁମାର, ଡଃ ସିହ୍ନା, 
ଗିରିଧର ଦାସ, ଶୈବ୍ଯା, ପୁଷ୍ଠାଃ ପଙ୍କଜା ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ ମଧ୍ଯବର୍ଗୀୟ ସମାଜର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ଞିପନ୍ୟାସିକ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି 


ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିନିଧ୍ୟାନୀୟ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଏକପ୍ରକାର ଟାଇପ୍‌ 
ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯାଆଳ୍ି । ଏମାନେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିଥାନ୍ତି । ଏଭଳି 
ଚରିତ୍ରରେ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସହିତ ଗୋଷ୍ଠୀଗତ ଚେତନାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସାଧ୍ତ ହୋରଥାଏ ! 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦୋକାନୀ, କର୍ମଚାରୀ, ଶ୍ରମିକ ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଚରିତ୍ର ସହିତ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରକୃତ ରୁଚି, ଆଚରଣ ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧକୁ କଳାମ୍ବକ 
ରାବରେଂପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ଏବଂ ଏକକ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ଚେତନା ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ 
ଫୁଟି ଉଠିଛି। (୪୧) ‘ସୀତାରାମଂର ଫକୀର (ଶାହସାହେବ) ତକ୍ରାଳୀନ 
ଫକୀରଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାଧାରଣ ଫକୀର ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵଭାବ ତା ' ଠାରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ପ୍ରତିନିଧ୍ସ୍ଥାନୀୟ ଓ ଗୋଟିଏ ଟାରପ୍‌ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ 
ଗୁଣଧର୍ମଗତ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ରିତଵକୁ ଭିରି କରି ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିବାର 
କୌଶଳ ହିଁ ଏ ଧରଣର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସାଧୁ ସାହୁ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦାରୋଗା (ରଜନୀ), 
ରହେମତ ମୋଲ୍ଲା (ବିଷବୃକ୍ଷ) ପ୍ରଭୃତି ଏହି ପ୍ରକାର ଚରିତ୍ର 


ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଜମିଦାର, ତାକ୍ତର, ଓକିଲ, ବ୍ୟବସାୟୀ, କର୍ମଚାରୀ 
ଦାସଦାସୀ ପ୍ରରୂତି ବିଭିନ୍ନ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିପୁଳ ସମାବେଶ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ଏଥ୍‌ରେ ସମାଜଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଅଧ୍କ ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇପାରିଛି । 

ବଙ୍ିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି ଫକୀରମୋହନ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ଶେଖ୍‌ ଦିଲଦାର୍‌ ମିଆଁ, ଶେଖ୍‌ 
ଇନାୟତ ହୋସେନ, ଚାନ୍ଦିଆ ବେହେରା; 'ମାମୁ'ର ଚିତ୍ରକଳା, ରାଘବମହାନ୍ତି ଓ 
ଛୋଟରାୟ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । ଶେଖ ଇନାୟତ ହୋସେନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତ- ' ‘ଦାରୋଗା ଦାଢିରେ ହାତବୁଲାଇ କହିଲେ- କେଉଁ 


ରାମଚନ୍ଦର ମଙ୍ଗରାଜ, ଅବ କଥା ମତଲବ୍‌ ହୈ ।”' ( ୪୨ ) ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ସାର୍ଥକ 
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ଚରିତ୍ର ମାମୁ ରେ ସନାତନ ଅରିଦମନ । ତାଙ୍କର ଖଣ୍ଡାୟତପଣିଆ ଏବଂ ବଂଶଗାରିମାକୁ 
ଲେଖକ ଅତି ସଫଳତାର ସହିତ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି - “ ଖଣ୍ଡାୟତମାନଙ୍କ ଗୋଟାଏ 
ଜାତିଗତ ପ୍ରକୃତି, ସବୁଧନ ଦେବେ, ଢୀବନ ଦେବେ, ଅପମାନ ସହିପାରିବେ ନାହିଁ । 
ସେମାନଙ୍କର ଗୋଟିଏ ବୀଜମନ୍ତ୍ର ‘ସବୁଯାଉ ମହତ ଥାଉ, ମହତ ଗଲେ ନଆସେ 
ଆଉ ।” ଏ ସ୍ଵାଭିମାନ ପାରପଂରିକ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ଅବକ୍ଷୟର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି । ପ୍ରତାପ ଓ 
ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ ଠାରେ ସେ ତେଜ ଆଉ ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ସଚେତନତା ଅଛି। ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ନାହିଁ, 
ଅଥଚ କର୍ଗବ୍ୟ ସଚେତନତା ଅଛି । ଏମାନେ ନୃତନ ଆଲୋକରେ ଅଭିମନ୍ତିତ । କିନ୍ତୁ 
ଅରିଦମନ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ବୃଦ୍ଧବବପୁରେ ପିତାମହ ଭତଷ୍ପଙ୍କ ପ୍ରାଚଯ୍ୟ ଉନ୍ନତ ଗିରିଶ୍ଟଙ୍ଗ 
ସେ । (୪୩) ଏ ଅବସ୍ଥାର ଚରମ ପରିଣତି ଘଟିଛି ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କ ଅନ୍ତ୍ୟୈ୍ଟି କ୍ରିୟା 
ସମୟରେ-“ 'ହଁ ଆପଣ ଦୁନି ହେଉନ୍ତୁ, ସବୁକଥା ଜଣାପଡିଲାଣି, ଆଉ କିଛି କହିବାକୁ 
ହେବ ନାହିଁ, ଆଉ କିଛି କଥା କହିଲେ ସରକାରୀ କାଯ୍ୟରେ ବାଧା ଦେଉଛନ୍ତି ବୋଲି 
ସାହେବଙ୍କୁ ଲେଖ୍ବାକୁ ପଡିବ । ଛୋଟରାୟଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ଯେମନ୍ତ ନିଆଁଗୁଡାଏ କିଏ 
ଅଜାତି ପକେଇଲା, ତମ୍ପ ସାପ ଲାଞ୍ଜ ମୋଡିଦେଲାପରି ଫି ଫି ହେଉଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟ ସମୟ 
ଓ ଅନ୍ଯସ୍ଥାନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଆଜି ରଚ୍ତଗଙ୍ଗାଟିଏ ବହିଯାଇଥାଆନ୍ତା । ହାତବାନ୍ଧି 
ଜିଭକାମୁତି ଛିଡା ହୋଇଛନି, ଦେହ ଗୋଟାକ ଥରୁଛି । ପେସ୍କାର ବାବୁ ପାଖରେ ଛିଡା 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ, ଅବସ୍ତାବୁଝି ବାପାଙ୍କ ବାହୁଧରି ଭିଡି ଘେନିଗଲେ । (୪୪) 

ଛୋଟରାୟଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ପରୋପକାର, ନ୍ୟାୟ, ନିଷ୍ଠା୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳଚା ଓ 
ସାଧୁତାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନି । ଏହା ଏକ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ଫକୀରମୋହନ ଏ ଶ୍ରେଣୀୟ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପୁଝ୍ାନୁପୁଝ ଚିତ୍ରଣ କରିଥ୍ବାରୁ ସେଗୁଡିକ ଅଧ୍କ ମନୋଜ୍ଞ ହୋଇପାରିଛଚି । 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରେମା/ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁମିତ୍ରାର ଉକ୍ତିରେ ମଧ୍ଯବର୍ଗୀୟ ନାରୀର ନିଭୀକତା ଓ 
ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯର ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତେଣୁ ସୁମିତ୍ରା ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର ! (୪୫) ତାଙ୍କ 
'ସେବାସଦନଂର ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଏକ ପ୍ରତିନିଧ୍ସାନୀୟ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହୈ ସେ 
ନିଜ କଥା କହିଲାବେଳେ ତାକୁ ଏକ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସର ଗଜାଧର ଏକ ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର । 'ଗବନ”ର ଜାଲପା ମଧ୍ୟ ଏହି ଧରଣର 
ଚରିତ୍ର । 'ଗୋଦାନ”ର ଡଃ ମାଳତୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଧରଣର ଟାଇପ୍‌ ଚରିତ୍ର । 


ସରଳ ଓ ବର୍ଗୁଳ ଚରିତ୍ର 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସମାଲୋଚକ ଇ.ଏମ. ଫୋଷ୍ଟର ଦୁଇ 
ଶ୍ରେଣୀରେ ବିଭକ୍ତ କରିଛଚ୍ଥିଂ ସରଳ (ମଥ) ଓ ବରୁଳ (ନଧଏ) ! ସରଳ ଚରିତ୍ରକୁ 
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ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦି ପଯ୍ୟୀୟରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶ ଓ ମର୍ମବାଣୀ ଅନୁସାରେ 
ସଂଯୋଜନା କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଏପରି ଚରିତଗୁଡିକ ସାଧାରଣତଃ ଏକମୁଖୀ ଓ 
ଅପରିବର୍ରନୀୟ ବା ସିତିଶୀଳ (5୯) ! କଥାକାର ଏପରି ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରି 
ଅତି ସହଜରେ ସେମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ସାଧନ କରିଥାଆନ୍ତି। (୪୬) ଞିପନ୍ଯାସିକ 
ଥାକେରୀ ଓ ତିକେନ୍‌ସଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ! ଘଟଣା ପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ର ପ୍ରଧାନ ଉପନ୍ଯାସରେ ଏପରି ଚରିତ୍ର ବହୁ ସଂଖ୍ୟାରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଅନ୍ତି । (୪୭) ମାତ୍ର ବର୍ରୁଳ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଏକାଧ୍‌୍କ ଭାବ ବା ଆଦର୍ଶ 
ଉପରେ ପରିକଳ୍ିତ । ଏମାନେ ଜୀବନ ପ୍ରବାହରେ ବିଭିନ୍ନ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତରେ ପରିବରିର୍ତ 
ହୋଇଥାି । ଏମାନେ ଗତିଶୀଳ (namic) | କଥାକାର ବହୁରାବ ଓ ଆଦର୍ଶର ଚରିତ୍ର 
ବିନ୍ୟାସ ଏହି ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ କରିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇଥାଏ । ଏପରି 
ଚରିତ୍ରରେ ନାଟକୀୟତା ପରଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଏହାକୁ 
ନାଟକୀୟ ଚରିତ୍ର କହିଥାନ୍ତି । ( ୪୮) ଲିଓ ଟଲଷ୍ଟୟଙ୍କ 'ଓାର୍‌ ଆଣ୍ଡ ପିସ୍‌' ଉପନ୍ୟାସର 
ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ଏହି ଶ୍ରେଣୀର । ଫୋଷ୍ଠର ସରଳ ଓ ବରୁିଳ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତି ବର୍ରୁଳ ଚରିତ୍ରର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହେଉଛି ପାଠକକୁ ବିଶ୍ବାସର ସହିତ ବିମୁଗ୍ଧ 
କରାଇବା । ଯଦି ଏହା ବିସ୍ମିତ କରିନପାରେ ବା ବିଶ୍ଵାସଯୋଗ୍ଯ ହୋଇନପାରେ 
ତାହାହେଲେ ଏହା ବର୍ରୁଳ ନହୋଇ କେବଳ ବର୍ରୁଳାକାରର ଭ୍ରାନି ଜନ୍ମାଏ । ( ୪୯) 


ଞପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
କେତେକ ପ୍ରଧାନ ଚରିତ୍ର ବ୍ୟତୀତ ଅନ୍ୟ ସବୁ ପ୍ରାୟ ସରଳ ଚରିତ୍ର । ଏଗୁଡିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ନେଇ ପରିକନ୍ଧିତ । ଏଗୁଡିକ ଏପରି ଏକମୁଖୀ ଯେ ଜୀବନର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କର ପରିବର୍ରନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହୁଏ ନାହିଁ । 


ବଙଢ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ  କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେରର ଭଇଲ୍‌”ରେ ବ୍ରଙ୍ମାନନ୍ଦ ଲାଞ୍ଚ ମିଛ, କପଟତା ଓ 
ପ୍ରଲୋରନଠାରୁ ବହୁ ଦୂରରେ ଥ୍ବା ଏକ ସରଳ ଚରିତ୍ର । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ମାମୁ'ର 
ଅରିଦମନ ଛୋଟରାୟ ପ୍ରତିକୂଳ ପରିସ୍ଥିତିରେ ମଧ୍ଯ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବଦନାଇ ନାହିଁ। 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ ଚମ୍ପା, ଚିତ୍ରକଳା, ଗୋବରା, ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତ ପ୍ରଭୁତି 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ପ୍ରତିହିଃସାପରାୟଣତା, ହିଂସା, ଦ୍େଷ, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଧୂର୍ରତା, 
ଲୋର ଚରିତ୍ରହୀନତା ପ୍ରଭୃତି ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଅପରିବର୍ରିତ । ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୁପ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଯଥାକ୍ରମେ ବବିଷବୃକ୍ଷୀ ଓ ‘ମାମୁ ଉପନ୍ଯାସକୁ 
ନିଆଯାଇପାରେ । 

“ବିଷବ୍ୃକ୍ଷୀର କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଏକ ସରଳ ନିକୃଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର । ମାତ୍ର ଏକ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ 


ପରିବେଶ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଏହି ଅନାଥ ବାଳିକା ଜମିଦାର ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର 
ଆଷ୍ରିତା ହୋଇ ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି ଏବଂ ନଗେନ୍ଦ୍ରକୁ ତାକୁ ନିଜ ଗୃହକୁ ଆଣି 
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୧୭୬ 


ପତ୍ନୀ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ପରାମର୍ଶ ଅନୁସାରେ ତାଙ୍କର ଜଣେ ସଂପର୍କୀୟ ତାରାଚରଣ ନାମକ 
ବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ତାକୁ ବିବାହ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ବିଧ୍ର ବିତମ୍ବନା ହେତୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଅକାଳ 
ବୈଧବ୍ୟ ବରଣ କରି ମର୍ମତୁଦ ବେଦନାଦସ୍ଧ ହୃଦୟରେ ପୁନରାୟ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଆଶ୍ରିତ 
ହୋଇଛି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ କାଳରେ ଥରକ ପାଇଁ ତା” ମୁହଁରେ ପତିର 
ସ୍କୃତିଚାରଣ କରାଇନାହାତି । ଅନ୍ଯପକ୍ଷରେ ନଗ୍େନ୍ଦ୍ରପ୍ରତି ତା'ର -ଆସକ୍ତିକୁ ଅଧ୍କ 
ପରିସତୁଟିତ କରିଛି । ଶେଷକୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମନରେ ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉପୁଜିଛି । ସେ ଘର ଛାଡି 
କମଳମଣି ସହ କଲିକତା ଯିବା ପାଇଁ ସ୍ଥିର କଲେ ମଧ୍ଯ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଯେପରି ତା'ର 
ପାଦରେଶୃଙ୍ଖଳ ଛନ୍ଦି ଦେଇଛି । ଶୟନେ ସ୍ଵପନେ ଜାଗରଣେ କେବଳ ନଗେନ୍ଦ୍ର ହିଁ ତା'ର 
ଜପାମାଳି ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଶେଷକୁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ମଧ୍ଯ ପାରିନି । 
ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଣ୍ଠରେ- ୯ 'ମୁଁ ତୁମକୁ ବିବାହ କରିବି, ତୁମେ ରାଜି ହୋଇଯାଅ ଉକ୍ତି? ତା'ର 
ନିଷ୍ପରିକୁ ବଦନାଇଦେଇଛି। ଶେଷରେ ସୃଯ୍ୟମୁଖୀର ଉଦାରତା ଏବଂ ଅତ୍ଯଧ୍‌କ 
ପତିପ୍ରାଣତା ଯୋଗୁଁ କୁନ୍ଦର ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ବିବାହ ହୋଇଛିଂସଢ, ମାତ୍ର ଏ ସଂପର୍କ 
ଅଧ୍କ ଦିନ ସ୍ଥାୟୀ ହୋଇପାରିନି। ବିବାହପରେ ସୃୂଯ୍ୟମୁଖୀର ଗୃହତ୍ୟାଗ ଏବଂ 
ଅନୁପସ୍ଥିତି ନଗେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିବ୍ରତ କରିଛି । ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ପ୍ରେମାନୁରାଗ କୁନ୍ଦ ଠାରୁ ନପାଇ 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଅନୃପ୍ରବାସନାରେ ବିଚଳିତ ହୋଇପଡିଛନ୍ତି । ଶେଷରେ କୁନ୍ଦ ହତାଶା ଓ 
ନୈରାଶ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର କଳାତ୍ମକ ପରିଣତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୁନ୍ଦର 
ମୃତ୍ଯୁ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଥୁଲା ମାତ୍ର ନଗେହନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନାଦର ଓ ଉପେକ୍ଷା ତା”ର ମୃତ୍ୟୁକୁ 
ଆଗେଇ ନେଇଛି । ଫଳରେ କୁନ୍ଦପ୍ରତି ପାଠକର ସ୍ଵତଃସମବେଦନା ପ୍ରକାଶପାଏ । 
ସେହିପରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କକ ଦୁର୍ରଗେଶନନ୍ଦିନୀଂର ତିଳୋରମା, 'ମୃଣାଳିନୀ”ର ମୃଣାଳିନୀ 
ଓ ରମା, 'ସୀତାରାମଂର ରଜନୀ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଅନୁରୂପ ସମବେଦନା ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥାନ୍ତି । 

କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ମାମୁଂର ଚାନ୍ଦମଣି, ଚରିତ୍ର ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ରସସିକ୍ତ କରିଛି । ଉତ୍ତୟ ଚରିତ୍ରର କରୁଣ ବିଳାପ ସଂପୃକ୍ତ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ । ଉଦ୍ତୟରେ ଅଦ୍ରଷ୍ଟବାଦର ଇଟଚିତ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ତେବେ କୁନ୍ଦର ସ୍ଵପ୍ନଦର୍ଶନ ନିତାନ୍ତ 
ଅବାସ୍ତବ। (୫୦) ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ଜ୍ୟୋତିଷ ଶାସ୍ତ୍ରରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ଚାନ୍ଦମଣିର ବିଡମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟର ସୂଚନା ଅତ୍ଯନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଲହାଶୀଳା 
ଚାନ୍ଦମଣି ତା'ର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଶୁଣି ନୀରବ ସମ୍ମତିର ସୂଚନା ଦେଇଛି । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ -  'ତୁହାଟାରେ ତା”ପୋଷା ବିରାତିର ଲାଞ୍ଜ କାନ ଧରି 
ଭିତୁଛି । ମିଛଟାରେ ଭାରି ରାଗିଯାଇ ବିରାତିପିଠିରେ ମୁଣ୍ଡରେ ସୈହି ପଡ଼ଙୁଲରୁ ବଳି 
ସୁନ୍ଦରକୋମଳ ହାତରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଚାପୁଡା ମାରୁଛି। (୫୧) ସେନାପତିଙ୍କର 
ଏପରି କଳ୍ପନା ବାସ୍ତବିକ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ଶିଳ୍ପନୈପୁଣ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଦାମ୍ଚତ୍ୟ 
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୧୭୭ 


ପ୍ରେମର ମନ୍ଦାକିନୀ ଉତ୍ତରରାୟ ପରିବାରରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଚିତ୍ର ସେନାପତି 
ପ୍ରଦାନ କରିଛଚ୍ତି । (୫୨ ) 


ଅଦୃଷ୍ଟର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ବଡ କଠୋର ଓ ନିର୍ମମ । ତାକୁ କେହି ଏତିପାରେନା । ତାନ୍ଦମଣି 
ଭାଗ୍ୟରେ ଅକାଳ ବଢ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କ ଅକାନ ବିୟୋଗ ଚାନ୍ଦମଣିର 
ଭାଗ୍ୟକୁ ଭୂଲୁଣ୍ଡିତ କରିଛି । ଏହି ବେଦନାବିଦଗ୍‌ଧା ସରଳା ନିରୀହା ନାରୀର ବିକଳ ଚିତ୍ର 
ଉପସ୍ଥାପନ କ୍ରମରେ ଫକୀରମୋହନ କହନବ୍ତି- ' “ଯଦି କେହି ଯୁବତୀ ପାଠିକା ଜଜନ୍ମାନ୍ତର 
ଅର୍ଜିତ ଦୁଷ୍ତ ଯୋଗେ ଦେବଦୁଲ୍ୟ ସ୍ଵାମୀରତ୍ଵ ହରାଇଥାଚ୍ି, ସେହି କେବଳ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହେବେ । ଚାନ୍ଦମଣି ଦେରଙ୍କ ଜୀବନଗ୍ରଛ୍ି ସମସ୍ତ ଯେମନ୍ତେ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ 
ହୋଇଯାଇଅଛି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମସ୍ତ ଆୟତ୍ତ ଏବଂ କର୍ମକ୍ଷମ ପୃଥ୍ବୀ ସହିତ ପଦଢ଼ମମୂଳର 
ସଂପର୍କ ଉହିତ ହେବାପରି ଜଣାଯାଏ । ନେତ୍ରଯୁଗଳ ଦୂଷ୍ଟିଶଚ୍ତି ରହିତ । ନିସ୍ତନ୍ଦ ଭାବରେ 
ରୂମିତଢେ ପଡି ରହିଛନ୍ତି । ନିଃଶ୍ବାସ ପ୍ରଶ୍ଵାସ ମାତ୍ର ଜୀବନ ସତ୍ତାର ପରିଚାୟକ ।” 
(୫୩) ଏହି ସୁଯୋଗ ନେଇ ଭଉଣୀର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ଓ ଧନରତ୍ବକୁ ଅତି କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ଭାବରେ ଆମ୍ମସାତ କରିଛନ୍ତି ଭାଇ ନାଜର ନଟବର । ଏଠାରେ ଦୁଇଟି କଥା 
.ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର (କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦେଖାଇଲାବେଳେ ତା'ର 
ସ୍ଵର୍ଗୀୟ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅନୁଶୋଚନାମ୍ବକ ସ୍ମତିଚାରଣ କରାଇନାହାଚି । ଅଥଚ ତାଙ୍କ ସହିତ 
କୁନ୍ଦ ଏକ ହଜାର ରାତି ବିତାଇଛି । ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଉତ୍ତରରାୟଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ 
ଚାନ୍ଦମଶିର ଅବସ୍ଥାବର୍୍ତନାରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ ଓ ପତିବ୍ରତାର ମହର୍ଵ ଫ୍ୁଟାଇଛନ୍ତି 
କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଏବଂ ଚାନ୍ଦମଣି ଉତ୍ୟଙ୍କ ଜୀବନରେ ଦୁଃଖର ବନ୍ୟା ଛୁଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ଏହାର 
ପ୍ରକାଶତ୍ତଙ୍ଗୀ ଏବଂ ସଂଯୋଜନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । କୁନ୍ଦ ଜୀବନରେ କାରୁଣ୍ୟର ତୀବ୍ରତା ନଥ୍ଲେ 
ହେଁ ପରିଣତିରେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ବେଦନାବିଦ୍ୂଗଧ । ଚାନ୍ଦର 
ବେଦନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ତୀବ୍ର, କିନ୍ତୁ ପରିଣତି ସେପରି ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଏହାଠାରୁ ବଳି 
ଆବେଗ ଆମେ ଦେଖୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସାରିଆ (ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ), ଇନ୍ଦୁମତୀ ଓ 
ଶ୍ରୀ ହରିପ୍ରିୟା (ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର) ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ । 


ଉତ୍ୟ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବରୁଳ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ସ୍ଵନ୍ଥ ହେଲେ 
ହେଁ ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚରିତ୍ର ଆସନରେ ଅଧ୍ରୂଢ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପଶୁପତି, 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଗୋବିନ୍ଦଲାଲ, ଅମରନାଥ, ସୀତାରାମ, ପ୍ରଦ୍ଧଲ୍ଟ ଭ୍ରମର, 
ଢେବଉନିିସା ପରି ସେନାପତିଙ୍କ ମଙ୍ଗରାଜ, ନଟବର, ଗୋବିନ୍ଦ ବୈଷ୍ଠବଚରଣ, 
ସଙ୍କର୍ଷଣ ପ୍ରଭୃତି କଳାନୈପୂଣ୍ୟରେ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର? ପରି ସମସ୍ଯାପ୍ରଧାନ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବହୁ ବର୍ରୁଳ ଚରିତ୍ରର ସମାବେଶ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରଧାମ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡିକରେ ମଧ୍ଯ ବରୁଳତ୍ଵର ସୂଚନା ମିଳେ । 
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ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ସରଳ । ସମାଜର ମଧ୍ୟବର୍ଗ ଓ 
ନିମ୍ନବର୍ଗର ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ମଧ୍ଯବିର୍ତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ଛାପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । 
ତେଣୁ ଏହି ଅନୁଭବସିବଧ ସ୍ରଷ୍ଟା ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସରଳ ଓ ବର୍ଗୁଜ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଯଥୋଚିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚ୍ତି । 'ସେବାସଦନଂର ଶାନ୍ତା ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ 
ସରଳ ଚରିତ୍ର । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର କନ୍ୟା ହେଲେ ହେଁ ସୁମନ ବେଶ୍ୟାରେ ପରିଣତ 
ହେବା ଓ ଶେଷରେ ସେବାସଦନର ଦାୟିତ୍ଵ ନେବା ତା” ଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ରନଶୀଳ ତାର 
ପରିଚାୟକ । ତାଂ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ଵାଭିମାନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି। ଗଦାଧର ଏକ 
ଅପରିବର୍ରନୀୟ ସରଳ ଚରିତ୍ର । ସେ ତା”ର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭାବକୁ ପରିତ୍ଯାଗ 
କରିପାରିନି । 

“ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂ ଉପନ୍ୟାସର ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଜାଳା ସିଂହ ଚରିର୍ର 
ପରିବରନଶୀଳ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅନ୍ୟତମ ଚରିତ୍ର ପ୍ରିୟନାଥ ପ୍ରଥମରୁ ଉଦାର, 
ବିବେକବାନ ଓ ସତ୍ୟବାଦୀ ଥ୍ଲେ ହେଁ ପରେ ଅର୍ଥଲୋଭୀ ପାଇଟିଯାଇଛି । ସେ ଏକ 
ବର୍ଗୁଳ ଚରିତ୍ର । ପ୍ରେମଶଙ୍କର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଭାବରେ ତା” ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ରନଶୀଳତା 
ପ୍ରକାଶ ପାରଥ୍‌ବା ସ୍ଵୀକାଯ୍ୟ । 

'କାୟାକଳ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ମଧ୍ୟବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନେ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଜୀବନକୁ 
ଆଦରିନେବାକୁ ଚାହିଁବା ସହିତ ସମାଜ, ଧର୍ମ, ଦେଶ ସବୁକୁ ପ୍ରଗତିମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ 
କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ବର୍ଗୁଳ । ‘ଗବନଂ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁଲିସବର୍ଗଙ୍କ କାୟ୍ୟପ୍ରଣାଳୀଦ୍ଵାରା ମଧ୍ଯବର୍ଗୀୟ ସ୍ଵାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବଚିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଏହାର ରମାନାଥ ଏକ ପରିବର୍ରନଶୀକ ଚରିତ୍ର । 
ଜାଲପାର ତ୍ୟାଗ, ବଳିଦାନ ପ୍ରଭୂତିର ପ୍ରରାବରେ ରମାନାଥ ଚରିତ୍ରରେ ପରିବର୍ରନ 
ଦେଖାଦେଇଛି । କିନ୍ତୁ 'ଗୋଦାନ”ରେ ଉତ୍ତୟ ସରଳ ଓ ବର୍ଝୁଳ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ସମାବେଶ ଲକ୍ଷଣୀୟ ! 


ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ର ଓ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର 


ଉପନ୍ୟାସରେ ସନିବେଶିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ସମାନ୍ତରାଳ ଓ 
ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ଦେଖାଯାନ୍ତି । ଉପନ୍ୟାସର ସଫଳତାରେ ଏମାନଙ୍କର ଭୂମିକା 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ଏମାନେ (ସମାନ୍ତରାଳ ଓ ବିପରୀତଧର୍ମୀ) ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁକୁ 
ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କରାଇବା ସହିତ ପାଠକର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅବବୋଧରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ବଙ୍ଗିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କୂଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ” ଉପନ୍ଯାସର ମାଧବୀନାଥ, ନିଶାକର; 
'ଆନନ୍ଦମଠ”ର ପଶୁପତି, ଦାମୋଦର, ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ଜୀବାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ, ଜ୍ଞାନାନନ୍ଦ 
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ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । ସେହିପରି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂର 
ସଦାନନ୍ଦ, ରାଜୀବଲୋଚନ, କମଳଲୋଚନ; ‘ଲଛମା”ର ମୁରୁପା ଖୀ, ବାଦଲ ସିଂହ 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଦୁଇଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ସମସ୍ଵାର୍ଥ ସିଵିପାଇଁ ଏକମୁଖୀ 
ହୋଇ ଏମାନେ କାଯ୍ୟକରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଗୋଷ୍ଠୀସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କାଯ୍ୟ କରିଥାନ୍ତି । 
ପ୍ରଥମଶ୍ରେଣୀ ଅର୍ଥାତ ଏକମୁଖୀ ଚରିତ୍ରଭାବରେ ସତ୍ଯାନନ୍ଦ ଜୀବାନନ୍ଦ ଭବାନନ୍ଦ, 
ପ୍ରଭୃତି ସନ୍ୟାସୀଗଣ ଓ ବାଦଲ, ଇଛମା ଦେଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପଇଁ ନିୟୋଜିତ; 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ରାଜୀବଲୋଚନ ଅର୍ଥବଳରେ ସଦାନନ୍ଦ ଓ କମଳଲୋଚନକୁ ଆୟର 
କରିବାପରି ଚାରିତ୍ରିକି ବୈଶିଷ୍୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ରଗୁତିକରେ ବିଭିନ୍ନ ବୈସାଦୃଶ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ଏମାନେ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର । ଏମାନଙ୍କର ଗୁଣ ଓ କାଯ୍ୟରେ ଭିନ୍ନତା ଯୋଗୁଁ 
ଏମାନେ ଏକବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ। ସାଆନ୍ତାଣୀ, ଚଂପା, ନଟବର, 
ପ୍ରତାପ, ସାଧୁସାହୁ ପ୍ରମୁଖ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଚରିତ୍ର । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ମୃଣାଳିନୀ”ରେ 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ ବିଶ୍ଵାସଘାତକା ପାଇଁ ପଶୁପତି ଓ ଦାମୋଦର ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟର ସଂଯୋଜନା 
କରିଛଚି । ବିଶେଷକରି ଲକ୍ଷ୍ମଣସେନଙ୍କ ପ୍ରଧାନ ଅମାତ୍ୟ ପଶୁପତିକୁ ଏପରି ଚରିତ୍ରର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତରୂପେ ନିଆଯାଇପାରେ । ଏହି ରୂପବାନ ଯୁବକର ଉଳ୍ଲଳ ଭବିଷ୍ୟତ ପଛରେ 
ରହିଛି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ କଶାଘାତ ଅତୀତ ଜୀବନ ଓ ଅସନ୍ତୋଷଭରା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ । ପରିସ୍ଥିତି 
ଯୋଗଁଁ ସେ ପାଇଟିଯାଇଛି ଅର୍ଥଲିପାସୁ, କୁଚକ୍ରୀ । ସେ ରାଜପ୍ରାସାଦରେ ରହି ମଧ୍ଯ 
ଯୌନକାମନାରୁ ବଞ୍ଚିତ 


ପଶୁପତି ଏକ ବିରାଟ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ତା'ର 
ଗୌଡେଶ୍ଵର ପଦପାଇଁ ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବିଧବା ମନୋରମାର ପାଣିଗ୍ରହଣ ପାଇଁ 
ଲାଳସା । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପଶୁପତିର ଏ ଦୁଇଟି ଅଭିଳାଷ ମଧ୍ୟରେ ମଧୁର ସମନ୍ବୟ 
ଘଟାଇଛଚି । ବିଧବାବିବାହ ସମାଇୋଚନରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବାକୁ ହେଲେ ତା'ର ରାଜପଦ 
ଲାଭ ଆବଶ୍ଯକ । ମାତ୍ର ଯବନ ସହିତ ଷତଯନ୍ତ୍ରରେ ଲିପ୍ତ ରହିବା ଏକ ସଟା 
ଦେଶପ୍ରେମୀର ଧର୍ମ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ସପ୍ତଦଶ ଅଶ୍ଵାରୋହୀଦ୍ଵାରା ବଙ୍ଗାଧ୍୍‌କାର 
କଳଙ୍କମୋଚନ ନିମିର ବଙ୍କିମ ପଶୁପତିଙ୍କୁ ଇତିହାସର ୟୂପକାଠିରେ ବଳି 
ଦେଇଛନଚି । ( ୫୪) ଶେଷରେ ପଶୁପତି ଶାନ୍ଶୀଳ ଓ ଦାମୋଦର ସମସ୍ତଙ୍କ ଚକ୍ତାତ୍ତ 
ପଣ୍ଡ ହୋଇଛି । ଅନୁଶୋଚନା ଓ ଅନୁତାପରେ ଦଗ୍ଧ ପଶୁପତି ମନୋରମା ଏବଂ 
ପ୍ରତିମାଙ୍କୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଅନଳ ମଧ୍ଯକୁ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଅନ୍ୟ ଚରିଚ୍ର 
ଅପେକ୍ଷା ଏହି ଚରିତ୍ରଟି ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇ ଉଠିଛି। 


ଏଠାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ବାବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଅବତାରଣା 
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କରିଛି । ବିପରୀଚଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକରେ ବ୍ୟଳ୍ତିଗତ ଓ ସ୍ଵାର୍ଥଗତ ବୈଷମ୍ୟ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 
ସମାନ୍ତରାଳ ଚରିତ୍ରଗୁତିକର ବିପରୀତ କାଯ୍ୟ ଏମାନଙ୍କଠାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । 
ବବିଷ୍ଠବୃକ୍ଷର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଦୁଇଟି ସ୍ଵଭାବତଃ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଖୁବ୍‌ 
ନିକଟବର୍ରୀ । ଏ ଦୁଇଟି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର । ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ବଂଶଗତ, ଶିକ୍ଷାଗତ 
ଓ ରୂପଗତ ସାମ୍ୟ ଥୁଲେ ହେଁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଉଭୟଙ୍କର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତିରେ 
ପରିବର୍ରନ ଦେଖାଦେଇଛି । ଦେବେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପିତା ଗଣେଶବାବୁଙ୍କ କନ୍ୟା ହୈମବତୀ ସହିତ 
ବିବାହ ଦେଇ ଦେବେନ୍ଦ୍ରର ଜୀବନରେ ବିଷବୀଜ ବୁଣିଦେଇଛବି | ହୈମବତୀ ଅସୁନ୍ଦରୀ, 
ରୁକ୍ଷା, କର୍କଶା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥପରାୟଣା । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପତ୍ନୀ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ସୁଶ୍ରୀ, 
ପତିପରାୟଣା ଓ ପ୍ରିୟବାଦିନୀ । ସେଥ୍ପାଇଁ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦାମ୍ଚତ୍ୟଜୀବନ ବିପଯ୍ୟୟଆଡକୁ 
ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଛି ! 


ସେନାପତିଙ୍କ ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସର ନାଜର ନଟବର ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଚରିତ୍ର । 
‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରି ସେ ଶୋଷକ, 
ଅର୍ଥଗୃଧ୍,ଅତ୍ଯାଚାରୀ, ନିଶୁର, କୌଶଳ୍ୀ; ମାତ୍ର ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମୟ ଓ 
ପରିବେଶଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଶୋଷଣର ମାର୍ଗକୁ ଭିନ୍ନରୂପ.... ଦେଇଛି । ଅତ୍ୟାଚାରର ପନଛା, 


Ts 


ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଅଲଗା ଥ୍ବାରୁ ଉତତୟ ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ପୃଥକ | (୫୫) 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଓ ଶୀଶଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବିପରୀଚଧର୍ମିତା 
ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବାବେଳଛେ ଫକୀରମୋହନ ନଟବର, ପ୍ରତାପ ଉଦିତ ମଲ୍‌, ପୀତାମ୍ବର, 
ସାଧୁସାହୁ, ବାନାମ୍ବର ପ୍ରଭୃତି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛଚି । ପ୍ରତାପ ଉଦିତ 
ମଲ୍‌ ପୀତାମ୍ବର, ବାନାମ୍ବର ଓ ସାଧୁସାହୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ନାଜର ନଟବରର 
ସଇତାନୀ ପ୍ରକୃତି, ଶୋଷଣ, ଉପ୍ପୀତନ, ପ୍ରତାରଣା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ତୀବ୍ରତା ଫ୍ରଟି 
ଉଠିଛି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରରେ ପାପ ଓ ମନ୍ଦକର୍ମର ତୀବ୍ରତା ଅଧ୍କ 
ଅନୁଭୂତ ହେଲାବେଳେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ସହିତ ଖଳ ଚରିତ୍ରର ମଧୁର 
ସମନ୍ସୟ ତାଙ୍କର ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମଧ୍ଯବର୍ଗର ଚରିତ୍ର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପଦମଯ୍ୟାଦାରେ ଆସୀନ 
ହେଲେ ହୈ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ଵଭାବର ସମଧର୍ମୀଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । 
ପକ୍ଷାନ୍ତରରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ‘କର୍ମଭୂମି” ଉପନ୍ୟାସର ଅମରକାନ୍ତ (ଗାନ୍ଧିବାଦୀ) ଓ 
ସମରକାନ୍ତ ପରସ୍ତର ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ରଭାବରେ ଅବତୀର୍ଣ୍ଠ ହୁଅନି । ସେହିପରି 
'ଗୋଦାନଂ ଉପନ୍ୟାସର ଧନିୟା ଓ ଡଃ ମାଳତୀ ଦୁଇଟି ସମାନ୍ତରାଳ ବିପରୀତଧର୍ମୀ 
ଚରିତ୍ର ରୂପେ ପ୍ରତୀତ ହୁଅନ୍ତି । 
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ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଓ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ର 


ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଶିଳ୍ପବିପ୍ନବ ଓ ଫରାସୀ ବିପ୍ବବାଦିର 
ପ୍ରଭାବରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ପରିବର୍ରନ କଥାସାହିତ୍ୟର ଗତିଧାରାକୁ ବହୁ 
ପରିମାଣରେ ବଦଳାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲା। କଥାସାହିତ୍ୟରେ କପୋନକନଳ୍ଧିଚ 
ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ସୌଖିନ ବିଷୟ ପରିବର୍ରେ ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମାନବର ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ 
ଜୀବନବୋଧର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କଲା । ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟ ଉପରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ବିରୁଦ୍ଧରେ କଥାକାରମାନେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ 
କଲେ । ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଏପରି ଚିନ୍ତାଧାରାର ସୁସ୍ପଷ୍ଟରପ ଅଙ୍କନ ପାଇଁ ଏକ 
ବିସ୍ତୃତ ପରିଧ୍‌ ମିଳିଲା । ଜୀବନ ଓ ସମାଜର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ଓ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରଚନା ରୂପେ ସାହିତ୍ୟରେ ବେଶ୍‌ ଖ୍ୟାତିଲାଭ କଲା ଏବଂ ଏହା 
ମାନବଜୀବନର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଅନ୍ତଃକଳରଣରେ ସହାୟକ ହେଲା । (୫୬) କେବଛ ଏତିକି 
ନୁହେଁ ସତ୍ୟ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ସମନ୍ସୟରେ ଉପନ୍ୟାସ ପାଠକପ୍ରାଣକୁ ସ୍ଵତଃ ଆକର୍ଷଣ 
କରିନେଲା । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଓପନ୍ୟାସିକର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ଆଦର୍ଶ ଅନୁସାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ନେଇ ଚରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ବା ବାସ୍ତବର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଇକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ଉତ୍ୟ ବିଷୟ 
ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଓ ସୃକ୍ଷ୍ମଦୂଷ୍ଠି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ସ୍ରଷ୍ଟାର ଧ୍ଷେୟ ଦିଗ ଅଭିମୁଖେ 
ଉପନ୍ୟାସ ଗତିଶୀଳ ହୁଏ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବ ଚରିତ୍ରର ଆଲୋଚନା କରାଯାଇପାରେ ! 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ “ରଜନୀ” ଉପନ୍ୟାସର ହୀରାଲାଲ ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର; ମାତ୍ର ଏହାର 
ଚିତ୍ରଣରେ ଲେଖକ ତଜାଳୀନ ଅର୍ଵଶିକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକ ଯୁବକମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଭ୍ରାନ୍ିର 
ସ୍ଵରୁପ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ଯୁବକ ହୀରାଲାଲ ସରକାରୀ ଚାକିରିରୁ ବଞ୍ଚିତ 
ହୋଇ ଅସତ୍ବ ପଥରେ ଗତି କରିବାରୁ ତା'ର ସମସ୍ତକାଯ୍ୟରେ ବିଫଳ ହୋଇଛି । 
ଶେଷରେ ଅନ୍ଯ ଉପାୟ ନପାଇ ଭଉଣୀ ଚଂପାର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ଅର୍ଥଲୋଭୀ 
ହୀରାଲାଇ ଚକ୍ଷୁହୀନା ରଜନୀକୁ ବିବାହ କରିବା ପାଇଁ ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତାରଣାର ଆଶ୍ରୟ 
ନେଇଛି । ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ମିଥ୍ୟା ଅଭିନୟ କରିଛି; ମାତ୍ର ପ୍ରତ୍ୟେକ କାଯ୍ୟରେ ସେ 
ଧରାପଡି ଯାଇଛି । ତା'ର ଉଦ୍ୟମ ବିଫଳ ହୋଇଛି । ତା'ର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଲେଖକ କହିଛନ୍ିଂ ହୀରାଲାଲ ନା ବିବାହରେ ନା ମନରେ କୌଣସି 
ଦିଗରେ ସୁଖୀ ହୋଇପାରିନି । ଏକ ଅସଫଳ ଜୀବମଧ୍ଯୟରେ ସେ କ୍ଷୁଣ୍ଡଖଶଣ୍ଡିତ ହୃଦୟରେ 
ଇହଜଗତରୁ ବିଦାୟ ନେଇଛି । (୫୭) 
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ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ମାମୁ'ର ପ୍ରଭୁଦୟାଲ ଚରିତ୍ରଟି ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତୀବ 
ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ । ପୈତୃକ ସଂପରିକୁ ମଉଜ ମଜଲିସ୍‌ରେ ଉତାଇ ଦେବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ନିର୍ବୋଧ ରାଘବକୁ ହାତ କରି ସେ ମନ୍ଦଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ହାସଲ କରିଛି । ଚରିତ୍ରହୀନା 
ଚିତ୍ରକଳାର ସହାୟତାରେ ନାଜର ନଟବରଙ୍କ ସରକାରୀ ତହବିଲକୁ ଅପହରଣ 
କରିନେଇଛି । ନଟବରକୁ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ପ୍ରଭୁଦୟାଲ ଅଧୋପତନର ଅତଳ ଗହ୍ବରକୁ 
ଠେଲି ଦେଇଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ବନ୍ଧୁତ୍ଵରେ କୌଣସି ଆଦର୍ଶ କିମ୍ବା ଆନ୍ତରିକତା ନାହିଁ; 
ଅଛି କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ଵାର୍ଥ ସିବି । ବାସ୍ତବ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଏହି ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା ଓ ଚିତ୍ରଣ ଅତୀବ ମନୋଜ୍ଞ । ସେହିପରି ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଦେବୀ 
ଚୌଧୁରାଣୀ”ର ପ୍ରଫ୍ୁଲ୍‌ ଚରିତ୍ର ଏକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ଚରିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସଙ୍ଗତ କରିଦେଇଛଚି । ଭବାନୀ 
ପାଠକ ସହିତ ତାର ଶାରୀରିକ କସରତ ଭିତରେ ଏକ ଦସ୍ୟୁରାଣୀର ଭୂମିକା ଫୁଟି 
ଉଠିଛି; ମାତ୍ର ସେହି ଚରିତ୍ର ବଜେଶ୍ବରଙ୍କକ ନିକଟରେ ଶପଥ କରିଛି ଏଠାରେ 
ତକାୟତି ଅର୍ଥହୀନ” । ତା'ଠାରେ ନାରୀତ୍ଵବର ବିଜୟ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଛି । ଗୃହକର୍ମ 
ଓ ଧର୍ମପାଳନ ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ତନିହିତ ବାଣୀ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା 
ବାସ୍ତବତାର ଇଙ୍ଗତ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧକ ପ୍ରକଟିତ । ପୁନଶ୍ଚ ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶାଚି, ବିମଳା 
ଆୟେଷା, କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ପ୍ରଭୃତି ନାରୀଚରିତ୍ର ତୁଳନାରେ ମାଧବାଚାଯ୍ୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, 
ପ୍ରତାପ, ଢୀବାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ ପ୍ରଭୃତି ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀଂର ସାଆନ୍ତାଣୀ ଆଦର୍ଶ, ସତୀ, ସାଧ୍ବୀ ଓ 
ପତିପ୍ରାଣା ଚରିତ୍ର । ବାସ୍ତବ ଓ ଆଦର୍ଶ ଉତତୟର ସମନ୍ସୟ ଏହି ଚରିତ୍ରରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇଛି । ପାର୍ଥିବ ଧନସମ୍ପରିକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ସେ ପତିସେବାକୁ ଜୀବନର ପରମ ବ୍ରତ 
ବୋଲି ମନେ କରୁଥ୍ଲେ । ଏକ ଲୋଭୀ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ ଓ ପରଦାରାସକ୍ତ ପତି ପାଇ ମଧ୍ଯ 
ସେ ନିଲିପ୍ରତା । ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ସନ୍ମାର୍ଗକୁ ଆଣିବାକୁ ସେ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମରତା । ଦୟା, କ୍ଷମା, 
କରୁଣା ଓ ସହିଷୁତାର ଏକ ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ଥ୍ଲେ ସାଆନ୍ତାଣୀ; ମାତ୍ର ପ୍ରତିଦାନରେ ସେ 
ସ୍ବାମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚିତା,ଅପମାନିତା ଓ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତା । ସେ ସ୍ଵାମୀ ହିତକାଡକ୍ଷିଣୀ । ସେ 
 ଅଚି ଧୀରେ ଅତିବିନୟରେ କହିଲେ ମୁଁ କହୁଛି, ରାତି ହେଲାଣି ଶୋଇପଡ, ଆଉ ସେ 
କଥାଗୁତାକ ପାଞ୍ଚ ନାହିଁ।””? ବୋଲି ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି । ( ୫୮) ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
'ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଛଡା ଅନ୍ୟ କୌଣସିଠାରେ କେହି ସାଆଚ୍ତାଣୀଙ୍କ ପରି ସର୍ବଂସହା 
କଲ୍ୟାଣୀ ନାରୀମୂର୍ରିର ଆଲେଖ୍ଯ ପ୍ରଦାନ କରିପାରିନାହାଚି। (୫୯) ଏପରିକି 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କଥାକୃତିରେ ଏପରି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ବିରଳ । 


‘ଲଛମା”ର ମହାଦେବୀ, ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରର ଶ୍ରୀ ହରିପ୍ରିୟା, ଇନ୍ଦୁମତୀ ଚରିତ୍ର ଆଦର୍ଶ 
ଓ ବାସ୍ତବର ସମନ୍ବିତ ପରିପ୍ରକାଶ । ସେନାପତିଙ୍କ ଆଦର୍ଶଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ‘'ଲଛମା'ର 
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ମାନ୍ଧାଚା, ‘ମାମୁ'ର ଉତ୍ତରରାୟ, 'ପ୍ରାୟଣ୍ଚିର'ର ବୈଷ୍ଣବ, ସଙ୍କର୍ଷଣ, ସଇଚା ପ୍ରଭୃତି 
ଉଲ୍୍ଖ ଯୋଗ୍ୟ । ସେନ୍ନାପତିଙ୍କ ନାୟକ ଚରିତ୍ରଗୁତିକରେ ଆଦର୍ଶ ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା 
ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକନାୟିକା ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ସ 
କରଚତ୍ତି । ସମାଜର ସବୁବର୍ଗର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସରେ 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯେପରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସେହିପରି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଟେଞୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଉଭୟ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଚା । ପ୍ରେମା ବା ପ୍ରତିଜ୍ଞା” ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
‘ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର ଉପନ୍ୟାସର ଅମୃତରାୟ, ଦୀନନାଅ, କମବାପ୍ରସାଦ, ସୁମିତ୍ରା, ସୁମନ, 
ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମନୋହର, ପ୍ରିୟନାଥ ଚୋପ୍ଡା, ମୋତିରାମ, ଶ୍ୟାମାଚରଣ, 
ସଂଜୀବନ ଲାଲ, ପ୍ରତାପ, ତୋତାରାମ, ଡଃ ଗାଙ୍ଗୁଲୀ, କ୍ଲାର୍କ ସାହେବ, ଚକ୍ରଧର, 
ଜାଲ୍‌ପା, ରତନ, ଦୟାନାଥ, ରମାନାଥ, ଦେବୀଦୀନ, ସମରକାନ୍ତ ଅମରକାଚ୍ତ, 
ସଲିମ୍‌, ନୈନା, ହୋରୀରାମ, ରାୟସାହେବ, ସାହୁକାର, ମିଲ୍‌ ମାଲିକ, ସରୋଜ, 
ଦେବକୁମାର, ଡଃ ସିହ୍ନା, ଶୈବ୍ଯା, ପୁଷ୍ଠାା ପଙ୍କଜ ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ସମାଜର 
ବାସ୍ତବଢୀବନର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 'ସେବାସଦନଂର ପଡ୍ଧସିଂହ ଶର୍ମା 
ଏକ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚରିତ୍ର । ସେହିପରି ପ୍ରେମାଶ୍ରମ”ର ପ୍ରେମଶଙ୍କର, ‘ବରଦାନ'ର 
ପ୍ରତାପଚନ୍ଦ୍ର ନିର୍ମଜା'ର ନିର୍ମଳା, ‘କାୟାକଳ'ର ଚକ୍ରଧର, ବାଗେଶ୍ଵରୀ ତଥା 
ମନୋରମା, ‘ଗବନଂର ଜଢାଲ୍‌ପା, ‘କର୍ମରୂମି'ର ଅମରକାନଳ ଓ ‘ଗୋଦାନ”ର ଧନିୟା 
ପ୍ରମୁଖ ଚରିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାୟକ । (୬୦) 

ଫକୀରମୋହନ, : ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ- ଏ ତିନି ସାହିତ୍ୟରଥୀ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିବେଶ ଓ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋରଥ୍‌ବାରୁ 
ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା ନିଚାନ୍ତ 
ସ୍ବାରାବିକ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଯିଏ ଯେପରି ଭାବରେ ଯେଉଁଠାରୁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସଂଗ୍ରହ 
କରିଛବଚ୍ତି, ସେଗୁଡିକୁ ସେହିପରି ଭାବରେ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛରି । 
ଏହି ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନୁଭୂତି, କଳ୍ଧନା, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧ, ଗୁମନକୌଶଳ ଓ 
ବୌବିକତାର ସ୍ପର୍ଶରେ ମହିମାମଶ୍ରିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସ୍ରଷ୍ଟାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଓ 
ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୁପ ମଧ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଲଛି । 


ଏହି ତିନି ସ୍ରଷ୍ଠା ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ମଧ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ୮ ଚରିତ୍ରକୁ ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଅଙ୍ଗ ଭାବରେ ମଧ୍ଯ ଏମାନେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛଚ୍ତି। ଏମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବସ୍ଥାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଥ୍‌ବା ମନୁଷ୍ଯର 
ବେଶପୋଷାକ, ଚାଲିଚଳନ, ଆଚାର ବ୍ୟବହାର, ସୁଖଦୁଃଖ, ଭଲମନ୍ଦ, ନୀତି ଅନୀତି 
ପ୍ରଭୃତିକୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଢୀବନ୍ତ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
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ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରକୁ ସେମାନେ ମୂଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଏହିପରି ଦୁଇଭାଗରେ 


ବିଭକ୍ତ କରି ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵଭାବ ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ ବିବିଧ ଧାରା ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି 


ଏ ତିନି ଜଣଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଚରିତ୍ରଗୁତିକ 
ହେଉଛନ୍ତି ସରଳ । ତାଙ୍କର ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂଯୋଜିତ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଜରିତ୍ର 
ମଧ୍ଯରେ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗୂଡିକ ଅଧ୍କ ଆକଷଣୀୟ । ‘ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଘବମହାନି 
ପରି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ତାଙ୍କ କଳାନୈପୂର୍ଣ୍ୟର ଅପୂର୍ବ ନିଦର୍ଶନ । ଭିଣୋଇ 
ନାଜର ନଟବରଙ୍କ ଘରେ ରାଘବ ମହାନିଙ୍କ ଗାଧୋଇବା ପୂର୍ବର ଏକ ମନୋରମ ଦୃଷ୍ୟ 
ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ଫକୀରମୋହନ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ବିଶାଖା ଦେଇ ଗିନାଏ 
ସୋରିଷ ମାଲପା ଆଣି ଥୋଇଦେଲେ, କହିଲେ ଚିତ୍ରା ! ପିଲାଟା ଦେହରେ ଭଲକରି 
ମାଖ୍ଦେ ।”? ଚିତ୍ର କହିଲା ହଁ ହଁ ମୁଁ ମାଖ୍ଦେବି । ମନେ କରୁଥାଏ- ମୋର ତ ସବୁ ଗରଜ 
ପଡିଛି । ସତ କଥା ଚିତ୍ରାର କୋମଳ ହସ୍ତ ସେହି ଗଣ୍ଡାଚର୍ମ ପରି ଦେହରେ ଲାଗିଲେ 
ଫାଳ ଫାଳ ହୋଇ ଚିରିଯାଇପାରେ । ଚିତ୍ରା ଆଙ୍ୁଳି ଦେଖାଇ ଦେଉଥାଏ- ଏଠି ଭଲ 
କରି ତେଲ ଲଗାଅ, ଏଠି ଭଲ କରି ଘସିହୁଅ, ସେହି ଗିନାକ ତେଲ ଚି ଚି କରି ସାନ୍ତଙ୍କ 
ନୁଖୁରା ଦେହଟା କାହିଁ ପି ଗଲା । ଏହି ଭକ୍ତିରେ ରାଘବ ମହାନ୍ତିର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଥ୍ବା ଅସୀମ ଦାରିଦ୍ର ଓ ଅଭାବ ଅନାଟନର ଚିତ୍ର ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେହରେ ସାମାନ୍ୟ ତେଲଟିକିଏ ବାଜି ନାହିଁ ସେ ହଠାତ ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ଭିତରକୁ ପଶି ଆସିଲେ 
ଯେ ଅନୀତି ଓ ଅପବ୍ଯୟର ଶିକାର ହେବାରେ କିଛି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ନାହିଁ ଏହା, 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସୂଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଟି ଲେଖ କଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅନବଦ୍ୟ ରୂପ ଲାଭ କରିଛି । ମଫସଲ ଓ ସହରର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସିବା ଫଳରେ ଫକୀରମୋହନ ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅନୁଭୂତି ଓ 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି, ସେଗୁଡିକୁ ଉପାଦାନ କରି ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ନିତାନ୍ତ ଅପାଦ୍‌ଭ୍ତେୟ ଥ୍ଲେ, ସେଇମାନଙ୍କୁ 
ସାଉଁଟି ଆଣି ବିଶ୍ଵମାନବ ସହିତ ସାମିଇ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅରନିହିତ ପ୍ରକୃତି ଓ 
ପ୍ରବୃରିର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ସମାଜର ନୂତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ପ୍ରଯତ୍ନ 
କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରମାଣ କରିଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ମନୁଷ୍ୟ ଅବସ୍ଥାର ଦାସ । ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ପରିସ୍ଥିତି 
ମନୁଷ୍ୟର ଚରିତ୍ରଗଠନ ଉପରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥାଏ । କେତେକ ବିଶେଷ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ସେହି ମନୁଷ୍ଯ ଉଦାର ଓ - ମହତ୍ଵ ହୋଇଥାଏ। ସେ ପ୍ରମାଣ 
କରିଦେରଯାଇଛନ୍ି ଯେ ଏକ ପକ୍ଷରେ ସମାଜ ମନୁଷ୍ୟର ସୃଷ୍ଟି ଓ ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମନୁଷ୍ୟ 
ସମାଜର ସୃଷ୍ଟି । ( ୬୨) 

ଏହି ସତ୍ୟର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ଅନୁସନ୍ଧାନୀ ହେଉଛନ୍ତି ବଳିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ | 
ଏମାନେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ରକୁ ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଙ୍କ ଏଚିହାସିକ 
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ସାମାଜିକ ଉତ୍ତୟବିଧ ଉପନ୍ଯାସର ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ବିଷବୃକ୍ଷୀର କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ, ' ଚ୍ରଶେଖର”ର ଶୈବଳିନୀ ଓ 


~~ =~ 


ପ୍ରତାପ, ‘ଆନନ୍ଦମଠଂର ଶାର୍ତି ଓ କଲ୍ୟାଣୀ, ‘କପାଳକୁଣ୍ଡଳା'ର ମତିବିବି ଓ 
କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟଣ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ 
ଭିତରେ ମାନସିକ ଆବେଦନ ଓ ପ୍ରବୂୃରିର ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍ଘାଟନ ତାଙ୍କର ବିଶିଷ୍ଟ 
ଶିଛ୍ସଂପଦ ! 


ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସରଳ ଓ ବର୍ଗୁକ୍ ଉ୍ତୟ 
ଚରିତ୍ର ଅଧ୍କ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଥମେ ଞଥିପନ୍ୟାସିକ ଓ ପରେ 
ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ । ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ମୁଖ୍ୟତଃ କଳାଧର୍ମୀ ଓ ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନ ଧର୍ମୀ । ସେ ଗାଉଁଲୀ ଓ ସହରୀ ଉଉୟ ଚରିତ୍ରର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ଘଟାଇଛନ୍ତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ । “ସେବାସଦନଂର ସୁରଦାସ, ଜୀନସେବକ; ଗବନଂର ରମାନାଥ, 
ଜାଲ୍‌ପା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ସମାଧାନଧର୍ମୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ର୍ବର୍ରକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । 


ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ରଚିତ୍ରଣଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ କୃତିରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ରୂପରଙ୍ଗରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହୈ ଚରିତ୍ରକୁ ସରସ, ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ପାଠକର 
ନିକଟବର୍ୀ କରାଇବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଥୁଲା ଏମାନଙ୍କର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ । 
ସଂକେତସୂଚୀ 
e- Allport, G.W. P48 
୨- ନାୟକ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ- ସାହିତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟ କଥନ, ୧୯୭୦, ପୃ-୧୧୨ 
୩- Hardy W.H.- An introduction to study of literature, p-57 
୪- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ- ସାହିତ୍ୟକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ୧୯୫୩, ପୃ-୪୭ 
୫- ସେନାପତି ଫକୀରମୋହନଂ- ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ, ପ୍ରଥମ ପରିଳେଦ, ପ୍‌- ୧ 
୬- ରଙ୍ଗଭୂମି- ପୃ-୧୨୬ 
୭- ଗୋଦାନଂ- ପୂ-୩୫୯ 
୮- ଗୋଦାନଂ ପୃ-୧୦୬ 
୯- ଗୋଦାନଂ- ପୃ-୨୫୫ 
୧୦- କର୍ମଭୂମି- ପୃ-୭ 
୧୧- ଗୋଦାନ- ପୂ-୬୦ 
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୧୮୬ 


୧୨- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାନା, ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, 
ପରିଚଳେଦ- ୨, ୧୯୮୯, ପୃ-୪୭୦ 

୧୩- ତତୈବ 

୧୪- ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୭୩ 

୧୫- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ମାମୁ, ୮- ଚାନ୍ଦମଣିର ବିବାହ 
ପ୍ରସ୍ତାବ, ପ୍‌- ୧୭ 

୧୬- (ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ପରିଛେଦ- ୪) ,ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ 
ମାନା, ୧୯୮୯, ପୃ-୪୭୦ 

୧୭- ତତ୍ରୈବ, ପରିଛେଦ- ୧୪, ପୂ-୫୩୫ 

୧୮- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ପୃ-୪୧୨ 

୧୯- ବଙ୍କିମ ରଚନାବନ୍ଲୀ, ବିଷବୃକ୍ଷୟ ପରିଛେଦ- ୪୯, ପୃ- ୨୪୬ 

୨୦- ତତ୍ରୈବ, ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ, ପରିଳେଦ- ୧୪, ପୃ-୭୧୬ 

୨୧- ସେବାସଦନ, ପୃ-୬ 

୨୨- ଗୋଦାନ, ପୃ- ୧୬ 

୨୩- ସେବାସଦନ, ପୃ- ୧୬୧ 

୨୪- ଗୋଦାନ, ପୃ-୭୭ 

୨୫- ଗୋଦାନ, ପୃ- ୧୦୮ 

୨୬- କାୟାକଳ୍ପ, ପୃ“ ୨୦୬ 

୨୭- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଛା, ଛଂ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ, 
ପରିଛେଦ- ୧୮, ଚ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର, ୧୯୮୫- ପୂ-୫୫୪ 

୨୮- ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ତୃତୀୟଖଣ୍ଡ 

୨୯- ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ଷଷ୍ଠପରିଛେଦ, ପୃ-୩୩୫ 

୩୦- ସେବାସଦନ, ପୃ- ୧୬୧ 

୩୧- ରଙ୍ଗଭୂମି, ପୂ- ୧୬୪ 

୩୩- ପ୍ରେମାଶ୍ରମ, ପୃ-୮୬ 

୩୪- ଗୋଦାନ, ପୃ-୧୬ 

୩୫- ରଙ୍ଗଭୂମି, ପୂ-୫୪୧ 

୩୬- ଗବନ, ପୃ“ ୨୮ 
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୧୮୭ 


୩୭- ଗୋଦାନ, ପୂ-୩୫୧ 

୩୮- ଗୁରୁ, ଡଃ ରାଜେଶ୍ଵର- ପ୍ରେମଚନ୍ଦଃ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ୧୯୫୮,ପୃ- ୨୩୦ 

୩୯- ଭଙଟ୍ଟନାଗର, ମହେନ୍ଦ୍ର“ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସାକାର, ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପୂ-୩୨ 

୪୦- ପ୍ରେମାଶ୍ରମ, ପୃ-୩୫୧ 

୪୧- Gorky, Maxim- On literature, P-25 

୪୨- ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା,ପ୍‌-୫୬ ୨ 

୪୩- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ମାମୁ, ପୃଷ୍ଠା ୫୬୨ 

୪୪- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃଷ୍ଠା ୬୬, ୬୭ 

୪୫- ଭଟ୍ଟନାଗର, ମହେନ୍ଦ୍ରଂ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଉପନ୍ୟାସାକାର- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପୃ-୩୩ 

୪୬- Mill, Edwin- The structure of the novel, 1938, P-24 

୪୭- Ibid, p-26 

w୮- Ibid, P-141 

୪C୯- Foster, E.M.- Aspect of the Novel, chap Iv. 

୫୦- କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପୃ- ୧୧୨ 

୫୧- ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃ- ୧୬-୧୭ 

୫୨- ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃ-୩୦-୩୧ 

୫୩- ସେବାସଦନ, ପୃ-୩୪ 

୫୪- କୁଶ, ଡଃ ଅଶୋକ କୁମାର- ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ (ଉପନ୍ୟାସଖଣ୍ଡ ), ପ୍‌- ୨୪୨ 

୫୫- ଶତପଥୀ, ତଃ ବାଳକୃଷ୍ଣ- କଥାଶିନ୍ୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ, ପୃ- ୯୭ 

୫D- Henery, Wl- Character of the novel, P-13 

୫୭- ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୂ-୩୯୩ 

୫୮- ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ପ୍- ୫୩୫ 

୫୯- ମହାଚି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ପ୍‌-୭୫ 

୬୦- ଡ଼ଃ ବେଚନଂ- ପ୍ରେମଚନ୍ଦକେ ପାତ୍ରୋକା ଚରିତ୍ର ବିକାଶ (ସଂ), ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ 
୧୯୮୯, ପୃ-୬୧ 

୬୧- ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତି, ମାମୁ- ୪୪ ପରିଚ୍ଛେଦ 

୬୨- ମହାବ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ପୃ- ୫୩ 
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୧୮୮ 
ଷଷ୍ଠ ପରିଚ୍ଛେଦ 
କେତେକ ନିର୍ବାଚିତ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଣ - ବୈଶିଷ୍ଠୟ 


ପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସବଳୀରେ 
ନିହିତ ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା, ଉପସ୍ଥାପନା, ବିକାଶ ପରିଣତି, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ସର୍ବଜନୀନ ଆବେଦନ, ଲୋକପ୍ରିୟତା, ଓ ଚିରନ୍ତନତାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ କଲାବେଳେ 
ସାଧାରଣ ଆଲୋଚନା ଅପେକ୍ଷା ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକ୍ରିୟା ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ । 
ତା ନହେଲେ ସୃନ୍ଧିଶିଜ୍ତରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସତ୍ଯ, ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ଓ ରସ ବିନ୍ୟାସର ସ୍ଵରୁପ 
ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁର ପରିକଳ୍ପନା, 
ଉପସ୍ଥାପନା, ବିକାଶଧାରା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଣତି ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଏହି ତିନି ବିଖ୍ୟାତ 
ଉିପନ୍ୟାସିକ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକର ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି 
ସେଗୁଡିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହିଁ ବିଚାଯ୍ୟ । କାଳ ଓ ପରିବେଶ ରେଦରେ ଏ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ୟ ମାନବିକ, ସାମାଜିକ ଓ ଭାରତୀୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏମାନଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟରେ ବହୁ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସମସ୍ୟା ଉତ୍ଵଥାପନ ଓ 
ତା'ର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚିତ୍ରଣଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ତିନି ଞପନ୍ଯାସିକଙ୍କ 
ସୃଷ୍ବିରେ ଉପଇନ୍ଧ ହୋଇଥାଏ । ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟା ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ଓ ଶିଳ୍ପ ଚାତୁରୀ 
ଅନୁସାରେ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକୁ ସଂଗ୍ରହ କରି ସେମାନଙ୍କ କାଯ୍ୟକଳାପ, ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି 
ଉପନ୍ୟାସରେ କିପରି ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ହିଁ ଏଠାରେ ଆଲୋଚ୍ୟ । 


ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସେମାନଙ୍କର ଦାଂପତ୍ୟ, ପାରିବାରିକ, 
ସାମାତିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓ ସମସ୍ଯା ସଂପର୍କରେ 
ଆସିଛନ୍ତି ସେସବୁ ସେମାନଙ୍କ ମନରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଏ । ଏକଥା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ସ୍ବୀକାର କରିଥ୍‌ଲାବେଳେ ଅନ୍ଯ ଦୁଇ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୀରବ 
ଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ, ମାତ୍ର ବୋଲ୍ତୂଟନଙ୍କ ମତରେ ଅଳ୍ପ ବୟସ୍କ ସେନାପତିଙ୍କ 
କୋମଳ ମନକୁ ବଡ ବାପା ପୁରୁଷୋରମ ସେନାପତିଙ୍କ ନିଶ୍କୁର ବ୍ୟବହାର ଓ ଠାକୁର ମା 
କୁଚିଳା ଦେରଙ୍କ ବାତ୍ସଲ୍ୟ ମମତା ବିଶେଷ ଭାବେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଥଲା । ତାଙ୍କ 
ଅବଚେତନ ମନରେ ମୁଦ୍ରିତ ଏହି ପ୍ରଭାବ ସେନାପତିଙ୍କ ସମସ୍ତ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନ୍ୟୁନାଧ୍କ ପରିମାଣରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଅଛି । ( ୧) ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ଯେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ 
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୧୮୯ 


ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଥାର୍ଥ ଉପାଦାନ ଭାବେ ଗୃହୀତ । ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଆଲୋଚନା କରାଗଲେ ସେମାନଙ୍କ ଅଚ୍ତର୍ନିହିତ କଳା ନୈପୁଣ୍ୟର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପଲସ୍ତ ହୋଇପାରିବ । ଅତଏବ ପ୍ରସଙ୍ଗ କ୍ରମେ ଏଠାରେ ପ୍ରଥମେ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିବା ଉଚିତ ମନେ ହୁଏ । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : 
ଚମ୍ପା 


ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଜୀବନ ନୁହେଁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଢୀବନଭୂମିରେ ଯେଉଁ ଦୁଇଟି 
ନାରୀ ରୂପକ ନଦୀ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ସେଥ୍‌ରୁ ଗୋଟିଏ ଉରାଳ ତରଙ୍ଗମୟୀ ସର୍ପ 
କୁମ୍ଭୀର-ସଂକୁଳୀ, କୂଳ-ପ୍ଟାବିନୀ ଚର୍ମଣ୍ଵତୀ, ଅନ୍ଯଟି ଅନ୍ତଃସ୍ରୋତା ପୂତସଲିନା 
କୂଳପ୍ଟାବିନୀ ଫଲ୍‌ଗୁ । ‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜର 
ଜୀବନଭୂମିରେ ପ୍ରବାହିତ ଦୁଇ ନାରୀରୂପକ ନଦୀ ହେଉଛି ଚମ୍ପା ଓ ସାଆନ୍ତାଣୀ । ଏପରି 
ଚମନ୍କାର ଉପମାର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସଂପର୍କରେ ଅଧ୍ରାଜ୍ଚ ମୋହନ ସେନାପତି କହନଚ୍ରି- 
“ ' କେତକୀ ପୋଇଲିଟା ସମସ୍ତଙ୍କ ଉପରେ ହୁକୁମ ଜାରି କରିବାକୁ ଚାହେଁ । ସତେକି ସେ 
ଘରର ମାଇକିଆଣୀ । ତାର ଢଙ୍ଗଢାଙ୍ଗ ଚାଲିଚଳନ ବେଶଭୂଷା ଦେଖ୍ଲେ ମନେହୁଏ ଏତି 
କେତକି ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଚମ୍ପା ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପାଦାନ ! 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଠାକୁର ମାଂ କୁଚିଳା ଦେଇ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ କୃଷ୍ଣକୁମାରୀଙ୍କ ସ୍ବେହ, 
ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପ୍ରୀତି ଓ ମମତା ହେଉଛି ଅନ୍ତଃସଲିଳା ଫଲ୍‌ଗୁ । ମାତ୍ର କୁଟିଳା ନିଷ୍କୁରା, ରୁକ୍ଷା, 
କର୍କଶା, ସ୍ବାର୍ଥପରାୟଣା ବଡମା ଓ କଳ ହପ୍ରିୟା, ରର୍ଷା ପରାୟଣ! ପୋଇଲି କେତକୀ 
ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ପକୁମ୍ଭୀର ସଂକୁନା କୂଳପ୍ଟାବିନୀ, ଚର୍ମଶ୍ବତୀ । ( ୨) ସେହି ପୋଇଲିର 
ରୂପାନ୍ତର ଚମ୍ପା । ଉମେଶଟନ୍ଦ୍ର ସରକାରଙ୍କ 'ପଦ୍ମମାଳୀ ର ରାମିଆ ମା'ର କିଛି 
ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଚମ୍ପା ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚମ୍ପା ସୃଷ୍ଟି 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବିରାଟ ବିସ୍ମୟ । (୩) 


ଚମ୍ପାକୁ ପାଠକ ପ୍ରଥମେ ଦେଖେ ଦ୍ଵିତୀୟ ପରିଚ୍ଛେଦରେ “ସ୍ଵନାମ ପୁରୁଷେ 
ଧନ୍ୟଃ?- ଚମ୍ପାର ସ୍ଵହସ୍ତ ନିର୍ମିତ ଉଲୁଙ୍ଗ ଚିତ୍ର ସହିତ ସଖୀ ବେଷ୍ଟିତ ରାଧାଙ୍କର ମନୋରମ 
ଚିତ୍ର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପଶୁପକ୍ଷୀର ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଚଂପାର ଦକ୍ଷତା ବର୍ଣ୍ଣିତ । ମାତ୍ର ଚମ୍ପାର 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ଉପନ୍ଯାସର ଷଷ୍ଠ ପରିନ୍ମେଦରେ । ପ୍ରଥମରୁ ଚମ୍ପାର 
ଗୁଣଗାରିମା ˆ 'ହରକଳା”? (ନାନା ଅସଦୃଵ ବିଦ୍ୟାରେ ପାରଦର୍ଶିନୀ) ବୋଲି ଲେଖକ 
ସୂଚାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ହରକଳାର ସ୍ଵରୁପ ଉପନ୍ଯାସର କ୍ରମବିକାଶରେ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ସୁତଷ୍ଠ ହୋଇଉଠିଛି । ବିଶେଷତଃ ହିତୋପଦେଶ ଓ ମନ୍ତ୍ରଣା 
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୧୯୦ 


ପରିନ୍ନେଦରେ ଅସତ୍ବ ଚରିତ୍ରା, ଧୂର୍ର, ନରପିଶାଚୀ ଚଂପାର ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାରକୀୟ 
ହୋଇଉଠିଛି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ କରଗତ କରି କୁପରାମର୍ଶ ଦେଇ ଆଧ୍ପତ୍ୟ ଢାଲ 
ବିସ୍ତାର କରିବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସଫଳତା ଅର୍ଚ୍ନ କରିଛି। ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ଆସନ 
ଅଧ୍କାରିଣୀ ହୋଇ ସମସ୍ତ ଜମିଦାରି ଉପରେ ସେ ନିଜର କର୍ଦ୍ଧତ୍ଵ ଜାହିର କରିଛି । 
ବାଘସିଂହ ବଂଶ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେବାପାଇଁ ନିର୍ଜନ ରାତ୍ରିରେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଶୟନ 
କକ୍ଷରେ ତାଙ୍କ ସହିତ ତା”ର ଗୁପ୍ତମନ୍ତରଣାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ହୋଇଛି । 
ପ୍ରସଙ୍ଗକ୍ରମେ କୁହାଯାଇଛି ମନ୍ତ୍ରଣା ଫଳପ୍ରଦ ହେବା ନିଶ୍ଚିତ ମନେ କରି ଚଂପା ବଇଠା 
ତେଜି ଦେଇ ଖୁବ୍‌ ଗୋଟାଏ ହସିଲା । (୪) 


ପ୍ରଥମ ପଯ୍ୟାୟରେ ଚଂପାର କୃଟକପଟ ଅମୋଘ ଅସ୍ତ୍ର ପ୍ରବେଶ କଲା ଭଗିଆ, 
ସାରିଆ ନିରୀହ ସରଳ ଦଂପତିଙ୍କ ହୃଦୟରେ । ତାଙ୍କର ସେଇ ଏକମାତ୍ର ସମ୍ବଳ ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ଜମିକୁ ଅପହରଣ କରିବା ପାଇଁ ସାରିଆର ବନ୍ଧ୍ୟାତ୍ଵ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ ସୁଯୋଗ 
ଦେଇଥୁଲା । ବୁଢୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ମନ୍ଦିର ତୋଳାଇଲେ ସାରିଆର ପୁତ୍ର ଜାତ ହେବ, 
ଧନରତ୍ନ ମାଡିଯିବ, ଭଗିଆର ଅନିଷ୍ଟ ହେବ ନାହିଁ ପ୍ରଭୃତି ଛଳନା ଢାଲରେ ବନ୍ଦିନୀ 
ନିରୀହା ନାରୀ ସାରିଆ । ମଙ୍ଗରାଜ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ବନ୍ଧାନେବେ, ଟଙ୍କା କରଜ 
ଦେବେ । ଚଂପାର ଅମୋଘ ଅସ୍ତ “ଟଙ୍କା ସୁନା ମଣିଷକୁ ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଏ ନାହିଁ, ଅସଲ କଥା 
ବାଞ୍ଚବରଡୀ ହେବା ରଣା ପାପ କଥା ନୁହେଁ । ସାରିଆର ଆମ୍ଲରକ୍ଷା ବ୍ୟୁହର ଏହି ସ୍ଥାନଟି 
ଅତି ଦୁର୍ବନ, ଚଂପା ସେଇସ୍ଥାନଟି ବୁଝି କୁଠାରଘାତ କଲା । ( ୫) ଚଂପାର ଛଳନାପୂର୍ଣ୍ 
ଅଭିନୟରେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ ଧ୍ଵଂସ ହେଲେ ଦୁଇଟି ସରଳ ନିରୀହ ପ୍ରାଣୀ ଭଗିଆ 
ସାରିଆ । 


ପୁନଶ୍ଚ ଚଂପାର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟ ଚକ୍ରାନ୍ତର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି ବାଘସିଂହ ବଂଶ । ଏଠାରେ 
ଚଂପାର ଟାଙ୍ଗୀମାଉସୀ ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ବୋହୂ ମାଉସୀ ମୁଣ୍ଡରେ ମା” 
ମଙ୍ଗଳାଙ୍କ ପରି ମୁଣ୍ଡରେ ସିନ୍ଦୁର ଆଖ୍‌ରେ କଢଳ, ନାକରେ ଗୁଣା, ତା ଉପରେ 
ନାକମୟୂର, ବାଁ ପୁଡାରେ ବସୁଣି, ଦୁଇ କାନରେ ବଡ ବଡ ଦୁଇଟି କାପ, ବେକରେ 
ଚାପସରି, ତା'ତଳେ ପାଟ ସୂତାରେ ଗୁରା ମାଳେ କୁରୁଜାତକ, ବାହୁରେ ବିଦା, ହାତରେ 
ପଇଞ୍ଚ, ତା' ଉପରେ କଟା, ତାହା ଉପରେ ଚୁତି, ହାଚ ପାଞ୍ଚ ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ରୂପାଛାପ ମୁଦି 
ସାତଗୋଟା, ଗୋତରେ ଚବିଶପଳ ଓଢନରେ ଦୁଇଟା କଂସା ବାଙ୍କ, ଗୋଡ ନଖ 
ଆଇ୍ରୁଳିରେ ଝୁଣ୍ଡିଆ, ମୁଣ୍ଡରେ ଦଶବାର କେରା ପାଟ ତଥା ପରେ ବିଶାଳ ଜୁତା । ତା 
ଉପରେ ତିନିଟା ବେଙ୍ଗ ପାଟିଆରେ ଚିନିକେରା ଶିକୁଳି ଇଗା ଗୋଦକାଠି ଖୋସା, 
କୁମ୍ଭକର୍ଣଧଡି ଷୋଳହାତି ବରମପୁରୀ ପାଟଶାଢି । ଗାଲରେ ଗାଲେ ପାନ। (୬) 


ଚତୁରୀ ଚଂପାର ଅଭିନୟ ପାଠକ ମନରେ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର ଆବେଗ ସୃଵ୍ତି କରେ । 
ଯେତେବେଳେ ବୋହୂ ମାଉସୀଙ୍କର ମୁହଁ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଓଢଣା ଟେକିବାକୁ ଚାହିଁଛି ...” 
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Lr 


ମାଉସୀ ମୁହଁ ଦେଖ୍ବା ପାଇଁ ଟିକିଏ ଓଢଣା ଟାଣିଦେଇ କହିଲେ- “ଆରେ ମୋ 
ଲାଜକୁଳୀ ବଦନରେ, ଆରେ ମୋ ଲାଜକୁଳୀ ଲତାରେ ତୋତେ କିଏ ଲାଜ 
ଶିଖାଇବରେ, ସମୁଦୁଣୀ କ”ଣ କହିବି ? ଏହା ମାଆର ଏହିପରି ଲାଜ ଅଲା... ଝିଆରୀ 
ତ ମାଉସୀ କଥା ଶୁଣିଂ ଆହୁରି ଢାଙ୍କି ଢୁଙ୍କି ହୋଇ ବେଙ୍କୁଲି ପରି ବସିଲା । ଟାଙ୍ଗୀରେ 
ତାହାର ଗୋଟିଏ ମାଉସୀ ଘର ଥ୍ବାର ସେ ଥରେ ଶୁଣିଥ୍ଲା । ସେ ତା'ର ମାଆର 
ଖୁଡୁତା ଝିଅ ଭଉଣୀ ! ମନରେ ବୁଝିଲା ଏ ସେହି ମାଉସୀ । (୭) 


ଚଂପାର ଶେଷ ଅଭିନୟ ଥୁଲା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟଙ୍କର । କୁକର୍ମର ଚରମ ଶାସ୍ତି ତା ପାଇଁ 
ଫକୀରମୋହନ ବିଧାନ କରିଛନ୍ତି । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଢେଲ ଯିବା ପରେ ସେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ 
ସମସ୍ତ ଧନସଂପରିକୁ ପୁଟୁନା କରି ଗୋବିନ୍ଦା ଭଣ୍ଡାରୀ ସହିତ ପଳାୟନ କରିଛି । ବିରୂପା 
ନଦୀର ଗୋପାଳପୁର ଘାଟରେ ଗୋପୀ ସାହୁ ଦୋକାନରେ ଚଂପା ରାତି ରହଣି ପାଇଁ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଛି । ଏକ ବର୍ଷଣମୁଖର ରାତ୍ରିର କରାଳ ପରିବେଶରେ ଚଂପାର ହତ୍ୟା 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ବାସ୍ତବିକ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ' ଶୁକରୀ ଉପରେ କେନ୍ଦୁଆ ଯେପରି 
ଝାମ୍ପି ପଡେ ସେହିପରି ଚଂପା ଉପରକୁ ଝାମ୍ି ପତିଲା । ଠିକ୍‌ ସେହି ସମୟରେ ଦୀପଟା 
ଗର୍ଭକୁ ପୋତିଯାଇ ଦପ୍‌ କରି ଜଳି ଉଠି ଲିଭିଯିବାରୁ କିଛି ଦିଶିଲା ନାହିଁ । ଘର ମଧ୍ଯରେ 
ଉ୍କଟ ଗଁ ଗଁ ଶବ୍ଦ । ଗୋତହାତ ବାଡେଇବା ଶୁଦ୍ଦ ଶୁଭି ନିସ୍ତବୂଧ ହୋଇଗଲା ।”' (୮) 

ସତୀ ସାଧ୍ବୀ- ପତିବ୍ରତା-ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ । ସାରିଆ ଭଗିଆର ବିପଯ୍ୟୟ ଓ 
ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ । ବାଘସିଂହ ବଂଶର ଗୃହଦାହ ପ୍ରଭୃତି ମଙ୍ଗରାଡଙ୍କର ଗୋଟିକ ପରେ 
ଗୋଟିଏ ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଶିଳ୍ପୀ ଲେଖନୀରେ ଅତି ଜୀବନ୍ତ ଓ ରୂପକଧର୍ମୀ ହୋଇଛି । 
ଶେଷରେ ଚଂପାର ମୃତ ଶରୀରକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେନାପତି କହିଛନତ୍ତି-  ଲାସ୍ଟା ଫୁଲି 
ଫୁଲି ଚାରିଗୁଣ ମୋଟା ହୋଇଗଲାଣି, ଢିଭଟା ଗୋଟାଏ ସାନ କଦଳୀଭଣ୍ଡା ପରି 
ଦିଶୁଛି । ଦୁର୍ଗହ କଥା ଛାଡ । ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ସ୍ତ୍ରୀ ମୁର୍ରି ସତ, ଏହାର ଗୋଡ ପାପୁଲି ନାହିଁ | 
ଚାଲୁଥ୍ଲା କିପରି ? ଏଟା କି ରାକ୍ଷସୀ ? (୯) 

' ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଅନ୍ୟ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ 
ଚଂପା ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ । ସେନାପତିଙ୍କର ଏହା ଏକ ଅପୂର୍ବ କାନଜଢୟୀ ସୃଷ୍ଟିଶିଳ୍ପ । 


ଚିତ୍ରକଳା 


'ଛଂମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଠୀର ଚଂପା ଓ 'ମାମୁ'ର ଚିତ୍ରକଳା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ସୃଷ୍ଟିର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ । ମାତ୍ର ଚିତ୍ରକଳା ଚଂପା ପରି ମାନବିକତା ଶୂନ୍ଯ 
ନରପିଶାଚୀ ନୁହେଁ । ସେ କାମ ଲାଳସୀ, ଚରିତ୍ରର୍ରଷ୍ଟା, ଅର୍ଥସର୍ବସ୍ବଃ ମାତ୍ର ତା ହୃଦୟର 
ନିଭୂତ କୋଣରେ ନାରୀ ସୁଲଭ କୋମଳତା ନବନୀତ ପରି ବିଚଳିତ ହୁଏ । ସେ 
ନାଜରବାବୁ, ପ୍ରଭୁଦୟାଲ, ରାଘବଙ୍କୁ ତାର ସ୍ଵାର୍ଥସିବ୍ି ପାଇଁ ଅତି ଚତୁରତାର ସହିତ ବଶ 
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କରିନେଇଛି । ନାକରଙ୍କ ଟଙ୍କା, ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କ ଗହଣା ଅପହରଣ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ 
କରିନି । କାରଣ ପ୍ରେମରେ ଭଲପାଇବା ତାର ପ୍ରକୃତି ନୁହେଁ । ଅର୍ଥ ତାର ମୂବଲକ୍ଷ୍ୟ 
ନାଜର ନଟବରଙ୍କ ସମସ୍ତ ଅସତ୍ଵ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ ମୂଳରେ ଚିତ୍ରକଳାର କୌଶଳ 
ନିହିତ । ଚଂପାର ସହରୀ ସଂକଳନ ଚିତ୍ରକଳା ହେଲେ ହେଁ ଚଂପା ପରି ସେ ଭୟଙ୍କରୀ 
ନୁହେଁ । ରୂପ, ଗୁଣ ଓ ଆଚରଣରେ ସେ ଚଂପାଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଭାଷାରେ “ ହେଉ ପଛେ ଚାକରାଣୀ ହେଲେ ରୂପଟା ସୁନ୍ଦର । ହେଲେ ଚଂପାଙ୍ୁଲ ପରି 
ଚହଟ ଗୋରୀ ନୁହେଁ, ଦେହର ରଙ୍ଗଟା ଶ୍ୟାମଳ । ମୁଖଟିର ଗଢ଼ଣ ସୁନ୍ଦର ତାହା ଉପରେ 
ପୁଣି ଓଢିକେ ଛଅଥର ଘଷାମଜଚାରେ ସୁନ୍ଦରପଣ ( ଯାହାକୁ ସାଧୁ ଭାଷାରେ ଲାବଣ୍ୟ 
କହନ୍ତି) ଫୃଟି ଦିଶେ । ବଡ ଆର୍ଶିଟାଏ ଧରି ଭଲ କରି ମାଙ୍ଗଟାଏ ପାରିଦେଲା ଉତ୍ତାରେ 
ଚଞ୍ଚଳ, ଡଢଳଢଳ କନଳାର ନେତ୍ରରେ କଣେଇ କଣେଇ ଚାହିଁଲେ ତାକୁ ଅରେ 
ଅନାଇଦେବାକୁ ଢେର ଢେର ଲୋକ ଅଛନ୍ତି 


ଚିତ୍ରକଳାର ରୂପଯୌବନ ଓ ଅପାଙ୍ଗ ଦୃଷ୍ଟିର ଆକର୍ଷଣରେ ନାଜର ନଟବର ସଂପୂର୍ଣ 
ମୋହିତ । ଘରୁ ଦିଲ୍ଖୁସ (ମଦ) ଖାଇ ରାତିପ୍ରାୟ ଆଠଟା ବେଳେ ଚିତ୍ରକଳା ବସାରେ 
ହାଜର ହୁଅର୍ତି ଓ ଅନେକ ଡେରିରେ ଫେରନ୍ତି । 


ଚିତ୍ରକଳାର ଦୁଇଟି ଅଭିନୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ କୌଶଳ୍ଦପୂର୍ଣ । ଗୋଟିଏ ନରିପୁରଗତରେ 
ନଟବରଙ୍କ ସହ ଲଳିତା ରୂପରେ ଅଭିନୟ ଓ ଅନ୍ୟଟି ଗୁଡ଼ ଫ୍ାଇଚୁଡ ପର୍ବ ଉପଲକ୍ଷେ 
ନାଜରାଣୀ ଓ ମଙ୍ଗନାଦେଇରଙ୍କୁ କୋଠା ଉପରକୁ ଡାକିନେବା ସ୍ଥଳରେ ନିହିତ ଷଡଯନ୍ତ୍ର 
( ଅଫିସ୍‌ ତହବିଲ ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ଚୋରୀ ) ମାତ୍ର ଚଂପାର ଷଡଯନ୍ତ୍ର ପରି ଏହା ଏତେ 
ଭୟଙ୍କର ଓ ପୈଶାଚିକୀ ନୁହେଁ । ଚିତ୍ରକଳାର ଚରିତ୍ରର ଏପରି ଆଚରଣ ପାଇଁ 
ତତ୍କାଳୀନ ପରିବେଶ ଓ ପରିସିତି କିଛି କମ୍‌ ଦାୟୀ ନୁହଁନ୍ତି । ଅଭାବ, ଅନଟନ ଓ 
ପ୍ରବଞ୍ଚନାତନିତ ପୀଡାର ନିରାକରଣ ପାଇଁ ସେତେବେଳେ ଅନେକ ଦାରୀ ସାମାଜିକ 
ବନ୍ଧନକୁ ଠେଲିଦେଇ ସତୀତ୍ବକୁ ଜଳାଞ୍ଜଳି ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ଚିତ୍ରକଳା ଗୋଟିଏ ନାଜର 
କାହିଁକି ଶହଶହ ନାଜରଙ୍କର ଅଙ୍କଶାୟିନୀ ହେବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନି । 
ଚତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ଏପରି ଚରିତ୍ରଟି ବିରଳ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟଚାରୁ 
ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସେନାପତି ଅତି ଚମନ୍ମାର ଭାବେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛି । ( ୧୦) ତା'ର ନାରୀ ହୃଦୟର କୋମଳତା ଫୁଟି ଉଠିଛି ଯେତେବେଳେ ସେ 
ନୁରୁବାବୁଙ୍କ ଉପରେ ବିଶାଖାର ବ୍ୟବହାର ଦେଖ୍‌୍ଛି। ' ମନ ମଧ୍ୟରେ କହୁଥାଏ ଏ 
ଘୁଷୁରିଆଣୀଟା କ'ଣ ଦେବତା ପୁଅକୁ ଚିହ଼ିବ।”? ( ୧୧) 


ଚିତ୍ରକଳା ଅଭିନୟଦ୍ଵାରା ଅତି ସହଜରେ ତାଂ ର ସ୍ଵାର୍ଥ ହାସଲ କରିଛି; ମାତ୍ର ଚଂପାର 
ମଙ୍ଗରାଜ ଓ ଚାଙ୍କ ଉଆସ ପ୍ରତି ଯେପରି ଧ୍ଯାନ ଥୁଲା, ଚିତ୍ରକଳାର ସେପରି ନାହିଁ । ଯାହା 
ଅଛି କେବଳ ଅଭିନୟ । ଚିତ୍ରକଳାର ଉପସ୍ଥିତ ବୁବି ଅତୀବ ତୀକ୍ଷ୍ଣ । ଚିତ୍ରକଳା ତାର 
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କୁକର୍ମ ପାଇଁ ୫ବର୍ଷ ଜେଲ୍‌ ଭୋଗି ପାଠକର ସମବେଦଦନା ଲାଭ କଲାବେଳେ ଚଂପା 
ପରି ପିଶାଚୀର ଧ୍ଵଂସ ଯେ ସମାଜ ପାଇଁ ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ ଏହା ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରମାଣିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଚଂପାର ଗର୍ବ ଓ ଅହଙ୍କାର ଚିତ୍ରକଳାଠାରେ ନାହିଁ ମାତ୍ର ଅର୍ଥ ପାରଁ ସେ 
ନାରୀତ୍ସକୁ କେବଳ ବିସର୍ଜନ ଦେଇଛି । 


ନାକଫୋଡିଆ ମା 


ଗୌଣ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ସେନାପତିଙ୍କ କନାନୈପୁଣ୍ୟ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀର । 
“ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସରେ ନାକଫୋଡିଆ ମା ଏକ ଅପୂର୍ବ ଚରିତ୍ର । ସମାଜରେ ଅବହେଳିତ 
ଅପାଂ୍ତେୟ ନାରୀ ଚଚିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏହି ଚରିତ୍ର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ଏପରିକି 
ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ସମରାଭିନୟ ପରିଳଚ୍ଛେଦଟି ନାକଫୋଡିଆ ମାର ଚିତ୍ରଣ ପାଇଁ 
ଅଭିପ୍ରେତ । ଏକମାତ୍ର ତା'ର ପୋଷଣାହାରୀ କୋଡିଏ ବର୍ଷର ରେଣ୍ଡା ପୁଅକୁ ହରାଇ 
ବଞ୍ଚିବା ପାଇଁ ସେ ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମ କରିଛି ତାହା କିଛି କମ ଧୈଯ୍ୟ ଓ ସାହସର କଥା 
ନୁହେଁ । ଚୂତା ବାନି କେଶ ବିନ୍ୟାସ କରି ନିଜର ପେଟର ଢ୍ଵାଳା ଉପଶମ କରିବା ପାଇଁ 
ସ୍ଥିର କରିନେଇଛି । ନାଜରାଣୀଙ୍କ କେଶ ବିନ୍ୟାସ ପାଇଁ ନାଜରଙ୍କ ଘରେ ନାକଫୋଡିଆ 
ମା'ର ଅବାଧ ପ୍ରବେଶ । କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ, ମଧୁର ବଚନରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତାଙ୍କ ମନକୁ 
ମୋହି ନେଇଛି । ନାଜରାଣୀଙ୍କର ଅନେକ ମାନ ଅପମାନ ଓ ଟାହିଟାପରାକୁ ସେ ଖାତିର 
ନକରି ଅଣ୍ଡାଭିତି ଦାଣ୍ଡକୁ ବାହାରି ପଡିଛି । 

ମାତ୍ର ନାକଫୋଡିଆ ମା ନାଜରଙ୍କ ଘରକୁ ବାରମ୍ବାର ଯିବା ଆସିବାରେ ଚିତ୍ରକନାର 
କୌଶଳରେ ବାଧା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ତା” ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାଜରାଣୀଙ୍କୁ ବହୁ କଥା କହିବା 
ସମୟରେ ବୁଢୀ ଶୁଣିପାରିଛି ଏବଂ ହଠାତ୍ଵବ ଦୁଇଜଣଙ୍କର ସମରାଭିନୟ ହୋଇଛି 
ଆରମ୍ଭ | ଦୁଇଜଣଙ୍କର ମାରପିଟ୍‌ ଝଗଡାକୁ ବିଶାଖା ଦେଇ ଖୁବ୍‌ ଉପଭୋଗ କରୁଥାନ୍ତି ! 
ମାତ୍ର ବୁଢୀ ଯେତେବେଳେ ହାଲିଆ ହୋଇ ଆଉ କଳି କରିପାରିନାହିଁ ଚିତ୍ରାର ଗୁମର 
କହିଦେଇଛି, ' ସାଆନ୍ତ ସାଙ୍ଗରେ ତୋର ପୀରତି । ସାଆନ୍ତ ତୁନି ତୁନି ତୋତେ ପଇସା 
ଦିଅନ୍ତିତ ସେଇ ପଇସା ନେଇ ସଉଦା କିଣୁ । ଶସ୍ତାରେ ସଉଦା ଆଣିଛୁ ବୋଲି 
ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ପାଖରେ ଭଲେଇ ହେଉପରା । ( ୧୨) ଏତିକିବେଳେ ଦୃଶ୍ୟ ଉପଭୋଗ 
କରୁଥ୍ବା ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ଦେହରେ ନାକଫୋଡିଆ ମା'ର କଥାଗୁଡାକ ଯେମନ୍ତ ଜନନ୍ତା 
ନିଆଁଗୁତାଏ ଢାଳିଦେଲା ।” ? ( ୧୩) ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଯେପରି ଭାଯ୍ୟା 
ହେଉ ପଛକେ ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ୟ ସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ପ୍ରଣୟ କରିବ, ତାକୁ ଅଳଙ୍କାର ଗଢିଦେବ, ସେ 
କେତେବେଳେ ସହିପାରିବନି - ନସହିବାର କଥା !” ( ୧୪) ଏଠାରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ଦୃଶ୍ୟଟି 
ଯେପରି ଜୀବନ୍ତ ସେପରି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ । 


ନାକଫୋଡିଆ ମାଂ ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ମୁଣ୍ଡରେ ବାବୁଙ୍କ ଚିତ୍ରା ସହିତ ପ୍ରୀତିଭାବକୁ 
ସଞ୍ଚାର କରାଇ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ ମୋତ ଦେରଛି । ପୋଇଲି ଦୁଇଟାର ମାତରେ 
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୧୯୪ 


ସାଆନ୍ତାଣୀ ମଧ୍ୟ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ । ସାଆନ୍ତାଣୀ ନାଜର ବାବୁଙ୍କୁ ଫେରାଦ ହେଲେ । ମାତ୍ର 
ଏଥ୍‌ରେ ଧୂର୍ରା ଚିନ୍ରାର ଅଭିନୟରେ ବିଚରା ବୁଢୀ ହାରିଗଲା । ନାକଫେୋଡିଆ ମା” 
ଅସତୀ କିମ୍ବା ଅନିଷ୍ଠକାରିଣୀ ନୁହେଁ । ସେ ତା'ର ନିଜ ପେଟ ପାଇଁ ପର ଘରେ କାମ 
କରେ ଓ ସଦ୍‌ ଉପାୟରେ ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ କରି ଚଳେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ନୁହେଁ, ଏଭଳି ବହୁ 
ଚରିତ୍ର ସହରମାନଙ୍କରେ ବୁଲୁଥ୍ବାର ସେନାପତି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । 


ଗେହ୍ଟେଇ 


ନାକଫୋଡିଆ ମା” ପରି ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଗେହେ୍‌ଇ ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଠି । ପଲ୍୍‌ୀ ଗା ରୁକୁଣାଦେଶପୂରର ଘନ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ପତ୍ନୀ ଗେହ୍ଲେଇ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
ଗଭୀର ଆଲୋଡନ ସୃଷ୍ଟି କରେ ! ବାସ୍ତବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଚାନ୍ଦମଣିର ଦଣ୍ଡ 
ତୁବନାରେ ଗେହ୍ବେଇ ପ୍ରତି ଘଟିଥ୍ବା ଦୈବଦଣ୍ଡ ଅଧ୍‌କ ହୃଦୟ ବିଦାରକ । ମାତ୍ର 
ଫକୀରମୋହନ ଏପରି ଏକ ଦାରୁଣ ଦୁର୍ବିପାକକୁ କିପରି ସାହସ ଓ ଧୈଯ୍ୟର ସହିତ 
ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡେ ତାହା ଗେହ୍ଲେଇ ଚରିତ୍ରରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
କାଳର କୁର ବିଧାନରେ ଯେତେବେଳେ ହଇଜାରେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ, ଶାଶୁ ଓ ଏକମାତ୍ର 
ପୂତ୍ର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନି ସେତେବେଳେ ଯୁବତୀ ବଧୂ (ଗେହେ୍‌ଇ ) ସାହସର 
ସହିତ ସମସ୍ତ ଶବକୁ ଓଟାରି ଓଟାରି ନେଇ ମଶାଣିରେ ଦାହ କରିଛି । ଏପରି ମର୍ମଭେଦୀ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଦୁଃଖରେ ଭାଇ୍ଗନପଡି ଗେହ୍ଲେଇ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମରେ ଝାସ ଦେଇଛି ଓ ସମସ୍ତ 
ଦୁଃଖଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ଆଶୀର୍ବାଦ ପରି ମନେ କରିଛି । 


ଗେହ୍ବଲେଇ ଆର୍ଥିକ ଅଭାବ ଅନଟନକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନକରି ନିଜର ଯୌବନ ବୋଝ 
ବହନ କରି ମଧ୍ଯ ସତୀତ୍ତକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠଡ ରଖ୍ଛି । ନିଢେ ଅଣ୍ଟା ଭିଡି କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରି 
ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି। କାହା ନିକଟରେ ହାତ ପାତିନି। ବରଂ ଅନ୍ୟର ଦୁଃଖ 
ସହିନପାରି ଶ୍ତିମତେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତା'ର ସେବା, ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସ୍ବେହଶ୍ରବ୍ଧା ପାଇଁ 
ସେ ସମସ୍ତଙ୍କର ପ୍ରିୟଭାଜନ । ସେ ଯେପରି ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀନୀ ସେହିପରି ନିର୍ଭୀକା । ତା'ର 
ରୂପ ଯୌବନ ପ୍ରତି ଯଦି କେହି କେବେ ନଜର ପକାଏ ତାହେଲେ ସେ କ୍ଷତାକ୍ତ ନାଗୁଣୀ 
ପରି ଫଣା ବିସ୍ତାର କରିଦିଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- କେହି ଦୁଷ୍ଠ ଭେଣ୍ଡିଆ ତା 
ଆଡକୁ ଅନେଇଲେ କିମ୍ବା ତାକୁ ଲଗେଇ ପକେଇ ଟାପୁରା ଟାପୁରି କଥାଟାଏ କହିଦେଲେ 
ଗେହ୍ଲେଇ ପାଟି ଫିଟାଇ କାହାରିକୁ କିଛି ରାଗି ମାଗି ଗାଳିଗୁଲଢ କରେ ନାହିଁ ସତ, 
ହେଲେ ତା ଆଡକୁ ଏମନ୍ତ ଗୋଟାଏ କଟମଟିଆ ଚାହାଣି ଚାହେଁ ଯେ ତାହାର 
ଆମ୍ମାପୁରୁଷ ଚମକିଯାଏ । ଡରରେ ପନଳେଇଯିବାକୁ ବାଟ ଦିଶେ ନାହିଁ।”” (୧୫) 
ଗେହ୍ନଲେଇ କାହାରିକୁ ଭୟ କରେ ନାହିଁ, ସେବା ଓ ସାହାଯ୍ୟ ତା'ର ଧର୍ମ । ଅନ୍ୟର 
ଉପକାରର ସାଧନ ତା”ର ଜୀବନର ବ୍ରତ । ନିତ କର୍ମ ଉପରେ ତା'ର ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ । 
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ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଗତ୍ତୀର ଭକ୍ତି । ଭାଗ୍ୟବାଦୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
““ଗେହ୍ଟନେଇ ସବୁବେଳେ କହେ- “ତର କାହାକୁ ଭୟ କାହାକୁ ଠାକୁରେ ଅଛନ୍ତି 
ଚାରିବାହାକୁ ”” ଗେହ୍ଲେଇ ମାଇକିନିଆ ପଲରେ, ରସିକା- ପୁରୁଷ ମହଲରେ ପାଷାଣୀ, 
ଦୁଷ୍ଠ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତରେ ସର୍ପିଣୀ ! ( ୧୬) 

ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ବିନା କାରଣରେ ଗେହ୍ନେଇ ଅନ୍ୟ ଘର ବିଷୟରେ ଚର୍ଟା କରେ 
ନାହିଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଗେହ୍ଟେଇକୁ ସମସ୍ତେ ଗେହ୍ନା କରନ୍ତି । ସେ କେବେ କାହାରି ଅନିଷ୍ଟ 
କରେନାହିଁ । ଅନ୍ୟକୁ ଆନନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିବା ନାରୀମାନଙ୍କର ସେ ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 
ଫକୀରମୋହନ ବହୁ ଢଗଢମାଳି ସଂଯୋଜନା କରି ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରିପାରିଛନ୍ତି 
ମହାଦେବୀ 


ଜଣେ ହିନ୍ଦୁ ଓଡିଆ ରମଣୀର ଆଦର୍ଶ, ରାଇବଶଣିଆ ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତି ମାନଧାତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ 
ମହାଦେବୀଙ୍କ ଠାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଦୟା, କ୍ଷମା, ନାରୀତ୍ଵ, ପତ୍ନୀତ୍ଵ ଓ 
ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଗାମ୍ଭୀଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ବ୍ଯକ୍ରିତ୍ଵ ମହାଦେବୀଙ୍କ ଚରିତ୍ରକୁ ଅତି ମହାନ କରିଛି।” 
ମହାଦେବୀ ବଂଶୋତିତା, ପଦୋଚିଡା ସୁନ୍ଦରୀ ଥ୍ଲେ | ଦେଖ୍ଲେ ଦେବୀ ପ୍ରତିମା ବୋଲି 
ବିଶ୍ଵାସ ଜନ୍ମେ। ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ, ଭି, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଆକର୍ଷଣ କରେ, ଯେଉଁ ସୌନ୍ଦକଯ୍ୟ 
ଦେଖ୍ଲେ ମାନବ ପ୍ରଣତି ହେବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରେ, ମହାଦେବୀଙ୍କ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ସେହିପରି ।”” 
( ୧୫) ଅନେକ ଦାସଦାସୀ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ୟ ପରିଜନ, ପରିଚଯ୍ୟା ଓ ପତିସେବା ତାଙ୍କର 
ସର୍ବସ୍ବ ଓ ଜୀବନର ପରମବ୍ରତ ବୋଲି ମଣୁଥ୍‌ଲେ । ରାଜପରିବାର ମଧ୍ୟରେ ଏପରି 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମ ବିରଳ । ମାଡ୍ର ଗୋଟିଏ ଦିଗରୁ ଅଭାବ ରହିଯାଇଥ୍‌ଲା । ମହାଦେବୀ 
ନିଃସନ୍ତାନା ଥ୍ଲେ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଆଶ୍ରୟହୀନା ଲଛମା ଅନାୟସରେ ତାଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ କୋଳକୁ 
ମଣ୍ଡନ କରିଥଲା । ମାତ୍ର ମହାଦେବୀ ସର୍ବଗୁଣ ସଂପନ୍ନା ଥ୍ବାରୁ ଏ ଅଭାବ ତାଙ୍କୁ ବେଶି 
ବାଧୁନଥ୍ଲା । 


ପୁଣ୍ୟବତୀ, ଗୁଣ ବତୀ, ଶାରିମୟୀ ମହାଦେବୀଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ମାନଧାତାଙ୍କର ଅନ୍ତପୁର 
ସ୍ଵର୍ଗଧାମ ଥଲା, ଏହି କାରଣରୁ ଏହି ଦଂପତି ସନ୍ତାନାଭାବ ଜନିତ କ୍ଲେଶ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ଅବସର ପାଉନଥ୍ଲେ ।”? (୧୬) 


ଜଗା ଫତେସିଂହ ମା 


'ଲଛମା” ଉପନ୍ୟାସରେ ଜଗା ଫତେସିଂହ ମା ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚରିତ୍ର । ଏଚିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଫକୀରମୋହନ ଏହାକୁ ଏକ ଜୀବନ୍ତ ଚରିତ୍ରର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଚାର 
ତରାଜୀର୍ଣ୍ଣ ବେଶ ଓ ସଂଗ୍ରାମରେ ହରାଇଥ୍‌ବା ପୁଅ-ବୋହୁ ପାଇଁ ଉନ୍ମାଦିନୀ ଅବସ୍ଥାର 
ଢ୍ୀବନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- ““...... ନିତାନ୍ତ 
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୧୯୬ 


ମଳିନ ଛିନ୍ନବସ୍ତ ପରିହିତା, ଦଶନ ବିହୀନା, ଅସଚିଚର୍ମ ମାର୍ରା ବିଶିଷ୍ଟ କମ୍ଚିତ ଦେହ, 
ଅନାବୃତ ମସ୍ତକରେ କେତେକେରା ତୈନହୀନ କଙ୍କତିସ୍ପର୍ଶ ବର୍ଜିତ କ୍ଷୁଦ୍ର କାଉଁରିଆ ଝୋଟ 
ପରି ଶୁଜ୍ଲବର୍ଶ କେଶ ଫରଫର ହୋଇ ଉଡୁଅଛି । ..... ବୁଢୀର ଦିନରାତି ମୁହଁ ବନ୍ଦ ନାହିଁ, 
ସବୁବେଳେ କଳି କରୁଥାଏ, ଗ୍ରାମରେ ଯାହାକୁ ଦେଖେ ତା ସହିତ କଳି ଲଗାଏ ।” 
( ୧୭) ସତେଯେପରି ବର୍ଗୀବିଧ୍ଵସ୍ତ ଉତ୍ଳଜନନୀଙ୍କର ଚିତ୍ରର ଯ୍ରତିନିଧ୍ଚ୍ଵ କରୁଛି ଏହି 
ବନ୍ଧା ।””? ( ୧୮) ତଥାପି ଏ ଜାତି ଯେ ସର୍ବଦା ଏଠାରେ ସଂଗ୍ରାମରତ, ତାହାର 
ସ୍ମତିଚାରଣ କରାଯାଇଛି ମାତ୍ର । 


ସରସ୍ଵତୀ ଦେଇ 


“ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସରେ ସରସ୍ଵତୀ ଦେଇ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ଅଜ୍ଞାତକୁଳଶୀନା 
ଅପରିଚିତା ଚଂପା, ଚିତ୍ରକଳା, ମରୁଆ ପ୍ରଭ୍ଧତି ସାମାଜିକ ଦୁଷ୍ଟବ୍ରଣା ରୂପେ ଚିତ୍ରିତ 
ହେଲାବେଳେ, ଏହି ନାରୀଟି ସ୍ଵେହ, ମମତା, ତ୍ୟାଗ ଓ ସେବାର ମୂର୍ରିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ ରୂପେ 
ପରିଚିତା । ନାଜର ନଟବରଙ୍କ ପରିବାରରେ ଆଶ୍ରିତା ଏହି ନାରୀ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଅତି 
ଆପଣାର କରି ସମସ୍ତଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭକ୍ତିର ପାତ୍ରୀ ହୋଇପାରିଛି । ଚାନ୍ଦମଣିର 
ବିବାହରେ ତା”ର ସମସ୍ତ ସଂପରି ସେ ଅକୁଣ୍ଡିତ ଚିତ୍ତରେ ଦାନ କରିଦେଇଛି । ଏପରିକି 
ଚାନ୍ଦମଣି ସହିତ ନରିପୁର ଉତ୍ତରାୟଙ୍କ ଉଆସକୁ ମଧ୍ଯ ଯାଇଛି ! ସତେ ଯେପରି ଚାନ୍ଦମଣି 
ହିଁ ତା'ର ପ୍ରାଣସର୍ବସ୍ବ । ଏହି ସ୍ଵେହଶୀନା ପରୋପକାରିଣୀ ବୁବ୍ଧିମତୀ ନାରୀଠାରେ 
ଛନ୍ଦକପଟ ଓ ପ୍ରତାରଣାର ବିନ୍ଦୁ ବିସର୍ଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନାହିଁ, ମାତ ଦୁଷ୍ଟା ଚିତ୍ରକଳା ଓ 
ଅର୍ଥଗୃଧ୍ୁ୍‌ ନାଜରର ହୀନ କୌଶଳ ନିକଟରେ ସେ ପରାସ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି । ହୃଦୟ ତା'ର 
ନିର୍ମଳ, ଅନ୍ତର ସ୍ତଟିକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ପ୍ରେମ ଢଳଢ଼ନ ଆବିଳତାର କୂଟକାପଟ୍ୟ କ୍ଲେଦକାନିମାର 
ମଳିନସ୍ପର୍ଶ ତାଙ୍କଠାରେ ବାଜିନି । ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଶଶ୍ଵର ପ୍ରୀତି, କଠୋର କର୍ରବ୍ୟଜ୍ଞାନ, 
ବିପଦରେ ଅସୀମ ସାହସ ଓ ଚିତ୍ତର ଦୁର୍ବଳତା ଯୋଗୁଁ ପରିଣତ୍ରି ମଙ୍ଗନମୟ ହୋଇଛି । 
( ୧୯) କେବଳ ଏତିକି ନୁହେଁ ସରସ୍ବତୀ ଦେଇ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦ୍ୟ ଆଷୀଢର କରୁଣାମୟ 
ବାରିଧାରା ।”” ( ୨୦) ସେ ସେନାପତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଅନବଦ୍ୟ ଅବଦାନ | ତେଣୁ ସମସ୍ତ 
ସଦୂଗୁଣ ରଶ୍ଵର ତାଙ୍କଠାରେ ଠୁଳ କରିଛନ୍ତି । 


ଶ୍ରୀ ହରିପ୍ରିୟା 

ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଉପନ୍ୟାସର ଶ୍ରୀ ହରିପ୍ରିୟା 'ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠର ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ସହିତ 
ତୁଳନୀୟା । ପତିବ୍ରତା, ଧର୍ମପ୍ରାଣା, ସନ୍ତାନ ବସ୍ସଳା ଏହି ନାରୀଟିର ମାତୃତ୍ଵର ଅନବଦ୍ୟ 
ଚିତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କୁ ପୁତ୍ର ପରି ସ୍ଵେହ ଅଜାତି 


ଦେଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କୁମନ୍ତ୍ରଣାରେ ତାଙ୍କ ଅଜ୍ଞାତରେ ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କ ସହିତ ପୁଅ 
ଗୋବିନ୍ଦର ବିବାହ ତାଙ୍କୁ ଶଯ୍ୟାଶାୟିନୀ କରାଇଛି । ଏପରିକି ଏହି ଧରାରୁ ଚିର ବିଦାୟ 
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ନେବା ପଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ପୃତ୍ରର ମୁଖ ଦର୍ଶନ କରିନାହାନ୍ତି । ଇଚ୍ଛା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷାର ଏକ ବିଷମୟ ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର । 


ମରୁଆ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦୁଇଟି ମରୁଆ ଦେଖାଯାଆନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଧୂର୍ରା, ଚରିତ୍ରହୀନା, କାମପିପାସୀ ନାରୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରେ, ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭର ନାୟିକା ଇନ୍ଦୁମତୀର ପ୍ରିୟ ସହଚରୀ, ଆଦର୍ଶର ମୂର୍ଭିମତୀ ରୂପେ ଝଟକି 
ଉଠେ । ମାତ୍ର ଲେଖକଙ୍କ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ବଳୟରୁ ସେ ନିସ୍ତାର ପାଇପାରିନି । ଅସାବଧାନତା 
କିମ୍ବା ଅବହେଳାବଶତଃ ନୁହେଁ, ତା'ର ଅଜ୍ଞାଚ ଅବସ୍ଥାରେ ଇନ୍ଦୁମତୀର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପାଇଁ 
ସେ ନିଜକୁ ଅପରାଧ୍ନୀ ମନେ କରିଛି ! ତା'ର ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ, ନିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତରିକତା ଓ 
ସାଧନା ମୁହୁର୍ଘକ ମଧ୍ୟରେ ପଣ୍ଡ ହୋଇଯାଇଛି । ସନ୍ୟାସିନୀ ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରି କୃ୍ଛ 
ସାଧନା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିବାର ସଂକଳ୍ପ କରିଛି । ଫଳରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ସ୍ଵତଃସର୍ର 
ଭାବରେ ପାଠକର ସମବେଦନା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । 


ଇନ୍ଦୁମତୀ 


'ପ୍ରାୟଣ୍ଚିର? ଉପନ୍ୟାସରେ ଦଣ୍ଡବିଧାନ ଅର୍ଗଳିରୁ ନାୟିକା ଇନ୍ଦୁମତୀ ରକ୍ଷା 
ପାଇପାରିନାହିଁ। ସାମାନ୍ୟ ଭୁଲ୍‌ ପାଇଁ ସେ ଆମ୍ମହତ୍ୟାକୁ ବରି ନେଇଛି । ସମସରପୁର 
ଜମିଦାର ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନିଙ୍କ କନ୍ୟା ଇନ୍ଦୁମତୀ ରାଜୀବଲୋଚନଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ କବିତା 
ଲେଖାଥ୍‌ବା ଚିଠି ତଳେ ସ୍ଵାକ୍ଷର କଲାବେଳେ ଅତଣା ବିପଦକୁ ବରଣ କରିନେଇଛି । 
ସ୍ଵାମୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରର ରାତ୍ରିର ଶ୍ଵଶୁରାନୟ ଗମନ ଏବଂ ଚୋର ତାକୁ ବୋଲି ତାକୁ ନିର୍ମମ 
ପ୍ରହାର ଓ ଅଚେତ ଅବସ୍ଥାରେ କଟକ ଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକୀୟ ଘଟଣାଗୁତିକ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ସଷ୍ଟ କରିଦେଇଛି । ‘କୁଟିଳ କନଳୁଷମୟ ସ୍ବାର୍ଥପର ସଂସାର 
ସରୋବରେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଇନ୍ଦୀବର ।” ( ୨୮) ଏହି ଆବେଗପ୍ରବଣା, ସ୍ଵାମୀ 
ଅନୁରକ୍ତା ଓ ପତିସର୍ବସ୍ବା ନାରୀଟି ସ୍ବାମୀଙ୍କର ନିର୍ମମ ପ୍ରହାର ଓ ନିଯ୍ୟାତନାର ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ସତେ ଯେପରି ଅଙ୍ଗେ ଅଙ୍ଗେ ଅନୁଭବ କରି ଅଶ୍ରୁତାପାନଳରେ ଦଗ୍ଧୀଭୂତା । ଭାଗ୍ୟର 
ବିଡମ୍ବନା ହେତୁ ତା'ର ସୁଖ ସୌଧ ରାଙ୍ଗି ଚୂର୍‌ମାର୍‌ ହୋଇଯାଇଛି । ରାଜୀବଲୋଚନଙ୍କ 
କୁର ପ୍ରତାରଣା ଏହି ଚରିତ୍ରଟିର ପତନର କାରଣ ହୋଇପାରିଛି । ଏକ ଆଦର୍ଶ ସତୀ, 
ସାଧ୍ବୀ ପତିପ୍ରଣା ନାରୀର ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟକୁ ସେନାପତି ଚମଜ୍କାର ଭାବେ ରୂପାୟିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଇନ୍ଦୁମତୀଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନାଦେଶ ତା'ର ଅକାଳମ୍ତ୍ୟୁର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ । ସେନାପତି 
ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ପୂର୍ବାଭାସ ଦେବାକୁ ଯାଇ କହନଚ୍ତି-  'ସହସ୍ବ ଚନ୍ଦ୍ରତ୍ୟୋତି ବିଭାସିତ.......- 
ପ୍ରୟୋଜନ ( ଇନ୍ଦୁମତୀ ପ୍ରସଙ୍ଗ) ଇନ୍ଦୁମତୀ ନିଜ କୃତକର୍ମ ପାଇଁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର କରିଛି । ତୁମ 
ଆଜ୍ଞା ଲଂଘନ କରିଛି, ସଂପ୍ରତି ମୁଁ ସତ୍ୟଭ୍ରଷ୍ଠା, ମିଥ୍ୟାବାଦିନୀ, ପାପକାରିଣୀ ।'  ( ୨୨) 
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୧୯୮ 


ନିମମ ପ୍ରହାରପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ଵାମୀ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସେବା ଶରିଶୂଷାରୁ ବଞ୍ଚିତା ହୋର ସେ 
ଆହୁରି ଅନୁତପ୍ତା ହୋଇଛି । ତା ଭାଷାରେ ସ୍ଵାମୀ- ‘ମସ୍ତକର ଦେବତା, ମୋର ଚିର 
ଚଢୀବନର ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ । ଦୋଷ କନଳଙ୍କଶୂନ୍ୟ ମୋ ଦେବତା କେବଳ ମିଥ୍ଯାବାଦିନୀର 
ପ୍ରତାରଣାମୟ ପଡତ୍ରଖଣ୍ଡିକ ବିଶ୍ଵାସ କରି ଦାରୁଣ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୋଗ କରୁଅଛନ୍ତି । ମୋପରି 
ତୁଛ ନାରୀଟା ସକାଶେ ଜ୍ଞାତି, ବନ୍ଧୁ, କୁଟ୍ୁମ୍ହ ବଂଶାଭିମାନ, ବିଶାଳ ଭୂସଂପରି, ଅତି 
ସହତରେ ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ କଲେ । ହାୟ! କୃତଘ୍ନ, ନିଶୁର ପାପୀୟସୀ ମୁଁ ତାହାଙ୍କ ନିମଳ 
ଚରିତ୍ରରେ ବି ଜଘନ୍ୟ କଳଙ୍କ ଲଗାଇ ଦେଲି । କୁସୁମାଘାତ ସହ ନାମ ସୁଗଠିତ କୋମଳ 
ଅଙ୍ଗରେ କି ଦାରୁଣ ଆଘାତ ।”? ( ୨୩) ଦାରୁଣ ଆଘାତପ୍ରାପ୍ତ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ପାଇଁ ତାର 
ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଯେ ଏକାନ୍ତ କାମ୍ୟ ଏବଂ ଏ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଏପରି ଭୟଙ୍କର, ନିର୍ମମ ଓ 
ହୃଦୟବିଦାରକ ତାହା ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 
ସେନାପତି ଏକ ବର୍ଣ୍ତନାରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନି-  '....... ଠିକ ଏତିକିବେଳେ ତୁବ୍‌ ତୁବ୍‌ 
ହେଉଛି । ନଦୀରୁ ଝପ୍‌ କରି ଶଦଦଟାଏ ଶୁଭିଲା, ଆଉ କିଛି ଚିହୃ ନାହିଁ ଠିକ ଏତିକିବେଳେ 
ପଶ୍ଚିମୀକାଶରେ ଯେଉଁ ଇନ୍ଦୁପ୍ରଭା ତୁବିଲା, କାଲି ସଞ୍ଜବେଳେ ପୁଣି ଉଦୟ ହେବ, 
ସମସରପୁର ଉଆସରୁ ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଇନ୍ଦୁମତୀ ଅସ୍ତଗଲା”' । ( ୨୪) “ଛଂ ମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଠ ର ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ଅନ୍ତିମ ବିଦାୟ ପରି ଇନ୍ଦୁମତୀର ଚିର ବିଦାୟ ପାଠକ ସ୍ମ ତିକୁ 
ପୁନଃଜାଗ୍ରତ କରାଇଦିଏ । 


ସାରିଆ 


‘ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ' ଉପନ୍ୟାସରେ ଶୋଷଣ ଓ ଉତ୍ପୀତନର ନିଃଶେଷ ହୋଇଥ୍‌ବା 
ନାରୀଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସାରିଆ ପାଠକମାନଙ୍କର ସହାନୁଦୁତି ଓ ସମବେଦନା 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ! ସରଳା, ନିଷ୍ଠପଟା, ସତୀ, ସାଧ୍ବୀ, ପତିବ୍ରତା, ଏହି ଗ୍ରାମୀଣା 
ଅଶିକ୍ଷିତା ନାରୀଟିର କରୁଣ ଚିତ୍କାର ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଏ ଚରିତ୍ରଟି 
କେବଳ ବାହ୍ୟଦୃଶ୍ଚିରୁ ନୁହେଁ, ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମଧ୍ୟ ସେନାପତିଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
କଳା-ନୈପୂଣ୍ୟର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ସନ୍ତାନ ଲାଭରୁ ବଞ୍ଚିତା ଏହି ନାରୀଟିର 
ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ବେହ ପ୍ରଲୋଭନ ତା'ର ସର୍ବନାଶର କାରଣ ହୋଇଛି। ତା'ର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଅଶାନ୍ତି ଓ ମାନସିକ ଦୁର୍ବଳତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଅର୍ଥଗୃଧୁ ଜମିଦାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ 
ତା”ର ମସ୍ତ ସୁଖ ସୌଭାଗ୍ୟ ମଣ୍ଡିତ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଛିନ୍ନଭିନ୍ନ କରିଦେଇଛି । ଏକମାତ୍ର 
ସନ୍ତାନ ସ୍ଵରୁପା ନେତ ଗାର ଏବଂ ତା”ର ଖାଦ୍ୟଯପାତ୍ର ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଜମିକୁ 
ମଙ୍ଗରାତ ହାତମୁଠାକୁ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । ସ୍ବାମୀ ଭଗିଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅନ୍ଯାୟ 
ଅତ୍ୟାଚାରରେହୋଇଛି ପାଗଳ ଏବଂ ସେ ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । ନିର୍ଦୋଷ ବ୍ୟ୍ି 
ସରତାନମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା କିପରି ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇ ନିଃଶେଷ ହୁଅଚି ତା'ର ବାସ୍ତବଚିତ୍ର 
ସେନାପତି ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 
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ବଙ୍କିମଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ : 


ବିମଳା ଓ ଆୟେଷା 


ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ (ଦୁର୍ଗେଶନନ୍ଦିନୀଂ ଏକାଧାରରେ ଏକ ରୋମାନସ୍‌ଧର୍ମୀ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମ କାହାଣୀକୁ ଅତି କୁଶନତା ସହକାରେ ସମନ୍ତିତ 
କରାଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ତିନୋଟି ବିଶିଷ୍ଠ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି- ବିମଳା, 
ଆୟେଷା ଓ ତଚିଳୋର୍ୂୂମା । ତିଳୋରମା ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ହେଲେ ହେଁ ସେ ସେପରି 
ଶଭ୍ତିଶାଳିନୀ ନୁହେଁ । ସତେ ଯେପରି ତିନୋତ୍ତମା ବଙ୍କିମଙ୍କ ଦ୍ବିତୀୟ ପତ୍ନୀ- ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ 
ଚରିତ୍ରର ରୂପାନ୍ତର । ( ୨୫) ଉପନ୍ୟାସର ଆଦି ପଯ୍ୟାୟରେ ଦୃର୍ଗେଶଙ୍କ ପତ୍ନୀ ବିମନା 
ଏବଂ ଶେଷାର୍ବରେ କାତଡୁଲ ଖୀଙ୍କ କନ୍ୟା ଆୟେଷାଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଉପନ୍ୟାସକୁ ନିୟନ୍ତିତ 
କରିଅଛି । କଥାବସ୍ତୁର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି ମଧ୍ୟରେ ମିଳନ, ବିରହ, ଦୁଃଖ ଓ ଆନନ୍ଦ 
ଯେପରି ଦ୍ରଟି ଉଠିବା କଥା ସେପରି ହୋଇନାହିଁ। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବିମନା ଓ 
ଆୟେଷାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସବୁ ଦିଗରୁ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ 
କରିଛି । ତାର ସ୍ଟାମୀହନ୍ତା କତୁଲ ଖୀଙ୍କୁ ସେ ଛୁରି ଦୁସି ଶେଷ କରିଦେଇଛି । ଅନ୍ୟ 
ପକ୍ଷରେ ଜଗତସିଂହ ଓ ତିନୋରମାର ପ୍ରେମ ପରିଣୟ ସକ୍ରିୟ ଓ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଉଠିଛି । 
ବଳ୍କିମ ବିମଳାକୁ ଜଣେ ସତୀ, ସାଧ୍ବୀ ଓ ପତିବ୍ରତା ନାରୀ ରୂପେ ଚିତ୍ରଣ କଲେ ମଧ୍ଯ 
ଗଜପତିଙ୍କ କନ୍ୟା, ଦିଗ୍ଗଢ ସହିତ ଗଭୀର ରାତ୍ରିରେ ତୈନେଶ୍ଵର ମନ୍ଦିର ଯାତ୍ରା, ଜଣେ 
ପତିବ୍ରତା ନାରୀ ପକ୍ଷରେ ନିତାନ୍ତ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେ ହୁଏ । ମାତ୍ର ବିମନାର ରୂପ 
ଯୌବନ, ରସିକତା, ଦୁଃସାହସିକତା ଓ ପ୍ରଚ୍ୟୁପୂନମତିତା ପାଠକକୁ ବେଶ୍‌ ଭାବାବିଷ୍ଠ 
କରାଇଥାଏ । ସ୍କଟଙ୍କର ଆଇଭାନ ହୋ”ର ଆଇରିକା ଚରିତ୍ରର ବିମଳା ଅନୁକରଣ 
ନୁହେଁ, ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସୃଷ୍ଟି । ( ୨୬) ବଙ୍କିମଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଉପନ୍ୟାସରୂପକ ରଦ୍ୟାନ 
ସରୋବର ମଧ୍ଯରେ ଏହା ଏକ ପଦ୍ମଫୁଲ । ( ୨୭) 

ଆୟେଶା ଏକ ଶୁତ୍ରଶତଦଳ ପରି କତୁଲ ଖୀର ପଙ୍କିନ ପରିବେଶରୁ ଆବିର୍ଭୂତା । 
ନିର୍ମଳ ସ୍ଵଚ୍ଛ ହୃଦୟଞ୍ତର .ଦିବ୍ୟ ପ୍ରେମ ଓ ଅପାର ସ୍ବେହ-ମମତା- କରୁଣାର ପ୍ରବାହ 
ଛୁଟିଚାଲିଛି । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଓସ୍‌ମାନ, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ତା'ର ଚିର ରପ୍ସିତ ପ୍ରେମିକ 
ଜଗତସିଂହ, ଯାହାର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ତା'ର ପ୍ରାଣରେ ଉଛୁଳି ଉଠିଛି ପ୍ରେମ 
ମନ୍ଦାକିନୀ । ସେ ଓସମାନକୁ କହିଛି- “ଏଇ ବନ୍ଦୀ ମୋର ପ୍ରାଶେଶ୍ଵର” । (୨୮) 
ହୃଦୟରେ ଅପ୍ରାପ୍ରିର ଅଶାନ୍ତ ଝଡ ପ୍ରବାହିତ ହେଲେ ହେଁ କଠୋର ସଂଯମ ଓ ତ୍ୟାଗପୂତ 
ଜୀବନଚଯ୍ୟା ଏ ଚରିତ୍ରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ କରିଛି । ଢଗତସିଂହର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରେମିକା 
ତିନୋତ୍ତମା ଏ ବିଷୟ ଢାଣିବାପରେ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ ମଧ୍ଯ ତାହା 
କରିପାରିନାହିଁ । ଆମ୍ମତ୍ୟାଗର କଠୋର ମନ୍ତ୍ରରେ ଦୀକ୍ଷିତା ଆୟେଷା ଏକ ଯୁଗ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
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ନାରୀତ୍ଵର ଗୌରବ ଲାଭ କରିଛି । ସେ ଢଗତ ସିଂହ କିମ୍ବା ଓସମାନ୍‌ କାହାରିଠାରୁ ହେଲେ 
ସହାନୁଭୁତି ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ଆୟେଷା ଲୌକିକ ବେଦନାଗ ଅଲୌକିକୀ ରାଧା ।” 


(୨୯) 
କପାଳକୃଣ୍ଡଳା ଓ ମତିବିବି 


'କପାଳକୁଣ୍ଡନା? ଏକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଉପନ୍ୟାସ । ଏଥୁରେ 
କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା ଏକ ଦୁର୍ଦାନ୍ତ କାପାନିକ ଦ୍ଵାରା ପାଳିତା ! ପ୍ରକୃତିର ନିର୍୍ଚନ ପରିବେଶରେ 
ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ବେହ ସହାନୁଭୂତିରୁ ବଞ୍ଚିତା ହୋଇ ଵଧପାଳକୁଣ୍ଡଳନା ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଯେତେବେନେ ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଛି ସେତେବେଳେ ସେ ପର୍ରୁଗୀତ 
ତଳ ଦସ୍ୟୁଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅପହୃତା ହୋଇଛି ଏବଂ ନିର୍ଜନ ସମୁଦବେଳାରେ ପରିତ୍ଯକ୍ତା 
ଅବସ୍ଥାରେ ଏକ ନିଶୁର କାପାଳିକର ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛି । ସେଠାରେ କାପାଳିକ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କାହାରିକୁ ସେ ଦେଖ୍‌ନାହିଁ । କେବଳ ଚତୁର୍ଦିଗର ପ୍ରକୃତି ହିଁ, ତା'ର ଆତ୍ମୀୟ । 
କାପାଳିକର କଠୋର ସାଧନା ଏବଂ ଭବାନୀଙ୍କର ପୂଜା ଉପାସନା ବାଳିକାଟିର 
ଭାବନାକୁ ବଢାଇ ଦେଇଛି। (୩୦) 


ନବୀନକୁମାର ସହିତ ଏହି ପରିତ୍ୟକ୍ତା ବାଳିକାଟିର ପ୍ରଥମ ସାକ୍ଷାତ୍ଵ ହୋରଥ୍‌ଲା 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ରହସୀ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । କପାନ କୁଣ୍ଡ ନାର ଗୋଟିଏ ପଦ କଥାରେ ନବୀନର ପ୍ରାଣେ ପ୍ରାଣେ 
ଶିହିରଣ ଖେଳିଯାରଥ୍୍‌ଲା । (୩୧ ) କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ମୂଳରେ ବଙ୍କିମଙ୍କର 
ମନରେ ଜାଣି ଉଠିଥ୍‌ବା ପ୍ରଶ୍ନଟି ହେଉଛି- ସମାଜ ବହିର୍ଭୂତ ସନ୍ୟାସୀ ପାଳିତ ଏକ 
ଅଜ୍ଞାତ କୁଚଶୀଳା କନ୍ୟା ସମାଜକୁ ଆସିଲେ ସମାଜରେ କି ପରିଦରଁନ ଦେଖାଦେବ ? 
ବନ୍ଧୁ ଦୀନବନ୍ଧୁ ମିତ୍ର ଓ ଡ୍ୟେଷ୍ଠଭ୍ରାତ ସଂଚୀବ ଚନ୍ଦ୍ରକୁ ଏ ପ୍ରଶ୍ଵର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତର ଜିଜ୍ଞାସା 
କଳାବେଳେ ସଂଚତୀବଚନ୍ଦ୍ର କହିଥ୍‌ଲେ- “ସମାଜକୁ ଆସି ସନ୍ତାନ ସନ୍ତତି ଲାଭ ପରେ 
ନାରୀଟି ଉପରେ ଥ୍ବା ସନ୍ୟାସୀ ପ୍ରଭାବ ଦୂର ହେବ । (୩୨) 


‘କପାବକୁଣ୍ଡଳା'ର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ 
ଭବଭୂତିଙ୍କ ମାଳତୀ ମାଧମ ନାଟକର କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା ବଙ୍କିମଙ୍କୁ କପାନକୁଣ୍ଡଳାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ସେଥ୍‌ରେ ଅଘୋରଘଣ୍ଟର ସାଧନସଙ୍ଗିନୀ କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ଏକ ନରଘାଚିନୀ; 
ମାତ୍ର ବଢ୍କିମଙ୍କ କପାଳକୁଶ୍ଡଳା ନରହତ୍ଯାକୁ ଘୃଣା କରି ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇଛି। 
ନବକୁମାରର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରି ତାକୁ ବିବାହ କରିଛି । ମାତ୍ର ଦାମ୍ଚତ୍ଯ ଜୀବନର ସୁଖ 
ସମ୍ଭୋଗରେ ଜୂର କାପାଳିକ ଓ ପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ିନୀ ମତିବିବିର ଆବିର୍ଭାବ ବାଧାସୃନ୍ଠି କରିଛି । 
ମତିବିବି ତା” ସ୍ବାମୀର ପ୍ରଥମ ସ୍ତ୍ରୀ । ତା'ର ନାମ ପଦ୍ମାବତୀ । ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ତା'ର 
ଢୀବନ କିପରି ଗତି କରିଥ୍ଲା ସେ ସଂପର୍କରେ ତା'ର ଏକ ଉଚ୍ତିରୁ ଜଣାପତେ- “ମୋର 


ବାପାଙ୍କୁ ରସଲାମ୍‌ ଧର୍ମରେ ଦୀକ୍ଷିତ କରାଗଲା । ସେ ଆକବରଙ୍କ ଦରବାରରେ ଜଣେ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୧ 


ପ୍ରଧାନ ଅମାତ୍ୟ ହେଲେ । ତାଙ୍କ ଝିଅର ନୂଆ ନାମ ଦିଆଗଲା- ଲୁତ୍ନ- ନିଶା ବା 
ମତିବିବି। କାମକ୍ରୀତାରେ, କୂଟନୀତିରେ, ଷଡଯନ୍ତ୍ର କାରବାରରେ ମୋଗଲ 


a i 


ଦରବାରରେ ମତିବିବିର ନାନା ପ୍ରକାର ଅନୁଭୂତି ହେଲା ।” (୩୩) 


ଭକ୍ତିଭାବ ଓ ଭାଗ୍ୟ ଉପରେ ଭରସା କରି ସଂସାର ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ଥ୍‌ବା ଚରିତ୍ରଟି 
ହେଉଛି କପାଳକୂଣ୍ଡନା । ଦେବୀଙ୍କୁ ବିଲ୍ଵପତ୍ର ଭୋଗ ଲଗାଇଲା ବେଳେ ଯେତେବେଳେ 
ପତ୍ରଟି ଖସି ପତିଛି ସେତେବେଳେ ସେ ତା'ର ନବବିବାହିତା ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଢୀବନ ସୁଖମୟ 
ନୁହେଁ ବୋଲି ଭାବି ବିବ୍ରତା ହୋଇପଡିଛି । ଇତ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖଲାଳସା ପ୍ରତି ବୀତସ୍ତହ ଏହି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ବଙ୍କିମ ଖୁବ୍‌ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରି ଗଢିଛି । ନବକୁମାରଙ୍କୁ ବିବାହ କଲେ 
ମଧ୍ଯ ତା ପ୍ରତି କପାନକୁଣ୍ଡନାର ପ୍ରେମାକର୍ଷଣ ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେ କାପାଳିକର ନାରକୀୟ 
ହତ୍ୟା ବିଭୀଷିକା ପ୍ରତି ଘୃଣା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରତି ତା'ର 
ଅପାର କରୁଣା ଯୋଗୁଁ ସେ ଏପରି ପଦକ୍ଷେପ ନେବାକୁ ଉଚିତ ମନେ କରିଛି । 

ତେଣୁ ବିବାହ ପ୍ରେମବନ୍ଧନ ଅପେକ୍ଷା କର୍ରବ୍ୟ ସଂପାଦନ ଉପରେ ଯେ ଆଧାରିତ 
ତାହା ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତି କ୍ରୋତରେ ପାଳିତ ସ୍ଵାଧୀନ ସୃଚ୍ଛନ୍ଦ 
ଢୀବନଯାପନ କରୁଥ୍ବା ଏ ନାରୀଟି ସଂସାରର ଜଟିଳତାକୁ ଆଦୌ ପସନ୍ଦ କରିନି । 
ଫଳରେ ନବକୁମାରର ତା'ପ୍ରତି ଅବିଶ୍ବାସ ଆସିବା ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ସେ 
ଯେତେବେଳେ ଜାଣିଛି ମତିବିବିର ସୁଖ ପଥରେ ସେ ଅନ୍ତରାୟ ହେବାକୁ ଯାଉଛି, 
ସେତେବେଳେ ସେ ତା”ର ମାନସିକ ଭାରସମ୍ଯ ହରାଇଛି। ଲେଖକ ଏଠାରେ 
କପାଳକୁଣ୍ଡଳନା ମାନସିକ ବିକୃତିର ପରିଣତି ଦେଖାଇବାକୁ ଯାଇ ତାର ପ୍ରାଣନାଶ 
ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଗଙ୍ଗାତୀରତ୍ଥ ମହାଶ୍ମଶାନରେ କାପାଳିକ ଓ ନବକୁମାରଙ୍କ ସାଥୀରେ 
ଯେତେବେଳେ ସେ ଶୁଣିଛି ଦେବୀ ଭବାନୀ ତା'କୁ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ ଦେବାପାଇଁ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସେ ଆକାଶରେ ଦେଖ୍ପାରିଛି ଦେବୀ ଭୈରବୀଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ମୂର୍ତି, 
ସେତେବେଳେ ସେହି ସଂସାର ବିରାଗିନୀ ନିଃସଙ୍ଗୀ ବିହଙ୍ଗୀଟି ସବୁ ତ୍ୟାଗ କରି, ସବୁ 
ତୁଛ ମନେ କରି ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଉତିଯାଇଛି। ନବକୁମାରର ସମସ୍ତ ନିବେଦନ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଛି । ଯେଉଁ ପ୍ରକୃତି କୋଳରେ ତା'ର ଆବିର୍ଭାବ ଓ ବିକାଶ ସେହିଠାରେ ହିଁ 
ତା'ର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ବାସ୍ତବରେ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଗଲେ କପାଳକୁଣ୍ଡଳା ସାଧାରଣ 
ନାରୀ ନୁହେଁ । ସେ ଏକ ସନ୍ୟାସିନୀ, ସାଧ୍କା । ବାସ୍ତବ ନୁହେଁ, ସ୍ବପ୍ନ । ଏକ ରୋମାଣ୍ଡିକ 
ଚରିତ୍ର । ଏକ ଅପୂର୍ବମାନର ସୃଷ୍ତି । (୩୪) ଏପରି ଚରିତ୍ର ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ବିରଳ । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମତିବିବି ଏକ କାମ ଲାଛସାମୟୀ, ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖ ବିଳାସୀ, ବହୁ ପୂରୁଷ 
ସଙ୍ଗିନୀ ନାରୀ । କାମ କ୍ରୀଡାରେ ନିପୁଣା ଏହି ନାରୀଟି ନିଜର ଚତୁରତା ଯୋଗୁଁ 
ସହଜରେ ମୋଗଲ ସମ୍ରାଟ ସେଲିମ୍‌କୁ ମଧ୍ୟ ବଶୀଭୂତ କରିପାରିଛି । ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ହେବାର 
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ବାସନା ମଧ୍ୟ ସେ ପୋଷଣ କରିଛି । ଓଡିଶାରୁ ମୋଗଲ ଫେରିବା ବାଟରେ ସ୍ଵାମୀ 
ନବକୁମାର ସହିତ ତା”ର ସାକ୍ଷାତ ହୋଇଛି । ସେତେବେଳେ ତା” ମନରେ ବିଶାଳ 
ପରିବର୍ରନ ହୋଇଛି । ତା”ର ପ୍ରେମ ପ୍ରତିତ୍ଧଢିନୀ ମେହେର ଉନ୍ିଷାର ସେଲିମଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଆସଲ୍ତି ଥ୍ବାର ସମ୍ବାଦ ପାଇ ପୁନରାୟ ନବକୁମାର ପ୍ରଣୟ ପ୍ରାର୍ଥନୀ ହୋଇଛି। 
ଏହିଠାରେ ଦେହଜ ବାସନା ଚା”ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମକୁ ଆକର୍ଷଣ କରିଛି । ତେଣୁ ' 'ରାଗ୍ୟ 
କେବଳ ମନୁଷ୍ୟର ଉନ୍କଟ ଲାଳସା ଓ ହୃଦୟାବେଗର ରହସ୍ୟମୟ ଗୋଲକ ଧନ୍ଦା ଏବଂ 
ତା' ଆଗରେ ଅନ୍ୟ ସବୁ ଜିନିଷ ଆତେଇ ହୋଇ ବାଟ ଛାତି ଦେଇଥାଏ ।”? (୩୫) 
ମତିବିବିକୁ ପୁନରାୟ ସଂସାରୀ କରାଇ ତା”ର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଗଶନ ଘଟାଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଆଦର୍ଶ ସ୍ରଷ୍ଠା। ଭାବର ପରିଗଣିତ ହେବାର ଗୌରବ ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଛି । 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମେହେରୁନିଷା ସହିତ ତା'ର ସାକ୍ଷାତ ଏବଂ ଉତ୍ୟଙ୍କର ମାନସିକ 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ମେହେରୁନିଷା ଚରିତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ମାନସିକ ଦୃହ୍ଦର 
ଦେଖାଦେଇଛି । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ତା'ର ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅନୁରଚ୍ତି, ଅନ୍ୟ ପଟେ ତା? 
ଉପରେ ଯୁବରାଜ ସେଲିମଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆକର୍ଷଣ ! ପୁନଶ୍ଚ ଚା'ମନରେ ସାମ୍ରାଞ୍ଞୀ 
ହେବାର ସୁନେଲି ସ୍ଵପ୍ନ । ଏହାର ଚରମ ପରିଣତି ଯେପରି ମନୋଜ୍ଞ ହେବା କଥା ତାହା 
ହିଁ ହୋଇଛି । ବିଶେଷ କରି ମତିବିବିର ଗୃହ ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ରଗନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧ୍କ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
ଓ ଉପଭୋଗୀ କରିପାରିଛି । 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ 

ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସ ବବିଷବୃକ୍ଷୀରେ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଏକ ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଚଚିତ୍ର 
ଆଦର୍ଶ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଫେଣ୍ଟାଫେଣ୍ଟି ରୂପ ତାଂ ଚରିତ୍ରରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ସ୍ବାମୀ, ପରିବାର, ବଂଶ ପାଇଁ ସେ ଏକ ଉତ୍ସଗୀକୃତ ଚରିତ୍ର । ସ୍ଵୟଂ ସକ୍ରିୟ ନହେଲେ 
ହେଁ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ କୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ରର ସ୍ଵରୁପ ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ରୂପ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହାର ଭୂମିକା 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । ସେ ନିଜେ ହିଁ ନାୟିକା, ସଂଯତା, ସହନଶୀଳା, 
ନୀତିନିଷ୍ଠା ଓ ସ୍ଥିରଗମ୍ଭୀର ଚରିତ୍ରଟିଏ । ସ୍ବାମୀର ବିଶ୍ବାସଘାତ କତାକୁ ରୁକ୍ଷେପ ନକରି ଅତି 
ଆଦର ଓ ଉଦାର ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି କୁନ୍ଦ ପରି ବିଷବୃକ୍ଷକୁ ସେ ପାଣି ଦେଇ ବଢାଇଛି । 
ଶେଷରେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର ସୁଖପାଇଁ ଆତ୍ମବଳି ଦେବାକୁ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ସ୍ଵାମୀ 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଥଲା ତା'ର ସବୁକିଛି। ତା”ର ପ୍ରାଣର ସୂଯ୍ୟ ନଗେନ୍ଦ୍ର । ଗୋଟିଏ ଉକ୍ତିରୁ 
ଢଣାପତେ ସେ କମଳମଣି ନିକଟକୁ ପତ୍ରରେ ଜଣାଇଛନ୍ତି- “ ' ତୁମେ ଯେଉଁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀକୁ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ସେ ଅଲା ବାଳିକା, ବର୍ରମାନ ତା'ର ବୟସ ୧୭/୧୮ । ସେ ଯେ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଏହା ମୁଁ ମାନୁଛି, ମାତ୍ର ତା'ର ସେଇ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ମୋ ପାଇଁ କାଳ ।”' (୩୬) ତା 
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ଭାଷାରେ- “'ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି ମୋର କୌଣସି ସୁଖ ଆଏ ତେବେ ସେ ସ୍ଵାମୀ, 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି ମୋର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ଥାଏ ତେବେ ସେ ସ୍ଵାମୀ, ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି 
ମୋର କୌଣସି ସଂପରି ଥାଏ ତେବେ ସେ ସ୍ଵାମୀ । ସେଇ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମୋର 
ହୃଦୟରୁ ଛଡାଇ ନେଇଛି । ପୃଥ୍ବୀରେ ମୋର ଯଦି କୌଣସି ଅଭିଳାଷ ଆଏ ତେବେ 


ସେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍ବେହ । ସେଇ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍ବେହରୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମୋତେ ବଞ୍ଚିତ କରିଛି ।” 
(୩୭) 


କୁନ୍ଦ ପ୍ରତି ନଗେନ୍ଦ୍ର ଆସକ୍ତି ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ମର୍ମେ ମକୈ ଉପଲବ୍ଧି କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ତା'ର ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀତ୍ଵ ଓ ନାରୀତ୍ଵ ନିକଟରେ ସବୁ ଦୁଃଖ ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଇଛି । ଅସହ୍ୟ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅଶ୍ରପାତ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦୂରେଇ ଗଲେ ମଧ୍ୟ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ତା'ର ବିପୁଳ 
ସ୍ବେହ ଓ ପ୍ରେମ ସଂଜୀବିତ ରହିଛି । ତା'ର ଚୃହତ୍ୟାଗ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର 
ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦଧନ୍ଦ୍ର ଉପନ୍ଯୟାସକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓ ଆକର୍ଷଣୀୟ 
କରାଇଛି । 


କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ (ବିଷ ବୃକ୍ଷ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ଉପନ୍ଯାସ । ଏକ ସୁନ୍ଦର ପବିତ୍ରଓ 
ସୁଗନିତ ବୃକ୍ଷ ଦୁର୍ରାଗ୍ୟଜନକ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ପ୍ରଭାବରେ ବିଷ ବୃକ୍ଷରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ବିଷ ବୃକ୍ଷ ରୂପେ ପରିଚିତା କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଭାଗ୍ୟର କ୍ରୀଦ୍ବନକ ଭାବରେ ଗତି 
କରି ଉପନ୍ଯାସକୁ ସକ୍ରିୟ ଓ ଗତିଶୀଳ କରାଇଛି । ଏହି ଚରିତ୍ରର ଆରମ୍ଭ ଠାରୁ ଶେଷ 
ପରିଣତି ପଯ୍ୟନ୍ତ ବଙ୍କିମବାବୁ ଯେଉଁ କୌଶଳ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛଚ୍ତି ତାହାହିଁ ଉପନ୍ୟାସର 
ଦୃନ୍ଦୁକୁ ସାଫଲ୍ୟମଶ୍ଡିତ କରାଇଛି । ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ଚରିତ୍ରର ପରିକଳ୍ପନା ଯେପରି 
ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସାଧାରଣ ତା'ର ପରିଣତି ଯେ ଏପରି ଭୟାବହ ଓ କରୁଣାମ୍ମକ ତାହା 
ପାଠକ ଧାରଣା କରିବା ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ 


କେତେକ ସମାଲୋଚକ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଛ”ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଠଡର ଚଂପା ଚରିତ୍ର 
ସହିତ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଚୁନା କରି ତାହାର ପ୍ରଭାବରୁ ଚଂପା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି 
ମତ ଦେଇଥାତ୍ତି। ମାତ୍ର ଏପରି ଧାରଣା ଯଥାର୍ଥ ନୁହେଁ । କାରଣ ଚଂପା ଚରିତ୍ରର 
ସଂଯୋଜନା, ଗତିଶୀଳତା ଓ ପଣିତି ଯେଉଁ ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିରେ ବର୍ଣ୍ଣତ ତାହା 
ବିଷବୃକ୍ଷରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ଆରମ୍ଭରୁ ଚଂପା ଚରିତ୍ରର ଯେଉଁ ସୂଚନା 
ମିଳେ ସେଥ୍‌୍ରୁ ପାଠକ ସହଜରେ ତାର ସ୍ଵଭାବ ଓ କାଯ୍ୟକାରିଚା ସଂପର୍କରେ 
ଅବଧାରଣା କରିପାରେ ଏବଂ ସେହି କର୍ମ ଫଳ ଅନୁଯାୟୀ ତା'ର ପରିଣତି ମଧ୍ୟ 
ଜଣାଯାଇଥାଏ । ନରରାକ୍ଷସୀ, କାଳସର୍ପିଣୀ ଚଂପାର କୁକାଯ୍ୟ ପ୍ରତି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି 
ସ୍ଵତଃ ନିବଦ୍ଧ ଥାଏ । ମାତ୍ର କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଚରିତ୍ରରେ ଚଂପା ପରି କରତା, ଇର୍ଷା ଓ 
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୨୦୪ 


ନୃଂସଂସତା ଆଦୌ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଚଂପ୍‌ା ଚରିତ୍ରର ବିଭତ୍ସ 
ନାରକୀୟ ପରିଣତି ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ କୌଣସି ସମ୍ବେଦନା କିମ୍ବା ସହାନୁର୍ତୁତି ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ 
ନାହିଁ । ବିବାହେର ଅଗ୍ରେ ବାଲ୍୍ୟକାଳବଧ୍‌ କୁନ୍ଦ ନଗେନ୍ଦ୍ରକେ ଭାଲବାରିୟାଛିଲ- କାହାକେ 
କଲେ ନାଇ, କେଇ ଜାନିତେ ପାରେ ନାଇ”” ପୂ“ ୨୩୯ ୪୨ ପରିଚେଦ- ଧୀରେ 
ଧୀରେ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ପରସ୍ପରକୁ ଭଲ ପାଇଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ପ୍ରତି 
ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଦୟା, ସ୍ବେହ ଓ ସମ୍େଦନା ଦୈହିକ ପ୍ରେମ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଛି । ମାତ୍ର 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ସ୍ଵେହ ଓ ଶ୍ରବ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇ ତାଙ୍କର ସର୍ବନାଶ କରି ଅକୃତଜ୍ଞ ହେବ 
କିପରି ? ଏହି ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରରେ ପତି କୁନ୍ଦ କମନମଣି ସହ କଲିକତା ଚାଲିଯିବା ପାଇଁ 
ସିର କରିଛି, ମାତ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସହିତ ତା'ର ପ୍ରେମପିପାସାକୁ ସେ ପ୍ରଶମିତ କରିପାରିନି । 
ଏଣେ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାନିଧ୍ୟ ଓ ଆବେଗଭରା ନିବେଦନ “ ଆମି ତୋମାକେ ବିବାହ 
କରିବ । ଚୁମି ବରଲେଇ ବିବାହ କରି”” ତା'ର ହୃଦୟକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି ।ଂ”” 
ଏହିଠାରେ ସବୁ ଭାବନାର ଓଇଟପାଲଟ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ନଗେନ୍ଦ୍ରକୁ ବିବାହ କରିଛି 
ମାତ୍ର ଶାଚ୍ଚିରେ ରହିପାରିନି । ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ପ୍ରତି କୃତଘ୍ତା, ସ୍ବର୍ଗତ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଅସମ୍ମାନ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମାଲୋଚନାର ଭୟ ଜନିତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାକୁ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ 
କରିଛି । ବିଶେଷ କରି ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ଗୃହତ୍ୟାଗ ତା ମନରେ ଗଭୀର ଆଘାତ ଦେଇଛି । 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ଅବର୍ଭମାନରେ ଘୋର ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡିଛନ୍ତି । ଫଳରେ 
କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ସହ ତାଙ୍କର ପ୍ରେମରେ ଭଟ୍ଟା ପଡିଆସିଛି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏପରି ପ୍ରେମ ଓ 
ପ୍ରଣୟକୁ ସ୍ଵାଗତ କରିନାହାତ୍ତି । ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପରି କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମଧ୍ଯ . ଅନୁତାପାନଳରେ 
ଦର୍ତୀଭୂତା ହୋଇ ବହିଛି- କିନ୍ତୁ କୂନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର କରୁଣ ପରିଣତି ପାଇଁ ପାଠକ ସ୍ଵତଃ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇ ପଡେ । କାରଣ ତା'ର ବିପଯ୍ୟୟ ପାଇଁ ସେ ନିଜେ ଦାୟୀ ନୁହେଁ, 
ଦାୟୀ ଜମିଦାର ନଗେନ୍ଦ୍ର । 


ଅନାଥ୍ନୀ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀଙ୍କୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ଜମିଦାର ନଗେନ୍ଦ୍ର ନିଢ ଗୃହରେ ଆଶ୍ରୟ 
ଦେଇ ଲାଳନ ପାଳନ କରିଛବ୍ତି । ପତ୍ନୀ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ପରାମର୍ଶରେ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ 
କରି ତାର ବିବାହ କାଯ୍ୟ ସଂପନ୍ନ କରିବା ପଯ୍ୟନ୍ତ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଚରିତ୍ରରେ 
କୌଣସି ଅସ୍ଵାଭାବିକତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଉତ୍ତୟ ଚରିତ୍ର" ନିର୍ମଳ, ନିଷ୍ଠାପ ଓ 
ସ୍ବାରାବିକ ଭାବରେ ଗତି କରିଚାଲିଛି । ମାତ୍ର ପୂର୍ଣ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ କୁନ୍ଦର ଅକାନ 
ବୈଧବ୍ୟ ତା'ର ଜୀବନର ଗତିପଥକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ତତ୍ଵକାଳୀନ ଜମିଦାର 
ପରିବାର ଭିତରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ଏପରି କାହାଣୀକୁ ବଙ୍କିମବାବୁ କଳାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀରେ 
ଏହିଠାରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛି । କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଚରିତ୍ରର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟର କାହାଣୀ 


ଉପନ୍ୟାସକୁ କେବଳ ଗତିଶୀଳ କରାଇନାହିଁ ପରନ୍ତୁ ଆବେଗ ଓ ଉନ୍ମଣ୍ଡା ଭିତରକୁ 
ଟାଣିନେଇଛି। 
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ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ପରେ ପୁନଶ୍ଚ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଆଶ୍ରୟହୀନା ହୋର ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଗୃହରେ ଆଷ୍ରିତା ହୋଇଛି । ପୂର୍ଣଯୌବନା କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର ନିଟୋଳ ରୂପଶ୍ରୀ ପ୍ରତି ନଗେନ୍ଦ୍ର 
ଆସକ୍ତ ହୋଇପଡିଛି । ଅପରପକ୍ଷରେ କୁନ୍ଦ ନନ୍ଦିନୀ ମଧ୍ଯ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ମନେମନେ ଖୁବ୍‌ 
ରଇପାଇଛି । ବଙ୍କିମବାବୁ ଏଠାରେ ଏହି ଭଲ ପାଇବାକୁ ଅତି କୌଶଳରେ ଯେପରି 
ସୂଚାଇଛନ୍ି ତାହା ଯଥାର୍ଥ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ। କାରଣ ଅପ୍ରାପ୍ତ ବୟସ୍କା କୁନ୍ଦର 
ପ୍ରଥମଦେଖାରେ ଭଲପାଇବା ଯାହା ବିବାହ ପରେ ଯୌବନାବସ୍ଥାରେ ଭଲ ପାଇବା ଚା 
ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ତାଙ୍କ ଉତ୍ତିରୁ ଜଣାଯାଏ - “ଯେ ମୋତେ ଭଉଣୀ ପରି ସ୍ବେହ କଟୁଥ୍‌ଲେ, 
ତାଙ୍କର ମୁଁ ସର୍ବନାଶ କଲି ମୁଁ ମହାପାତକୀ । ମୋ ପରି ଅଭାଗିନୀ କିଏ ଆଉ ଅଛି। ମୁଁ 
ନମଲି କାହିଁକି ? ସୂଯ୍ମୁଖୀ ମୃତ୍ୟୁସମ୍ବାଦ କୁନ୍ଦ ପାଇନଥ୍‌ବାରୁ ସେ ତା ପୁନରାଗମନକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଛି। ଯଦି ସେ ଫେରିଆସେ ତା ହେଲେ ସେ ତାକୁ ଶେଷଥର ପାରଁ 
ଦେଖ୍‌ଲେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବ, କାରଣ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀର ଇଛ୍ଛାପଥରେ ସେ କଣ୍ଟକ ହେବ 
ନାହିଁ।”” (ପୃ ୨୩୯୬ ୧ମ/୪୨ ପରିଛେଦ) 


ଶେଷରେ କୁନ୍ଦ ନନ୍ଦିନୀ ବିଷପାନ କରିଛି । ମୃତ୍ୟୁପୂର୍ବରୁ ନଗେ ନ୍ଦରଙ୍କ ନିକଟରେ ତା'ର 
ଅନ୍ତିମ ଅଭିଯୋଗ ହେଉଛି- “ କାଲି ଯଦି ତୁମେ ମୋ ନିକଟରେ ବସି କୁନ ବୋଲି ଥରେ 
ତାକିଆାଆନ୍ତ ତେବେ ମୁଁ ମରିନଥଆାନି । ମୁଁ ତୁମକୁ ପାର ମଧ୍ୟ ଆଜି ଅତୃପ୍ତ।”? (ପୃ- 
୨୪୯, ୧ମଖଣ୍ଡ ), କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀର ଅପମୃତ୍ୟୁ ବାସ୍ତବିକ କରଣାମତ୍ମକ ଓ ଆବେଗସନ୍ଦିତ । 
(୮୨) କଥାସାହିତ୍ୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପୂ“ ୧୫, ତଃ ସୁଧାକାର ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ) ଭାଗ୍ୟ 
ବିପଯ୍ୟୟ ହିଁ କୂଳ ଚରିତ୍ରର ବିଶେଷତ୍ଵ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ କୁନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ପ୍ରତି ପାଠକମାନଙ୍କର 
ସମ୍େଦନା ଓ ସହାନୁତୁତି ସ୍ଵତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । ସବୁଠାରୁ ହୃଦୟ ବିଦାରକ ଏବଂ 
ମର୍ମାଚ୍ରିକ ବସ୍ତବ୍ୟଟି ହେଉଛି- ମୃତ୍ୟୁ ପୂର୍ବରୁ ନଗେନ୍ଦ୍ର ଆଣ୍ଡ ଉପରେ ମୁଣ୍ଡ ରଖ୍‌ ଦୀର୍ଘ 
ସମୟର ନୀରବତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ କହୁଛି- ‹ 'ତୁମି ଅମନ କରିୟା ନୀରବ ହରୟା 
ଥାକିଓନା, ଆମି ତୋମାର ହାସିମୁଖ ଦେଖ୍ତେ ଦେଖ୍ତେ ଯଦି ନା ମରିଲାମ- ତବେ 
ଆମାର.ମରତେଓ ସୁଖନାଇ”” । (୪୯ ପରିଛେଦ) 


ଶୈବଳିନୀ 


ଶୈବଳିନୀ ‘ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଓ ପ୍ରଧାନ ନାରୀ ଚରିତ୍ର । ବାଲ୍ୟ 
ପ୍ରଣୟ ବୀଜ ବୟସ କ୍ରମେ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଯୌବନ କାଳରେ ଏକ ବିରାଟ ମହୀରୁହରେ 
ପରିଣତ ହୋଇ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନକୁ କିପରି ପ୍ରଭାବିତ ଓ କବୃଷିତ କରିଥାଏ ତା'ର ଏକ 
ମନୋଜ୍ଞ ଚିତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏଥୁରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାୟଣ୍ଚିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା କରି ବଙ୍କିମ ନୀତିନିଷ୍ଠ ବ୍ଯଭ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନବ୍ତି। 
“ବିଷବକ୍ଷ?ରେ ମେଇଁ ବାସବନା (ଓ ସାଲାବିକନା ଲମଲତ୍ତ ହୋଇଥାଏ. ଚାହାର 
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ପୁନରାବୃରି ଯେପରି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାହା ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ । ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷରେ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟ ପିପାସା, ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ସାମାଜିକ ନୀତିବୋଧ; ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରୁ 
ଉପନ୍ୟାସର ବିକାଶ ଓ ପରିଣତି । ଏହି ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ରର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ଶୈବଳିନୀ, 'ବିଷବୃକ୍ଷର 
ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ପରି ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା ! ଶୈବଳିଳୀ ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ 
ପରିସ୍ତୁଟନ ପାଇଁ ପ୍ରତାପ ସହିତ ବାଲ୍ୟ ପ୍ରଣୟ ଏବଂ ଅଭୁଲା ବାଲ୍ୟସ୍ମ ତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଘନିଷ୍ଠ 
ହୋଇ ଉଠିଛି। ପ୍ରତାପକୁ ସେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ପ୍ରେମିକ ଓ ସ୍ଵାମୀ ରୂପେ ବାଛି ନେବା 
ପାଇଁ ଛିର କରିଛି । ମାତ୍ର ଅବସ୍ଥାଚକ୍ରରେ ଶୈବଳିନୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରକୁ ବିବାହ କରିଛି । 
ହେଲେ ସେ ବାଲ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଓ ପ୍ରଣୟକୁ ଭୁଭି ପାରିନି । ଦୁହେଁ ବାରମ୍ବାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛଚ୍ତି । ଶୈବଳିନୀର ଅଶାନ୍ତି ଓ ଅଚର୍ବେଦନା ଉପନ୍ୟାସରୁ ବହୁ 
ପରିଛେଦରେ ଗୁରୁତ୍ଵର ସହିତ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । 


ସେ ପ୍ରତାପ ସହିତ ସନ୍ତରଣ କରି ଗଙ୍ଗା ବକ୍ଷକୁ ଇମ୍ଫ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପ୍ରତାପର 
ଆମ୍ଲବିସର୍ଜନ ପ୍ରସ୍ତାବକୁ ସେ ହଠାତ୍ଵ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଏଠାରେ ଶୈବଳିନୀ ଚରିତ୍ରର 
ହଠାତ୍ଵ ପରିବର୍ରନ ଉପନ୍ୟାସର ଚରମ ପରିଣତିକୁ ଗତି କରିଛି । ସେ ପ୍ରେମିକା 
ହୋଇପାରେ ମାତ୍ର ସେ ଯେ ଅନ୍ୟର ବିବାହିତା ପତ୍ନୀ, ଏକଥାକୁ ସେ ଭୁଲି ପାରିନି । 
ପ୍ରେମିକା ଅପେକ୍ଷା ନାରୀତ୍ଵ ଉପଲବଵ୍ଧିର ଆଦର୍ଶ ତାକୁ ବାରମ୍ବାର ଆଘାତ କରିଛି। 
ପ୍ରତାପଠାରୁ ବିଦାୟ ନେଇ ଶୈବଳିନୀ ଫେରିଆସିଛି। ସେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିପାରିନି 
ସତ, ମାତ୍ର ତାକୁ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ୍ତ କରିବାକୁ ପଡିଛି । 


ଲବଙ୍ଗଲତା 


ଏଜ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ - ସାମାଢିକ ଓ ମାନସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଭାବରେ 'ରଚ୍ଚନୀ'ର 
ସଫଳତା ଅନନ୍ୟ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଲବଙ୍ଗଇତା ଏକ ପ୍ରଧାନ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର । (୩୮) କେହି କେହି ଲବଙ୍ଗଲତା ଚରିତ୍ରକୁ ନାୟିକାର ମଯ୍ୟାଦା ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଆବି। ିପନ୍ୟାସିକ ଅନ୍ଧୁଣୀ ଝିଅ (ନିଡିୟା)ର ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତି ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଲବଙ୍ଗଲତା ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରି 
ଅତି ଦକ୍ଷତାର ସହିତ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । ଅମରନାଥଙ୍କର ଅତୀତ 
ଜୀବନର କାଯ୍ୟକଳାପ ଉଦ୍ଘାଟନରେ ଲବଙ୍ଗଲତାର ସୃଷ୍ଠି ମହତ୍ତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ । ଗୋଟିଏ 
ପକ୍ଷରେ ନାୟକ ଶଟୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ବିମାତାର ଭୂମିକା ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ବଷୀୟାନ ରାମସହାୟ 
ମିତ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵିତୀୟା ପତ୍ନୀ ରୂପେ କର୍ରବ୍ୟପାନନ । ଏହାରି ଅନ୍ତରାଳରେ ଥବା ତା'ର 
ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଓ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୁପ୍ତପ୍ରେମକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରାଇବା ପାଇଁ ଲେଖକ ଚିନ୍ତା 
କରିଛନ୍ତି । 

ସେ ଉପରେ ଯାହା ଭିତରେ ତାହା ନୁହେଁ । ଉପରେ ରୁକ୍ଷା, କର୍କଶା, ମୁଖରା; ମାତ୍ର 
ତା'ର ଅନ୍ତରରେ ଦୟା,କରୁଣା, କୋମନତା ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀନତା ଭରି ରହିଛି। ସେ 
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ରଜନୀକୁ ଫୁଲ ପାଇଁ ଦୁଇ ପଇସା ପରିବର୍ରେ ଟଙ୍କାଟିଏ ଦିଏ । ତା'ର ବିବାହର ସମସ୍ତ 
ଖର୍ଚ୍ଚ ବହନ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରବର୍ରାଏ । ଶଚୀନ୍ଦ୍ରର ବିବାହରେ ସେ ଯୋଗସୃତ୍ରକାରିଣୀ 
ରୂପେ କାଯ୍ୟକରେ । ଲବଙ୍ଗଲତା ଓ ଅମରନାଥର ପୂର୍ବ ସଂପର୍କର ଉଦ୍ଧଥାପନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଲେଖକ ଲବଙ୍ଗଲତାର ନାରୀତ୍ସ ଓ ସତୀତ୍ଵର ଚରମ ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ଲବଙ୍ଗଲତା ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ହିନ୍ଦୁ ରମଣୀ ଭାବରେ ଅମରନାଥଙ୍କୁ ହୃଦୟରେ 
ସ୍ଥାନ ଦେବା ଅସମ୍ଭବ । ମାତ୍ର ତା'ର ଅନ୍ତର୍ବେଦନାକୁ ବଙ୍କିମ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ପଚ୍ଛୀ ଓ ବିମାତା ଭାବରେ ତା”ର ଚିତ୍ରଣ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଉନ୍ନତ ପ୍ରତିଭାର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । (୩୯) 


ଶାନ୍ତି ଓ କଲ୍ୟାଣୀ 


ସମାଜ ଓ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକା କେତବେଳେ ମାତା, 
କେତେବେଳେ ପତ୍ନୀ କେତେବେଳେ ଭଗିନୀ, କେତେବେଳେ ସହକର୍ମିଣୀ, 
କେତେବେଳେ ଶୁଶୂଷାକାରିଣୀ, ମାତ୍ର ସବୁ ଭୂମିକାରେ ଯେ ତା”ର କର୍ରବ୍ୟ ସଂପାଦନ 
ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜ୍ଚନ କରିଥାଏ ତା” ନୁହେଁ । ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ଏପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବେଶ୍‌ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛଚି । 'ଆନନ୍ଦମଠଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଛନ୍ତି ଦୁରଟି 
ନାରୀ ଚରିତ୍ର କଲ୍ୟାଣ ଓ ଶାର୍ତି । ମହେନ୍ଦ୍ର ସିଂହର ପତ୍ନୀ କଲ୍ୟାଣୀ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ସଚୀ 
ସାଧ୍ଵୀ ପତିବ୍ରତା ସହଧର୍ମିଣୀ । ମାତ୍ର ସେ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ସହକର୍ମିଣୀ 
ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଡଃ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଇଛା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନଯିବା ପାଇଁ ସେ ଆତ୍ମହତ୍ୟାର ନିଷ୍ଠରି 
ନେଇଛି । ଭଗବାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସେ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଉ କରିଛି ଏବଂ ଶେଷରେ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ 
ସହିତ ତାର ପୂୁନର୍ମିଳନ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ଉପନ୍ୟାସରେ ଶାନ୍ତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ର । 
ନାରୀତ୍ଵ ସହିତ ତା”ଠାରେ ପୁରୁଷୋଚିତ ଶୌଯ୍ୟ, ସାହସ ଓ ନିଭୀକତାର ଅପୂର୍ବ 
ସମନ୍ନୟ ହୋଇଅଛି । ବଙ୍କିମବାବୁ ତା'ର ନାରୀ ସୁଲଭ ଆକୁଳତାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ରଣ 
' କଲାବେଳେ ଭୋଗ ଓ ତ୍ୟାଗର ଯେଉଁ ଦନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ପରିସ୍ଥିତି ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ଏ 
ଚରିତ୍ରଟିର ମହତ୍ବ ଅଧକ ଫୁଟି ଉଠିଛି । ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଦୁର୍ବଳ ମୃହୁର୍ଗରେ ସେ ଯେଉଁ ଉତ୍ସାହ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତାହା ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କୁ ଦେଇଥ୍‌ବା ପ୍ରତିଶ୍ଵତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋରଛି। 
(୪୦) ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମାକର୍ଷଣକୁ ସେ ନିଜର କଠୋର ସଂଯମରେ ଶୃଝ୍ଖଳିତ 
କରିଛି । ଏପରିକି ଯୁଦ୍ଧକ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ବାମୀଙ୍କର ମୃତ୍ଯୁ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସେ ସତ୍ଯାନନ୍ଦଙ୍କ 
ପରାମର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ । ମାତ୍ର ଜୀବାନନ୍ଦଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁରେ ତ!'ର ଶୋକାକୁଳ ପ୍ରାଣର 
ଚିତ୍ର ଆଦର୍ଶ ପତ୍ନୀତ୍ଵର ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରିଛି । 

ସ୍ବାମୀଙ୍କର ପୁନର୍ଜନ୍ମ ପରେ ଦେବାରାଧନା ପାଇଁ ସେ ହିମାଳୟ ଯାତ୍ରା କରିଛି। 
ଦେଶ ପାଇଁ ଆମ୍ମ ବଳିଦାନ ପ୍ରଭୃତି ତ୍ୟାଗର ଚରମ ବିକାଶ ବଙ୍କିମବାବୁ ବହୁ ଚରିତ୍ରରେ 
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ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଦେଶର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ କେବନ ପୁରୁଷ ନୁହେଁ ନାରୀର ମଧ୍ଯ କର୍ର୍ରବ୍ୟ ରହିଛି । 
ଏହି ନୀତିବବ୍ଦତା ଏଥ୍‌ରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛଚି । କେବନ ଜନନୀ ଓ ବଧୂ ଚରିତ୍ରର 
ଅଭାବ ଏ ଚରିଡ୍ରଟିକୁ କେତେକାଂଶରେ ଦୁର୍ବନ କରିଦେଇଛି । ନାରୀର ଗୃହସ୍ଥ ଧର୍ମ 
ଅପେକ୍ଷା ସନ୍ୟାସଧର୍ମ ଏଥୁରେ ଅଧ୍କ ଫୁଟି ଉଠିଛି । 


ଶ୍ରୀ ଓ ଜୟନ୍ତୀ 


‘ସୀତାରାମ’ ଉପନ୍ୟାସରେ ଶ୍ରୀ ଓ ଜୟନ୍ତୀ ମଧ୍ୟରୁ ଶ୍ରୀ ହୋଇଛି ପତି ପରିତ୍ୟକ୍ତା 
ଏବଂ ସେ ଜୟନ୍ତୀର ମନ୍ତ୍ରଣାରେ ସନ୍ତ୍ୟାସଧର୍ମ ଗ୍ରହଣ କରି ଭାଇ ଗଙ୍ଗାରାମର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା 
କରିବା ପାଇଁ ସ୍ବାମୀ ସୀତାରାମଙ୍କ ନିକଟକୁ ଯାଇଛି । ସେ ସନ୍ୟାସିନୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନ୍ତରରେ ସ୍ଵାମୀ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତି ରହିଛି । ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ସୀତାରାମଙ୍କୁ 
ତା'ର ରୂପ ଆକର୍ଶଣରେ ଚଞ୍ଚଳ କରିଛି । ମାତ୍ର ସବୁ ନିଷ୍ତଳ ହୋଇଛି । ତଥାପି ସେ 
ସନ୍ୟାସିନୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାରୀର ଦୁର୍ବଳତା ତା ଠାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିଛି- “ ସନ୍ୟାସିନୀ ହଉକି ଯାହା କିଛି ହଉ, ମଣିଷ ଚିରକାଳ ମନୁଷ୍ୟ ହୋର ହିଁ 
ରହିବ।” (୪୧) ମାତ୍ର ସେ ନା ନାରୀଧର୍ମ ନା ସନ୍ନ୍ୟାସିନୀ ଧର୍ମ୍‌ କେଉଁଟିକୁ ହେଲେ 
ରକ୍ଷା କରିପାରିନି । ସେ ଏକ ଭ୍ରାନ୍ତ ଧାରଣାର ବଶ ବର୍ରିନୀ ହୋଇ ସ୍ବାମୀର ଅନ୍ତର୍ବେଦନା, 
ହତାଶା ଓ ନୈରାଶ୍ୟର କାରଣ ହୋଇଛି । ଫଳରେ ସୀତାରାମର ବିପଯ୍ୟୟ ଘଟିଛି । 
ଧର୍ମ ନାମରେ ସାଧାରଣ ନାରୀ କିପରି ସଂସାର ଓ ପାରିବାରିକ ସୁଖରୁ ବଞ୍ଚିତା 
ହୋଇଥାଏ ଏବଂ ଚାର କିପରି ନାରୀଜୀବନ ବିଫଳ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇଥାଏ, ତାହାର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ । 


ମାତ୍ର ଜୟନ୍ତୀ ନାରୀ ଧର୍ମ ଅପେକ୍ଷା ସନ୍ନ୍ୟାସିନୀ ଧର୍ମକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ବୋଲି ବିବେଚନା 
କରିଛି ଏବଂ ତଦନୁଯାୟୀ ସେ ସୀତାରାମଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କଠୋର ପରୀକ୍ଷାର ସମ୍ମୁଖୀନା 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସଫଳତାର ସହିତ ଉରୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଜୟନ୍ତୀ ଚରିତ୍ରକୁ ଚିତ୍ରଣ କରିଛଚି। ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ଏବଂ ଚରିତ୍ର 
ସଂଯୋଜନା ଉପରେ ଏହି ଚରିତ୍ର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଅଛି । 


ନନ୍ଦା ଓ ରମା 


ସୀତାରାମଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ପତ୍ନୀ ନନ୍ଦା ଓ ରମା । ରମା ସରଳା, ନିରୀହା ଓ ଭୀରୁ । 
ମାତ୍ର ନନ୍ଦା ଯେପରି ବୁବିମତୀ ସେହିପରି ଚତୁରା, ସମ୍ବେଦନଶୀଳା ଓ ଉଦାର । ରମାର 
ଅପମାନ ଓ ଦୁଃଖରେ ସେ ବିବ୍ରତା । ରମା ଓ ଗଙ୍ଗାରାମଙ୍କ ସଂପର୍କର ଜନରବକୁ ସେ 
ସାହସର ସହ ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାପାଇଁ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଛି । ରମାର ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ଅସ୍ଥିରା 
ହୋଇ ସ୍ବାମୀକୁ ଦୋଷାରୋପ କରିଛି । ସୀତାରାମଙ୍କର ପ୍ରଶ୍ବ- ‘ନନ୍ଦା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପରି 
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ତାଙ୍କୁ ଛାତି ଚାଲିଯାଇନାହିଁ କାହିଁକି ୨ର ଉତ୍ତରରେ ସେ କହିଛି- ‘ମୋର ଧର୍ମ ତୁମେ, 
ମୁଁ ପୁତ୍ର କନ୍ଯା ନେଇ କୁଆଡେ ଯିବି ?”” (୪୨) ନନ୍ଦା ସୀତାରାମଙ୍କର ତଣେ 
ସହକର୍ମିଶୀ, ସହଧର୍ମିଣୀ, ସହଗାମିନୀ ଭାବରେ ଆଦର୍ଶ ନାରୀର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । 


ରମା ସରଳା, ନିରୀହା, ସ୍ଵଭାବସଂପନ୍ନା ଏକ କୋମଳ ହୃ ଦୟା ନାରୀ । ସେ ସ୍ବାମୀ 
ନିକଟରେ ନିଜର ଅପରାଧ ସ୍ଵୀକାର କରିବାର ସୁବିଧା ନପାଇ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଉପଲବ୍ଧି କରିଛି । ଶେଷକୁ ତିଷଧ ନପାର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ପାଇଁ ପଥ ବାଛି ନେରଛି । ମିଥ୍ୟା 
କଳଙ୍କ ରଟନା ତା ପାଇଁ ମୃତ୍ୟୁର କାରଣ ହେଲେ ହେଁ ତା” ଠାରେ ମାଡୃତ୍ଵ ଓ ସ୍ଵାମୀ ଭକ୍ତି 
ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବେ ଫ୍ରଟିଉଠିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ଏ ଦୁଇଟିଯାକ ଚରିତ୍ର ପାଠକ ପ୍ରାଣକୁ ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାନ୍ତି । 
ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀ ଓ ଉଦିପୁରୀ 


ରାଜସିଂହ” ଉପନ୍ୟାସର ଦୁଇଟି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି- 
ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀ ଓ ଭଦିପୁରୀ । ରୂପବତୀ, ସତୀସାଧ୍ବୀ ରାଜପୁତ ରମଣୀ ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀର 
ରାଜସିଂହ ସହିତ ମିଳନ ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅତି ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ ନେଇଯାଇଛି । 
ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ସଚୀତ୍ଵକୁ ସେ ଅଧକ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । ସେଥ୍ପାଇଁ ବିଧର୍ମୀ 
ନିକଟରେ ଆମ୍ମଲସମର୍ପଣ କରିନାହିଁ । ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଭାରତୀୟ ରାଜପୁତ ରମଣୀର 
କର୍ଁବ୍ୟ ଓ ଧର୍ମ ସେ ଅକ୍ଷରେ ଅକ୍ଷରେ ପାଳନ କରିଛି । 


ମାତ୍ର ଉଦୀପୁରୀ ମୋଗଲ ଅନ୍ତଃପୁରର ଏକ କାମାସଭ୍ତା ଚରିତ୍ରହୀନା ନାରୀର 
ପ୍ରତିଳିଧ୍ତ୍ଵ କରିଛି । ଦାରାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ଏହି ମଦ୍ୟାସକ୍ତା କାମ ଲାଳସାଗ୍ରସ୍ତା ନାରୀ 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ କାମାଗ୍ନିରେ ଇନ୍ଧନ ପରି ଝାସ ଦେଇଛି । ଏହି କାମ ଅତ୍ୃପ୍ତା ନାରୀର 
ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ବଙ୍କିମବାବୁ ଅତି ଚମଜ୍କାର ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛି । 


ଜେବ୍‌ -ଉନ୍ନିସା ଓ ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ 


ଚଞ୍ଚଳ କୁମାରୀ ପରି ନିର୍ମଳ କୁମାରୀ ଜଣେ ଆଦର୍ଶନାରୀ । ଏକ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ 
ଭାବରେ ତା”ର କରଁବ୍ୟ ପାଳନରେ ବ୍ରତୀ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ରରେ ହାସ, ପରିହାସ 
ଓ କୌତୁକର ଯଥାର୍ଥ ପରିସ୍ତୁଟନ କରିପାରିଛି । ସବୁଠାରୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ହେଉଛି. 
ତା'ର ନାରୀ ଧର୍ମରେ ଥବା ପବିତ୍ରତା । ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀଙ୍କ ଅତ୍ତରଙ୍ଗ ସଖୀ ଭାବରେ ସେ 
ସମସ୍ତ ତ୍ୟାଗ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ । ସେ ମାଣିକଲାଲ ସହିତ ଘୋଡାରେ ବସିଲା 
ବେଳେ ଦେହସ୍ପର୍ଶର ସମ୍ଭାବନା ହେତୁ ଅଧ୍କ ଚିରାକର୍ଷକ ହୋଇଛି । ତା'ଠାରୁ ସେ 
ବିବାହ ପ୍ରତିଶ୍ବତି ଆଦାୟ କରିଛି । ସେହି ନିର୍ମଳାକୁମାରୀ ବିବାହ ପରେ ସମ୍ରାଟ 
ଆଉରଙ୍ଗଜେବଙ୍କ ପ୍ରେମ ନିବେଦନକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି। ମାତ୍ର ତେବଂ-ଉନ୍ିସା 
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ଚରିତ୍ରଭୁଷ୍ଟ ଆଉରଙ୍ଗ ଜେବଙ୍କ ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହେବା ଫଳରେ ତା'ର ବହୁ ପୁରୁଷର 
ସଙ୍ଗଲିପ୍‌ସା ତୀବ୍ରତର ହୋଇଉଠିଛି। ବହୁପ୍ରଣଯୟୀ ମଧ୍ଯରେ ମଦାରକ ତା'ର 
ଅଚିନିକଟତମ, ତା'ର ଉଦଗ୍ରକାମଲାଳସା ପରିତୃପ୍ତି ପାଇଁ ସେ ମଦାରକରକୁ ସାଧନ 
କରିଛି । ମଦାରକର ବିବାହକୁ ସେ ଉପହାସରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିଛି । ଶେଷରେ 
ମଦାରକର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ସେ ଦାୟୀ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର ବଙ୍କିମ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ରଗନ 
କରାଇଛଚି । ମଦାରକର ମୃତ୍ୟୁସମ୍ବାଦରେ ବିଳାସିନୀ ଢେବ-ଉନିସାର ସତେ ଯେମିତି 
ନବଜନ୍ସ ହୋଇଛି । ପ୍ରେମ ପରିବର୍ରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସୁଖଲାଳସା ଯାହାର ଥ୍ଲା ଏକମାତ୍ର 
କାମ୍ୟ ତା'ର ନୟନରୁ ଅଶ୍ରୁଧାର ଛୁଟି ଚାଲିଛି । 'ରାଜସିଂହ” ଉପନ୍ୟାସର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଦେବ ଉନିସା । (୪୩) 


ହୀରା 


ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ (ବିଷ ବୃକ୍ଷରେ ସଂଯୋଚିତ ହୀରା ଏକ ଖଳ ଚରିତ୍ର । ଏପରି ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଉପନ୍ୟାସରେ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏପରି 
କୃଚକ୍ରିଣୀ ଚରିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ନାହିଁ । ଏହି ପଦ୍ପଳାଶଲୋଚନା ଷ୍ଯାମାଙ୍ଗୀ 
ଯୁବତୀଟିକୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଜୀବନ ଆକାଶରେ କାଳ ବୈଶାଖୀ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇ ତା'ର 
ସର୍ବନାଶର କାରଣ ହୋଇଛି। ଏହାକୁ ସର୍ପିଣୀର ଭାବରେ ଲେଖକ ସମ୍ବେଧନ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରୁ ନାରୀ ପ୍ରକୃତିର ନିଗୂୃଢତମ ପ୍ରଦେଶରେ ପହଞ୍ଚି ଲେଖଡ ତା'ର 
ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! 


ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ଯୋଗୁଁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଘରେ ଆଶ୍ରିତା । ଏହି ସମୟରେ 
ହୀରାର ଦାସୀ ଭାବରେ ସେଠାରେ ଆବିରାବ । ହୀରା ମଧ୍ୟ ବାଲ୍ୟବିଧବା । ମାତ୍ର 
ହୀରାର କୁପ୍ରବୃରିର ସ୍ଵରୁପ ପ୍ରଥମରୁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ି । ସେ ବିଧବା ହୋଇ 
ମଧ୍ୟ ସେ ସମୟରେ ସଧବା ପରି ବେଶ ବିନ୍ୟାସ କରିଥାଏ । (୪୪) | 


ହୀରାର ରର୍ଷା, ପରଶ୍ରୀକାତରତା, ଅସହିଷୁତା ଓ ବିଦ୍ଧେଷକୁ ବଙ୍କିମବାବୁ ତା'ର 
ଆମତ୍ମସମୀକ୍ଷା ଭିତରେ ସୁନ୍ଦରଭାବେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି। ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ସୁଖ୍‌ନୀ, ମୁଁ 
ଦୃଃଖ୍ନୀ, ଏଇ ହେତୁ ମୋର କ୍ରୋଧ । ସେ ବଡ, ମୁଁ ଛୋଟ । ସେ ମୁନିବ ମୁଁ ଭୂତ୍ୟା । 
ମୁଁ ତା'ର ହିଂସା କଲି, ଏଥ୍‌ରେ ମୋ ଅପରାଧଟା କଂଣ ? (୪୫) ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଓ 
ନଗେନ୍ଦ୍ରର ବିନ୍ଲେଦ ଏବଂ କୁନ୍ଦର ଆତ୍ମହତ୍ୟା ମୁଳରେ ରହିଛି ହୀରାର ବିଷଚ୍ଜାଳା । 
ସମାଲୋଚକ ଡଃ ଶ୍ରୀ କୁମାର ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟଙ୍କ ମତରେ “ବଙ୍କିମ ବାବୁ ତାହାକୁ 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ସୌରଜଗତର ଦୃରପ୍ରାନ୍ତସ୍ଥିତ ଏକ କ୍ଷଣପ୍ରଭା ଉପଗ୍ରହ ରୂପେ 
କେବଳ ଚିତ୍ରଣ କରିନାହାନି, ଅଧ୍କନୁ ତା'ଠାରେ ଧୂମକେତୃର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଗତିବେଗ ଓ 
କରାନ ଦୀପ୍ତି ଆଣି ଦେଇଛନ୍ତି।”” (୪୬) କୁନ୍ଦ ପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଏତାକୁ ଅସ୍ତ 
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ରୂପେ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । ମାତ୍ର ଧୂର୍ଭା ହୀରା ନିତର ପ୍ରଣୟ ବାସନା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଓ ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ମଧ୍ୟରେ ବିଛେଦ ସୃଷ୍ଠି ପାଇଁ କୁନ୍ଦଦୁ ବ୍ୟବହାର କରିଛି । 

ଦେବେନ୍ଦ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ର ପାଖରୁ ଅପମାନିତ ହୋଇ ଫେରିଛି । ହୀରା ଉପରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରତିଶୋଧ ନିଏ ଏବଂ ପଦାଘାତ କରି ତାକୁ ବିତାଡିତ କରେ । ହୀରାର ରର୍ଷା- ହଳାହଳ 
କୁନ୍ଦ ଉପରେ ପଡ଼େ । ସରନା କୁନ୍ଦ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିଦାୟ ନିଏ । ହୀରାର ଅଭିଶାପରେ 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ୟ ମୃତ୍ୟୁଶଯ୍ୟାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ହୁଏ । ହୀରା ଉନ୍ମାଦିନୀ ଭିକାରୀ ବେଶରେ 
ମାନସିକ ସମତା ହରାଏ । ତାହାର ରୂପ- “ତାହାର ବସନ ମଳିନ, ଶତଧାଛିନ, 
ଶତଗ୍ରବି ବିଶିଷ୍ଟ ଏବଂ ଏତେ ଅନ୍ତାୟତନ ଯେ ତାହା ଜାନୁ ଲୁଚାଇ ପାରେ ନାହିଁ । 
ତାହାଦ୍ଵାରା ପୃଷ୍ଠ ଓ ମସ୍ତକ ଆବୃର ହୁଏ ନାହିଁ । ଚାହାର କେଶ ରୁକ୍ଷ । ବେଣୀ 
ବନ୍ଧନରହିତ, ଧୂଳି ଧୁସରିତ। ତାହାର ତୈଳବିହୀନ ଅଙ୍ଗ ରୁକ୍ଷ ଦେଖାଯାଉଅଛି। 
(v9) 


ଏଥ୍‌ରେ ଦୁଇଟି ବିଷବୃକ୍ଷର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଗୋଟିଏ ବିଷଷବୃକ୍ଷର ସ୍ରଷ୍ଟା 
ନଗେନ୍ଦ୍ର ଅନ୍ଯଟି ହୀରା । ନଗେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଚିର-ଅସଂଯମତା ଓ ଜାମଲିପ୍‌ସା ପାଇଁ 


ଅନୁତାପ ଡାଗିଛି । ମାତ୍ର ହୀରାର ପାପ ପ୍ରବୃରି ସହିତ ଭର୍ଷା ଓ କାମପ୍ରବଣତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ 
ରହିଛି। - 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ନାରୀ 
ସୁମନ 


ସୁମନ ଏକ ପରିତ୍ୟକ୍ତା ହିନ୍ଦୁ ନାରୀ ! ବେଶ୍ୟାବୃରି ହିଁ ତା'ର ଜୀବନଧାରଣର ବୃରି 
ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । ଏପରି ଏକ ଘୃଣ୍ୟ, କରୁଣ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀଗାଥାର ପ୍ରତିଚିତ୍ର 
ହେଉଛି 'ସେବାସଦନଂ' | ଏଥ୍‌ରେ ସୁମନ ଏକ ମଧ୍ଯବିର ପରିବାରର କନ୍ୟା ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ଯୌତୁକ ପ୍ରଥା ଯୋଗୁଁ ଉପଯୁକ୍ତ ପାତ୍ରକୁ ବିବାହ କରିନପାରି ଏକ ଅଯୋଗ୍ୟ, ଅଶିକ୍ଷିତ, 
ନିର୍ଧନ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ମନୋବ୍ରରି ସଂପନ୍ନ ଗଢାଧରକୁ ବିବାହ କରିଛି। କୌଣସି 
କାରଣବଶତଃ ସୁମନ ଗୋଟିଏ ରାତି ପତିର ବିନାନୁମତିରେ ଅନ୍ୟତ୍ର ରହିଥ୍ବାରୁ ତାକୁ 
ଚିର ଦିନ ପାଇଁ ପତିଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯିବାକୁ ପଡିଛି । ମାତ୍ର ସାଧାରଣ ନିରୀହା ପତ୍ନୀ 
ଭାବରେ ନୁହେଁ, ସ୍ଵାମିକୁ ରୋକ୍ରଠୋକ୍ର ଉତ୍ତର ଦେଇ ସେ ଘରଛାତି ଚାଲିଯାଇଛି । 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନାରୀ ଜାଗରଣର ଚିତ୍ର ଏବଂ ନାରୀର ପ୍ରତିବାଦ କରିବାର ଅଧ୍କାରକୁ ସୁମନ 
ଚରିତ୍ରରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି । ସ୍ଵାମୀ ଅନ୍ଦଦାତା ବୋଲି ଯେ ଯାହା ତାହା କହି ନିଯ୍ୟାତନା 
ଦେବ ଏକଥା ଚବ୍ବକାଳୀନ ନାରୀ ସମାଜ ପକ୍ଷରେ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇନାହିଁ। (୪୮) 
ଶେଷରେ ସେ ପତିକୁ ଛାଡି ଚାଲିଯାଇଛି । 
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୨୧୨ 


ତତ୍ଵକାଳୀନ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ସମାଜରେ ବେଷ୍ଯାକୁ ସମ୍ମାନ ଓ ଆଦର 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା ଏବଂ ତାହାର ଧନ, ଦୌଇତ ଓ ରୂପ ଘରର ସ୍ତ୍ରୀ ଅପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେଉଥଲା । ସେଥ୍ପାଇଁ ଚୃହସା ନାରୀ ମଧ୍ଯ ପଥତ୍ରଷ୍ଠ ହେଉଥ୍‌ଲେ । (୪୯) 
ଓକିଲ ପଦଧସିଂହ ଉଦ୍ତିରୁ ଏହା ଆହୁରି ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠେ । ଏହା ଆମର ସାମାଜିକ 
ଅତ୍ୟାଚାର, ଆମର କୁପ୍ରଥା ଯେଉଁଗୁଡିକ ବେଶ୍ୟାର ରୂପଧାରଣ କରି ପ୍ରତିଭାତ । ଏହି 
ବେଷ୍ୟାବୃରି ଆମର କଳୁଷିଚ ଜୀବନର ପ୍ରତିଛବି । ଆମର ଅଧର୍ମର ସାକ୍ଷାତଵ ସ୍ଵରୁପ । 
ଆମ ସମାଜର ଦୁରାଚାର ଅଗ୍ନି ସଦୂଶ । ମାତ୍ର ସୁମନ ଭୋଇୀ ବେଶ୍ୟାର ମଉଜ 
ମଜଲିସ, ବିଳାସ ବ୍ୟସନ ଓ ସମ୍ମାନ ଦେଖ୍ବାପରେ ତାର ପୂର୍ବରୁ ଅ୍ବା ବେଶ୍ୟା ପ୍ରତି 
ଘୃଣା ଓ ପାପବୋଧ ଦୂର ହୋଇଯାଇଛି । ଧାର୍ମିକ ମନ୍ଦିରର ଲୋକମାନଙ୍କର ପବିତ୍ର 
ସ୍ଥାନକୁ ଆଦର କଲାପରି, ତା ପ୍ରତି ଲୋକମାନଙ୍କର ଆଦର ଦେଖ୍‌ ସୁମନ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । ଏହା ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ; 
ମାତ୍ର ବିଠଲଦାସ କଥାରେ ପରିତ୍ୟାଗ କରିଥ୍ବା ସାମାଜିକ ଜୀବନକୁ କ'ଣ କୌଣସି 
ଅନୁତାପ ବା ପ୍ରତିଘାତ ବଦଳରେ ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ ବିଧବାଶ୍ରମକୁ ଯିବା ସ୍ଵାରାବିକ 
ନୁହେଁ । ଭଉଣୀ ଶାନ୍ତାର ଦାରୁଣ ବିପଯ୍ୟୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ଶୁଣି ସେ ଗଙ୍ଗାରେ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଜନ 
ଦେବାକୁ ଯାଇଛି ଏବଂ ପର ମୃହୁର୍ଘରେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀରୂପୀ ନିଜର ସ୍ଵାମୀ ଗଜାଧର ଦ୍ଵାରା 
ଉଦ୍ଧାର ପାଇ ଆଶ୍ରମକୁ ଫେରିଆସିଛି । ଅନାଥଆାଶ୍ରମର ଶିକ୍ଷୟିତ୍ରୀ ରାବରେ ସମସ୍ତ ଦାୟିତ୍ଵ 
ବହନ କରିଛି । ସୁମନ ଚରିତ୍ରର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏବଂ ତା'ର ସଂଯୋଜନାରେ 
ସମ୍ଭବତଃ ସଂସ୍କାରବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କୁ 
ପାଥେୟ ଯୋଗାଇଛି । 


ଗଟ୍ାଜଲୀ 


ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପତ୍ୀ ଗଙ୍ଗାଜଲୀ ଜଣେ ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ପତିବ୍ରତା ରମଣୀ । ସେ 
ସର୍ବଦା ସ୍ବାମୀକୁ କୁମାର୍ଗରୁ ରକ୍ଷା କରି ଆସିଛି । ତା'ର ସଂକଳ୍ପ ଶେଷ ଜୀବନ ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚା”ର ସଚଚରିତ୍ରତା ଯେପରି ବ୍ୟର୍ଥ ନହୁଏ । 

ସ୍ଵାମୀ କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ମାସିକ ବେତନରେ ବହୁକଷ୍ଟରେ ପରିବାର ପୋଷଣ କରୁଥଲା ! 
ଲାଞ୍ଚ କିମ୍ବା ଦୁର୍ନୀତିର ପାଖ ପଶୁନଥୁଲା; ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ଦୁର ଝିଅଙ୍କର ବିବାହ 
ବୟସ ଆସିଗଲା, ସେତେବେଳେ ଯୌତୁକ ପ୍ରଧାନ ଅନ୍ଚରାୟ ହେଲା । ଗଙ୍ଗାଜଲୀ 
ବୁବ୍ଦିମତୀ ଏବଂ ଚଡୁରା ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତା କଥାକୁ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିନାହିଁ । 
ଯେତେବେଳେ ତା”ର ସଂସାର ଅତି ସୁଖରେ ଚନୁଥ୍ଲା, ସେତେବେଳେ କିଛି କିଛି ସଞ୍ଚୟ 
କରି ଦୁଇକନ୍ୟାଙ୍କ ପାଇଁ ରଖ୍‌ବାକୁ ଗଙ୍ଗାଜଲୀ ମା” ହିସାବରେ ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥ୍‌ଲା । 
ମାତ୍ର କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ହସରେ ଉଡାଇ ଦେଇ କହିଛି- ‘ଯେପରି ସବୁ କାମ ଚାଲିଛି ସେପରି 
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୨୧୩ 


ବିବାହ କାଯ୍ୟ ମଧ୍ୟ ଯଥାଯଥ ଭାବରେ ସମ୍ପନ ହେବା ସମୟ ବଦଳିଯାଇଛି । 
ଗଙ୍ଗାଚଲୀ ପୁଣି ସ୍ବାମୀକୁ ସଚେତନ କରାଇଛି; କିଚୁ ଷୋଳ ବର୍ଷରୁ କମ୍‌ ବୟସର ଝିଅକୁ 
ବିବାହ ଦେବାକୁ କୃଷ୍ଠଚନ୍ଦ୍ର ପାପ ବୋଲି ଆଗରୁ ନଢିର ଦେଇ ଯୌତୃକ ବିରୋଧୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନ ସଂପର୍କରେ ସ୍ତ୍ରୀକୁ କହି ଆଶ୍ଵାସନାବାଣୀ ଶୁଣାଇଛି; ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଏପରି 
ହୋଇଛି କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମହନ୍ତ ରାମଦାସଠାରୁ ଉକ୍କୋଚ ନେଇ ଧରା ପଡିଯାଇଛି । ସାହେବଙ୍କ 
ନିକଟକୁ ଯାର ଗୋଡଧରି କ୍ଷମା ମାଗିବା ପାଇଁ ଗଙ୍ଗାଜଲ୍ ସ୍ବାମୀଙ୍କୁ ଆକୁଳ ନିବେଦନ 
କରିଛି । ପରିଣତି ନିଷ୍ତଳ ଜାଣି ମଧ୍ୟ ସେ ଯାଇଛି । ଢଣେ ପତିଭକ୍ତା ନାରୀ ଭାବରେ 
ତା'ର କର୍ରବ୍ୟରେ ସେ ଆଦୌ ହେଳା କରିନି । ମାତ୍ର ସ୍ବାମୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବାକୁ ଯାର 
ସମସ୍ତ ଧନ ସ୍ବାମୀର ଇଛ୍ଥା ବିରୁବରେ ବ୍ୟୟ କରି ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଅଧ୍‌୍କ ଜଟିଳ 
କରିଦେଇଛି ! ଶେଷରେ ଯୌତୁକ ଦେଇ ନପାରି ଭାଇ ଉମାନାଥ କଥାରେ ବିଶ୍ଵାସ କରି 
ଗଦାଧର ସାଙ୍ଗରେ ବିବାହ କରିଦେଲେ; ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ଢ୍ଵାଇଁ ଗଦାଧରକୁ 
ଦେଖ୍ଛି ସେତେବେଳେ ତା'ର ମାତୃହୃଦୟ ଅସ୍ଥିର ହୋଇ ଉଠିଛି । ସେ ଖୁବ କ୍ରନ୍ଦନ 
କରିଛି । ତାଂ ପ୍ରାଣରେ ଏପରି ଦୁଃଖ ଆସିଛି, ସେ ଭାବିଛି- ' ସତେ ଯେପରି ସୁମନକୁ 
କିଏ ଜୂଅକୁ ଠେଲି ଦେଇଛି।”” (୫୦) କେବଳ ଦୁଃଖରେ ତା'ର ଢୀବନ ମଉଳି 
ପଡିଛି । ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସ୍ଵାରାବିକ ରୂପ ଦେବାରେ ସଫଳକାମୀ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଧନିୟା 


ଗ୍ରାମ୍ୟ ଏବଂ ସହରୀଢୀବନର ସମନ୍ସୟରେ ରଚିତ ‘ଗୋଦାନ”ର ମୁଖ୍ୟ ନାରୀ 
ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ଧନିୟା । ଜଣେ ସତୀସାଧ୍ବୀ ନାରୀ ତଥା କୃଷକର ପତ୍ନୀ ଭାବରେ 
ତା'ଠାରେ ଧୈଯୀ୍ୟ, ସହିଷ୍ଣୁତା, କରୁଣା,ଦୟା, ସ୍ଵେହ, ସହାନୁଭୁତି ପ୍ରଭୃତି ସମସ୍ତ 
ସଦଵଗୁଣର ସମନ୍ସୟ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ । ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସେ ନିର୍ଭୀକ ଭାବରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ମଧ୍ଯ କରିଜାଣେ । (୫୧) ଧନିୟା ଧନରେ ଗରିବ ହେଲେ ହେଁ ପତ୍ସୀତ୍ବରେ ସେ 
ମହୀୟସୀ । ନାରିକେଳ ପରି ଉପରେ କଠୋର ହେଲେ ହେଁ ତା'ର ଅନ୍ତର ସରସ, 
କୋମଳ । ସେ ପବିତ୍ର ନାରୀତ୍ସର ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ବିଗ୍ରହ । ( ୫୨) ଢୀବନରେ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଦୃଙ୍ଦ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଂ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ଫୁଟିଉଠେ । ଧନିୟା ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତି କ୍ଷାର ଏକ ଜୀବନ୍ତ 
ମୂର୍ଭି (୫୩) ନିଜ କଥାରେ ସେ ସର୍ବଦା ଅଟଳା, ସେ ନିର୍ଭୀକା ଓ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦିନୀ । 
ଚମାରୁଣୀ ସିଲିୟା ପ୍ରତି ତା'ର ଅନୁକମ୍ପା ଓ ସାହାଯ୍ୟ ତା'ର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଚରିତ୍ରର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ସେ ମଧ୍ଯ ମାତୃତ୍ଵ ଓ ବାସଲ୍ୟ ମମତାର ଏକ ଅବତାର । (୫୪) 
ପେଟ ରରି ଖାଦ୍ୟ, ମନମୁଖୀ ପୋଷାକ କିମ୍ବା କୌଣସି ମୂଲ୍ୟବାନ ପଦାର୍ଥ ନ ମିଳିଲେ 
ମଧ୍ଯ ଅଳ୍ପ ଖର୍ଟଟରେ ସେ ଶାଚ୍ରିରେ ଢୀବନ କଟାଉଥ୍‌ଲା । ତା'ର ଶ୍ରମ ଉପରେ ଥୁଲା 
ଗଭୀର ବିଶ୍ଵାସ । ସ୍ବାମୀ ସହିତ ମିଳିମିଶି କାମ କରିଛି, ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ସଂଘର୍ଷ କରି 
ହୋରୀ ସହିତ ହାତ ମିଳାଇ ଚାଲିଛି । ଗୋଦାନ ଦେଇ ସ୍ବାମୀର ଅଭିଳାଷ ପୂରଣ 
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କରିଛି । ସତେ ଯେପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାମନାରେ ଧନିୟା ବଦଳରେ ଶିବରାନୀ ଦେବୀ 
ଉତ୍ତା ହୋଇଛଚି ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଭାରତୀୟ କୃଷକନାରୀର କରୁଣ 
କାହାଣୀ ଲେଖ୍‌୍ଚାଲିଛନ୍ତି । 


ମାଳତୀ 


ଗାଉଁଲି ଚରିତ୍ର ଧନିୟା ପରି ସହରୀ ଚରିତ୍ର ମାଳତୀ ‘ଗୋଦାନ” ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ରୁଚିସଂପନ୍ନ କରଛି । ଆଧୁନିକ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ମହିଳା ହେଉଛି ତକୂର ମାଳତୀ | 
ରଂଲଣ୍ଡରୁ ତାକ୍ତରୀ ଶିକ୍ଷାଲାଭ କରି ଆସିଲେ ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଶିକ୍ଷା, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଯଥୋଚିତ ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛି । (୫୫) ଏକ ପକ୍ଷରେ ପରିବାରର ବୋଝ 
ମାନତୀକୁ ଦାମ୍ଚତ୍ୟ ଜୀବନର ସୁଖରୁ ବଞ୍ଚିତ କରିଛି । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ତା'ର ବନ୍ଧୁ 
ପ୍ରଫେସର ମେହେତାର ସନ୍ଦେହ ତା'ର ବୈବାହିକ ଜୀବନରେ ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତାକୁ ଜଣେ ଆଧୁନିକା ରୂପବତୀ ଶିକ୍ଷିତା ନାରୀ ଭାବରେ କେବଳ ନୁହେଁ, 
ଢଣେ ସଜ୍ଚରିତ୍ରାୟ ତ୍ୟାଗମୟୀ, ସେବାକାଂକ୍ଷିଣୀ ଆଦର୍ଶ ନାରୀ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କେବଳ ପ୍ରେମିକା ନୁହେଁ, ଚଣେ ବାନ୍ଧବୀ ଭାବରେ ମହେତାଙ୍କ ସହିତ 
ମିଶିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସେ କଳଙ୍କିତ କରିନାହିଁ। ଯେତେବେଳେ 
ତଃ ମେହେଟା ସହିତ ସେ ହାତକୁ ହାତ ମିଳାଇ ଆଳାପ କରିଛି ଏବଂ ଜଣେ 
ପ୍ରଫେସରଙ୍କୁ ବିଦାହ କରିବ ବୋଲି ତା”ର ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଶୁଣାଇଛି, ସେତେବେଳେ ମେହେତା 
ତା'ର ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ, ଦ୍ଢତା ଓ ଶକ୍ତିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ପାଇଛନ୍ତି । (୫୬) ପରିସିତି 
ଏପରି ହୋଇଛି ମେହେତା ତାଙ୍କର ମତ ପରିବରଁନ କରି ମାଳତୀ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ବାସ୍ତବ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇଛନ୍ତି । (୫୭) 

ମାତ୍ର ମାନତୀ ସେହିପରି ଅବିବାହିତ ରହିଯାଇଛି । ସେ ଏପରି ଏକ ନାରୀ ଯାହାର 
ଜୀବନରେ ପ୍ରେମ ହିଁ କେବଳ ସର୍ବସ୍ବ । (୫୮) ତା” ମତରେ ବିବାହରେ ବ୍ୟକ୍ତି କେବଳ 
ବନ୍ଦୀ ହୋଇପତେ । ସେ ମେହେତାକୁ କହିଛି- ଗୋଟିଏ ଛୋଟ ଘରଣୀ ରୂପେ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇ ନିଚର ଆତ୍ମାକୁ ପିଞ୍ଜରାବବ୍ଦ କରି ନିଜର ସୁଖଦୁଃଖକୁ ନିଢ଼ ମଧ୍ୟରେ ରଖ୍‌ 
କେବେହେଲେ କେହି ଅସୀମକୁ ପାଇପାରିନଥାଏ । (୫୯) ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ନାରୀ 
ସମାଚର ଏକ ପ୍ରେରଣାର ଉତ୍ସ ଭାବରେ ଏ ଚଚରିତ୍ରଟିକୁ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । 


ବିରଜନ 


'ବରଦାନଂ”ରେ ବାଲ୍ୟଯସାଥୀ ପ୍ରତାପ ପ୍ରତି ବିରଚ୍ଚନର ଆକଷଣ ଅତ୍ଯର୍ତ 


ସ୍ଵାଭାବିକ । ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡନାରେ ପ୍ରତାପ ସହିତ ତା'ର ବିଦାହ ନହୋଇ 
ଚରିତ୍ରହୀନ କମନଳାଚରଣ ସହିତ ହୋଇଛି। ବିରଜନ ବହୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ପତିକୁ 
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ସତୃବମାର୍ଗକୁ ଆଣିବା ପାଇଁ । କିଛି ଦିନ ଆନନ୍ଦରେ ବିତିଯାଇଛି। ମାତ୍ର ଉତ୍ତୟଙ୍କ 
ମିଳନରେ ଯେପରି ଆନନ୍ଦ ଫୁଟି ଉଠିବାର କଥା ଚାହା ବିରଜନ ମୁଖରେ ଆଦୌ 
ଦେଖାଯାଇନାହିଁ। (୬୦) ବିମଳଚରଣ ପାଠ ପଢିବାକୁ ଯାଇ ଜଣେ ମାଳୀ କନ୍ୟା 
ସହିତ ପ୍ରୀତି କରି ତାଂର ପିତାକୁ ଲୁଚିକରି ପଳାଇଛି । ଟ୍ରେନ୍‌ରେ ବିନାଟିକେଟ୍‌ରେ 
ଯିବାବେଳେ ଧରାପଡିବା ଭୟରେ ଡେଇଁ ପଡି ପ୍ରାଣ ହରାଇଛି । ତକାୟତଙ୍କ ଗୁଳିରେ 
ବିରଜନ ଶ୍ଵଶୁର ଓ ଡେପୁଟି ଶ୍ୟାମାଚରଣ ପ୍ରାଣ ଦେଇଛି । ଫଳରେ ତା'ର ପତ୍ନୀ ପାଗଳ 
ହୋଇ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲା । ବିରଚନ୍‌ର ଏକାକୀ ବିଧବା ଜୀବନର କରୁଣ ପ୍ରେମ କାହାଣୀ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ବିରଜନ ପ୍ରତି ପ୍ରତାପର ପ୍ରେମଭାବ ପୁନଶ୍ଚ ଜାଗି 
ଉଠିଲା । ଦିନେ ରାତିରେ ସେ ଛପି ଛପି ତା'ଘରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଦେଖ୍ଲା ଯେ, ସେ 
ପୂର୍ବର ବିରଜନ ନୁହେଁ । ସେ ବର୍ରମାନ ସତୀ, ସାଧବ ଓ କବୟିତ୍ରୀ । ତା'ର ପୂଚ ପବିତ୍ର 
ଭାବ ଦେଖ୍‌ ପ୍ରତାପମନରେ ବୈରାଗ୍ୟ ଭାବ ଆସିଛି। ସେ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ବେଶ ହୋଇ 
ଦେଶସେବାରେ ମନ ଦେଇଛି । ଏକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କପୋନକଳନ୍ିତ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ବିରଜନ 
ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତାକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବେଶ୍‌ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରାଇ ପାରିଛନ୍ତି । 


ବିଦ୍ୟା R 


“ପ୍ରେମାଷ୍ରମ”ଂର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇନାହିଁ । ବିଦ୍ୟା, ଗାୟତ୍ରୀ, ବିଳାସୀ ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ବିଦ୍ୟା ହିଁ ମୁଖ୍ୟା । ନାୟକ 
ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ପତ୍ନୀ ବିଦ୍ୟା ଏକ ଆଦର୍ଶ, ସ୍ଵେହମୟୀ, କୋମନପ୍ରାଣା ରମଣୀ । ସ୍ବାମୀର 
ଚରିତ୍ରହୀନତା, ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ୟାଚାର ଏବଂ କୃଟକପଟତାକୁ ସହିନପାରି 
ସେ ଆମ୍ହତ୍ୟା କରିଛି । 


ତେବେ ବିଦ୍ୟା ଚରିତ୍ର ପୂର୍ବତତା ଲାଭ କରିପାରିନାହିଁ । ପତି ଉପରେ ପତ୍ନୀର 
ଯେପରି ପ୍ରଭାବ ଥାଏ ତାହା ଏ ଚରିତ୍ରରେ ଆଦୌ ନାହିଁ । ଫଳରେ ପତିର ଭଉଣୀ 
ଗାୟତ୍ରୀ ସହିତ ଅଝୈଧ ଆଚରଣ ପାଇଁ ସେ ଲନାରେ ଆମ୍ମହତ୍ୟା କରିବାକୁ ଉଚିତ 
ମନେ କରିଛି । ତ଼ମିଦାର ଘର ବୋହୂ ଭାବରେ ଘରର ମାନସନ୍ପ୍ାନ ପଦାରେ ନପକାଇର 
ସେ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ବିଦାୟ ନେଇଛି । 
ସୋଫିୟା 


ରଙ୍ଗରୂମି ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁଞ୍ଜିପତି ଜାନସେବକର ଏକମାତ୍ର କନ୍ୟା ସୋଫିୟା ଏକ 
ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ସେ ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଏକ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ପ୍ରତୀକ । ଜୀବନର ବହୁ ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତ ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ ନେଇ ଗତି କରି ତ୍ୟାଗ, ସେବା, ଆଦର୍ଶ ଓ ନ୍ୟାୟ ପାଇଁ ସେ 
ଆତ୍ମାହୁତି ଦେରଛି । ପିତା ଜାନସେବକର ଶୋଷଣ, ଅତ୍ୟାଚାର, ଦୁର୍ନୀତି ଓ ସ୍ଵା୍ଥସର୍ବସ୍ବ 
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ନୀତି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ଗଚୃହଚ୍ୟାଗ କରିଛି । ଉପନ୍ୟାସର ନାୟିକା ଭାବରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସୋଫିୟାକୁ ଚିତ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । ଦରିଦ୍ର ଭିକାରୀ ସୂରଦାସର ଜମିରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ନିଜର ସଚୀତ୍ସ ମଯ୍ୟାଦା ଓ ମାନସମ୍ମାନ ତ୍ୟାଗ କରିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତା ନହୋଇ ଇଂରେଜ 
ମାଜିଷ୍ଟେଟ କ୍କ ସହିତ ପ୍ରେମ କରିବାର ଅଭିନୟ କରିଛି । ସେ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ବା ବିଜୟ 
ସିଂହର ମୃତ୍ୟୁ ଖବର ପାଇ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଚଳିତା ହୋଇପଡିଛି । ଶେଷରେ କ୍ଲାର୍କକୁ ପ୍ରକୃତ 
ବିବାହ ନକରି ମାନସିକ ଭାରସମ୍ୟ ହରାଇ ଗଙ୍ଗାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । 
ନିର୍ମଳା 

ସାମାଜିକ କଳଙ୍କ ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାକୁ ଭିରି କରି ନାରୀ ଜୀବନର କରୁଣ କାହାଣୀ 
ଉପରେ ଆଧାରିତ ଉପନ୍ୟାସ ହେଉଛି ନିର୍ମଳା” । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନିର୍ମଳା ଏକ 
ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍ମୂଳକ ଚରିତ୍ର । ପୁନଶ୍ଚ ଅସବର୍ଣ୍ଠ ବିବାହର ଯନ୍୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନର ଚିତ୍ର 
ଏଥୁରେ ଚିତ୍ରିତ । ଏହି ଚରିର୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ଞଥିପନ୍ୟାସିକ ସାମାଡିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବିଦ୍ରୁପ 
କରିଛନ୍ତି । 

ଭାଗ୍ୟର ବିଡମ୍ବନା ହେତୁ ଉଦଯଭାନୁଲାଇଙ୍କର କନ୍ୟା ନିର୍ମଳାର ବିବାହ ତଃ 
ରୁବନଙ୍କ ସହିତ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଶେଷରେ ଏକ ବୃଦ୍ଧ ଓକିଇ ତୋଚାରାମ ସହିତ 
ଚା'ର ବିବାହ ସଂପନ୍ନ ହେଇା। ଚୋଚାରାମ ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ପ୍ରିତା । ଏହିଠାରୁ 
ନିର୍ମଳା ଚରିତ୍ରର ଦୈହିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବର୍ରନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମୋଡ ନେଲା ! 
ବିମାତା ଭାବରେ ତୋତାରାମର ପିଲାମାନଙ୍କୁ ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା କଲେ ମଧ୍ଯ ଭଉଣୀ ରୁକ୍ଳିଣୀର 
ଷତଯନ୍ତ୍ର ଏବଂ ପଚିପତ୍ନୀର ବୟସର ତାରତମ୍ୟ ହେତୁ ପରିବାରରେ ଅଶାଚିର ଝଡ 
ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ତୋଚାରାମର ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ଦୁଇଟି ପୁଅ ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ । ଅନ୍ୟ ଏକ ପୁତ୍ର ଚୃହତ୍ୟାଗ କଲା । ଶେଷରେ ସ୍ଵାମୀ ଚୋତାରାମ 
ତାକୁ ଛାଚି ଚାଲିଯିବାପରେ ସେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗିପତିଲା । ଏତିକିବେଳେ ଡଃ ରୁବନ 
ସହିତ ତା'ର ଦେଖାହେଲା ମାତ୍ର ଭୁବନ ପୂର୍ବର ବିବାହ ପ୍ରସ୍ତାବ ଅନୁସାରେ ତା ପ୍ରତି 
ପ୍ରେମ ଭାବାପନ୍ନ ହେବାରୁ, ସେ କ୍ଷୁଣ୍ଡା ହୋଇ ଭୁବନର ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ସବୁକଥା 
କହିଦେଲା । ଫଳରେ ଭୁବନ ଲନାରେ ଆତ୍ମହତ୍ୟା କଲା । ମାନସିକ ଯନ୍ଣାରେ ଛଟପଟ 
ହୋଇ ନିର୍ମଳା ରୋଗାକ୍ରାତ୍ତା ହୋଇ ଷଶେଷନିଃଶ୍ଵାସ ଛାଡିଲା । 


ଯୁବତୀ ସହିତ ବୃଦ୍ଧର ବିବାହ କିପରି ଭୟାବହ ହୋଇଥାଏ, ତାହା ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ନିର୍ମଳା ଚରିତ୍ରରେ ଅତି ଚମନ୍ମାର ଭାବେ ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି । ନିର୍ମବା ଏକ ସାଧାରଣା ନାରୀ 
ନୁହେଁ, ସେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ନାରୀ ଜାଚିର ଏକ ପ୍ରତୀକ । ବିବାହରେ ଅସମଞ୍ଚସ 
ବୟସ ଯୋଗୁଁ କୌଣସି ଯୁବତୀ ନାରୀ ଜୀବନରେ ସୁଖୀ ହୋଇପାରେନା । ନିର୍ମଳା 


ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନମୁନା । 
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ମନୋରମା 


କଥା ବହୁଳ ଓ ଚରିତ୍ର ବହୁନ ‘କାୟାକନ୍ଥ' ଉପନ୍ୟାସରେ ମନୋରମା ଚରି୍ରଟି 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ । ତା” ଠାରେ ଯୁବତୀ ସୁଇରତ ପ୍ରେମ, ନାରୀ ସୁଇଭ କୋମଳଚତା, 
ସ୍ଵେହ ଓ ରାଜ୍ୟ ଶାସନର ସାମଥ୍ୟ ନିହିଚ । ଚକ୍ରଧର ପରି ଶିକ୍ଷିତ, ସମାତସେବୀ, 
ଦେଶଭକ୍ତ, ସଚଚରିତ୍ର ଯୁବକର ପ୍ରଥମ ଦର୍ଶନରେ ତା ପ୍ରତି ପ୍ରେମାସକ୍ତା ହୋଇଛି, ମାତ୍ର 
ଏ ଭାବ ଖୁବ ସଂଯଚ ଓ ଶାଳୀନତା ମଧ୍ୟରେ ଗତି କରିଛି । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଚକ୍ରଧର 
ପ୍ରତି ତା'ର ସ୍ବେହ, ଶ୍ରବା ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଅତୁଟ ରହିଛି, ମାତ୍ର ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ଜଣେ 
ଲମ୍ପଟ, ପ୍ରକାପୀତକ, ଅତ୍ୟାଚାରୀ, ବିଳାସୀ, ଚରିତ୍ରହୀନ ବିଶାଳସିଂହ ଶାସକକୁ ସେ 
ଆୟର କରିପାରିଛି । 


ଦେବପ୍ରିୟ 


ବିଧବାରାଣୀ ଦେବପ୍ରିୟା ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଲୌକିକଚା ଓ ଲୌଲିକ ପରଲୋକ 
ସଂପର୍କୀୟ ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୋଇଛି । ରାଜକୁମାର ଇନ୍ଦ୍ରବିକ୍ରମ ସିଂହ ସହିତ ତା'ର 
ମିଳନ ପାଇଁ ଏ ପ୍ରକାର ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ସଂଯୋଜନା ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ । ରୂପବତୀ, ବିଳାସିନୀ, ବିଧବାରାଣୀମାନଙ୍କର ଯୌନପିପାସାକୁ ଲେଖକ 
ଅତି ଚତୁରତାର ସହିଚ ରାଣୀ ଦେବପ୍ରିୟା ଚରିତ୍ରରେ ଫ୍ରଟାଇଛନ୍ତି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ଉପନ୍ୟାସର ଗତି ଭିନ୍ନ ଦିଗମୁଖୀ ହୋରଯାଇଛି। ଫଳରେ ମୃୂଳକଥାର 
ସୌନ୍ଦଯ୍ୟବୋଧରେ ବାଧାସୃନ୍ତି ହେବା ନିତାନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଜାଲ୍‌ପା 


ବିଳାସବ୍ୟସନ ଓ ଭୂଷଣପ୍ରିୟତା ନାରୀର ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବ୍ରରି। ଏହି 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଇେଖକ ଅଚି ଚମଜ଼୍ାର ଭାବେ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି 
ଜାଲ୍ବପା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ । ଉତ୍କଟ ଭୂଷଣପ୍ରିୟତା କିପରି ଦୁଃଖ ଓ ବିପଯ୍ୟୟର କାରଣ 
ହୋଇଥାଏ, ତାହା ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପ୍ରାଥମିକ ଅବସ୍ଥାରେ ନାରୀ ଏ ପ୍ରକାର 
ବିପଯ୍ୟସ୍ତକୁ ଆଦୈ ବୂଝିପାରେ ନାହିଁ । ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଏହି ମନୋଭାବ ସର୍ବନାଶର 
କାରଣ ହୋଇ ଚାହାକୁ ପଶ୍ଚାଚାପରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ କରିଥାଏ । 


କିଶୋରୀ ଜୀବନରେ ଜାଲ୍‌ପାର ଚନ୍ଦ୍ରହାର ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ବୈବାହିକ 
ଜୀବନରେ ଦୁଃଖର କାରଣ ହୋଇଛି । ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ସ୍ବାମୀ ରମାନାଅ ଅଫିସ୍‌ରୁ ବିଲ୍‌ 
ଚୋରି କରି ଢେଲ୍‌ ଯାଇଛି । ପଚି ନୀଚକର୍ମ କରିବାରେ ମୂଳକାରଣ ଢାଇପାକୁ ବିନାସ 
ବ୍ୟସନରେ ସଜାଇବା । ଭୂଷଣ ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଜାଇପା ସତୀ ସାଧ୍ବୀ, 
ନ୍ୟାୟ ପରାୟଣା ନିର୍ଭିକା ନାରୀ । ସେ ପତିକୁ ମିଥ୍ୟା ଜାଇରୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ 
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୨୧୮ 


ପ୍ରାଣପଣେ ଭଦ୍ୟମ କରି ସଫଳତା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛି । ଏପରିକି ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ପ୍ରଭାବରେ 
ବେଶ୍ୟା ଢୋହରା ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଗିତ ହୋଇଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଭୂଷଣପ୍ରିୟତା ତା'ର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଦର୍ଶଗୁଣ ଉପରେ ଏକ ଛାୟା ଭଳି ଦେଖାଦେଇଛି । ଭାରତୀୟ ନାରୀର ଏ 
ପ୍ରକାର ମନୋବୃରିର ଚିନ୍ତ ଏଠାରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 


ସୁଖଦା 


ରାଜନୀତି ଓ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଭିତ୍ତ କରି ଏ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁଖଦା ଚରିତ୍ରଟି ଗତିଶୀଳ । 
ସୁଖଦା ଏକ ଧନୀ ଘରର ଅଳିଅନୀ କନ୍ୟା । ବିଧବା ମା'ର ସମସ୍ତ ଧନ ସଂପରି ନେଇ 
ସେ ଅମରକାନ୍ତକୁ ବିବାହ କଲା, ମାତ୍ର ଅମରକାନ୍ତ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଦେଶଭକ୍ତ, 
ଜନସେବକ, ଉଦାର ପୂରୁଷ । ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ ସୁଖଦା ନିଜର ଧନସଂପରି, 
ବଂଶଗାରିମା, ରୂପଗର୍ବ, ଯୌବନ ବିଳାସିତା ଓ ଆତ୍ମଗାରିମା ଯୋଗୁଁ ସେ ଅମରକାନ୍ତର 
କାଯ୍ୟକୁ ପସନ୍ଦ କରୁନଥ୍‌ଲା । ଫଳରେ ଉତ୍ତୟଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ମନ ମିଳୁଳଥ୍‌ଲା । 
ଯେତେବେଳେ ଅମରକାନ୍ତ ତା'ଠାରୁ ଦୁରେଇଯାଇ ସକୀନା ପରି ଏକ ସରଳ, ନିଷପଟ, 
ପବିତ୍ର, ସୁନ୍ଦର ହୃଦୟଧାରୀ ନାରୀର ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହାନୁରୁତି ପାଇଛି, ସେତେବେଳେ 
ସୁଖଦା ଚାର ଭ୍ରମ ବୁଝିପାରିଛି। ନାରୀ ସବୁ ସହିପାରେ, ମାତ୍ର ତା'ର ପୁରୁଷର ଅନ୍ୟ 
ଏକ ନାରୀ ସହିତ ସଂପର୍କ ସ୍ଥାପନକୁ ସେ ଆଦୌ ସହିପାରେ ନାହିଁ। ସେହି ଅବସ୍ଥା 
ସୁଖଦାର ଆସିବାରୁ ସେ ତା'ର ଚରିତ୍ର ସଂଶୋଧନ କରି ଅମରକାନ୍ତର ସହଯାତ୍ରିଣୀ 
ହୋଇଛି । ଏକ ବରୁଳ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏ ଚରିତ୍ରର ରୂପାୟଣ କରିଛନ୍ତି । 


ms 


ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ସୁଖଦାର ଚାରିତ୍ରିକ ପରିବର୍ଗରନ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଅଧ୍‌କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିପାରିଛି। ସେ ସ୍ବାମୀ ସହିତ ରାଜନୀତିକ କାଯ୍ୟରେ କେବଳ 
ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ, ପରନ୍ତୁ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଧୈଯ୍ୟ, ଦୃଢତା ଓ ସେବା ମନୋଭାବ 
ଯୋଗୁଁ ସେ ଅମରକାନ୍ତ ଘରେ ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ଥାନ ଅଧ୍‌କାର କରିଛି । 


ପୁଷ୍ପା 


ଏକ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର ଉପନ୍ୟାସଟି 
ରଚିତ । ଏଥ୍‌ରେ ତିନୋଟି ନାରୀ ଚରିତ୍ର-ଶୈବ୍ଯା, ପୁଷ୍ଠା ଓ ପଚ୍କଜା ଭିନ୍ନଂ ରୂପରେ 
ପ୍ରତୀୟମାନ । ପୁଷ୍ଠା ନାରୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଯ ଜାହିର କରିଛି । ସେ ପୁରୁଷର ହୁକୁମକୁ ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାନିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ନୁହେଁ । ସେ ବିଦ୍ରୋହ କରି କହିଛି, “ମୁଁ ଯଦି ତୁମର 
ଆଶ୍ରିତ, ତେବେ ତୁମେ ମୋର ଆଶ୍ରିତ । ମୁଁ ତୁମ ଘରେ ଯେତିକି କାମ କରୁଛି, ଅନ୍ୟ 
ଘରେ ସେତିକି କାମ କରି ମଧ୍ୟ ମୋର ଜୀବିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରିବି ।”' ( ୬୧) 
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୨୧୯ 


ପୁଷ୍ଠା ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ଲେଖକ ନାରୀର ନୂତନ ଭୂମିକା ଓ ରୂପର ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ହେତୁ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ 
ନାହିଁ । . 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ 


ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଫକୀରମୋହନ ସିବହସ୍ତ । ' ଇଛମା” ଉପନ୍ୟାସକୁ ବାଦ ଦେଲେ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ତିନୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ 
ରାବରେ ଏଗୁଡିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାଫଲ୍ୟମଣଶ୍ତିତ। ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର 
ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ମର୍ମସ୍ତର୍ଶୀ । ତାଙ୍କର ୪ଟି ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ପାଠକ 
ତଥା ଗବେଷକର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାଏ ! 


“ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପରିନେଦ, ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାରେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ ଚରିତ୍ରର ପ୍ରଥମ ଆତ୍ତାସ ପାଠକ ପାଆନ୍ତି ତାଙ୍କର ଏକାଦଶୀବ୍ରତ ଓ ଦ୍ଵାଦଶୀ 
ପାରଣା ମଧ୍ଯରେ । ଏକ ପରମ୍ପରାହୀନ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ତମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ 
ହେଉଛି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ । ନିଜର ଶଠତା, ପ୍ରତାରଣା, ଧୂର୍ଭତା, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ପରସ୍ବ 
ଅପହରଣରେ ଏହି ବ୍ୟକ୍ତି ଖୁବ ଦକ୍ଷ । ପାରମ୍ପରିକ ଅଭିଡାତ ଶ୍ରେଣୀର ଚମିଦାରଠାରୁ 
ଏହି ନୃତନ ସୃଷ୍ଟ 'ଚମିଦାରମାନେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଏମାନଙ୍କର ଲା, ସମ୍ଭମ, କୁଳମଯ୍ୟାଦା, 
ଆମ୍ମସମ୍ବାନ, ସାମାଜିକ ଭୟ ଆଦୌ ନାହିଁ। ଅର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଜମିଦାରଙ୍କର 
କେବଳ ପାପ, ଅନ୍ୟାୟ, ଅତ୍ଯାଚାର, ଲୁଣ୍ଠନ, ପରସ୍ଵ ଅପହରଣ କଳେବଳେ 
କୌଶନଳେ ବତ ହେବାର ବାସନା ପ୍ରବଳ । ଦୟା, ମାୟା, ସ୍ଵେହ, ପ୍ରୀତି, ନୈତିକତା ଓ 
ମାନବିକତାଠାରୁ ଏମାନେ ବହୁଦୂରରେ । ମନୁଷ୍ୟତା ବିହୀନ ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜ ନରରାକ୍ଷସ ବ୍ଯତୀତ ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ। ଫକୀରମୋହନ ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜକୁ ଏକ ନରରସ୍ତ ଶୋଷକ, ଅଅଗ୍ୃଧ୍ୁ ରାକ୍ଷସ ରୂପରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରିକି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ମାଉସୀ ପୁଅ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଶ୍ୟାମମଲଠାରୁ ୧୫ ମାଣ ଜମି 
ଚତୁରତାର ସହିତ ଆତ୍ମସାତ କରିବାକୁ ପଛେଇ ନାହିଁ । ଗରିବ ବାଉରୀ ଚାଷୀ ଶ୍ୟାମ 
ଗୋଛାୟତ ମୁଣ୍ଡଝାଳ ତୁଣ୍ଡରେ ମାରି ଯତ୍ନ ସହକାରେ ଚାଷ କରିଥ୍ବା ଜମିରୁ ମଙ୍ଗରାତ 
ଜବରଦସ୍ତ ଅଧେ ଧାନଚାରା ଉପାତି ନିଜ ଜମିକୁ ବୋହି ନେଇଯିବାର ଚରିନ୍ର 
ଫକୀରମୋହନ ଚମଳ୍କାର ଭାବେ ପ୍ରଦାନ କରିଛଚ୍ି। (୬୨) ଏପରିକି ପାଞ୍ଚ ପାଞ୍ 
ଟଙ୍କାରେ ଏକର ଏକର ଜମି କିଣି ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଏପରିକି ମଙ୍ଗରାଢ ଚାରି କୋଣ 
ମଧ୍ଯରେ କାହାରି ଗୋଖୋଜରୁ ଖୋଜେ ଜମି ରଖିନାହାତ୍ତି । (୬୩) 
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୨୨୦ 


ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ ନିଜପରିବାର ପ୍ରତି ମଙ୍ଗରାଜର ଧ୍ୟାନଯତ୍ନ ନଥାଏ । ତାଙ୍କର ଚିନି 
ପୁଅ ଅସାମାଜିକ, ଅଭଦ୍ର, ଅଶିଷ୍ଟର ଗଞ୍ଜୋତ ଓ ବଦଖର୍ଚଚୀ କେବଳ ଏକମାତ୍ର ସତୀ, 
ସାଧ୍ବୀ, ପତିବ୍ରତା ଦେବୀ ପରି ପରୋପକାରୀ ସାଆନ୍ତାଣୀ ସବୁ ଦେଖ୍ଶୁଣି ନୀରବରେ 
ଉପାସ ରହିଥାତି । ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ - “ବହୁ ଦାସଦାସୀଙ୍କ କୋଳାହଳରେ 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଉଆସ ରାତି ଅଧପାଏ ହାଟ ପରି ଘୋଘୋ ଶୁଭୁଥାଏ ।” (୬୪) 


ମଙ୍ଗରାଜ ବେଇମାନି କରି ଜୌଶଳରେଶେଖ୍‌ ଦିଲ୍ଲଦାର ମିଆଁ ନିଶାରେ ଟଳଟଳ 
ହେଉଥ୍ଲାବେଳେ, ତିରିଶ ହଢାର ଟଙ୍କାର ତମସୁକ କରି ଦସ୍ତଖତ କରାଇ ଜମିଦାରୀ 
ନେଇଯାଇଛନ୍ତି । (୬୫) ଏତେ ସଂପରିର ମାଲିକ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଚାଙ୍କ ସ୍ଵାର୍ଥାଗ୍ନି ନିର୍ବାପିତ 
ହୋଇନାହିଁ । ସରଳ ନିରୀହ ଭଗିଆ ଓ ସାରିଆ ଦୁଇପ୍ରାଣୀର ‘ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ ଜମି 
ଓ ସନ୍ତାନ ପରି ପାଳିତା ନେତ ଗାରକୁ ଛଳେ କଉଶନଳେ ନେର ତାଙ୍କୁ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ 
କରିଛଚ୍ତି । ସନ୍ତାନବ୍ୟାକୁଳା ସାରିଆ ମନର ଦୁର୍ବଳତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ସେ ବୁଢୀମଙ୍ଗଳାଙ୍କ 
ଆଶୀର୍ବାଦ ପ୍ରାପ୍ତିରୂପକ ଶର ନିକ୍ଷେପ କରିଛି । 


ଧୂର୍ରା, ରାକ୍ଷସୀ, ଅଜ୍ଞାତକୁଳଶୀଳା ଅସାମାଜିକା ନାରୀ ଚମ୍ପାର ଷତଯନ୍ତ୍ରରେ ସେ 
କେବଳ ଭଗିଆ, ସାରିଆର ସର୍ବନାଶ କରିନାହାଚି, ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାର ବାଘସିଂହ 
ବଂଶକୁ ପୋଡି ପାଉଁଶ କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଟାଙ୍ଗୀ ମାଉସୀ ବେଶରେ ଚମ୍ପାର ବାଘସିଂହ 
ବଂଶର ଘରପୋଡିବା, ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନାରକୀୟ ଦୃଶ୍ୟ । ଏଇଠି ଅନ୍ୟାୟ, 
ଅତ୍ୟାଚାର, ପାପ ଚରମ ସୀମାରେ ପହଞିଛି । ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ ଓ' ପାଗଳ ଭଗିଆର 
ହାହାକାର ତଥା ଚିଳ୍କାର ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ, ଭଗିଆର ମୁର୍ମୃଷୁ ମୁହୁର୍ର 
ଦାରୁଣ ଅଭିଶାପରେ ତା'ର ଚରମ ପରିଣତି ଘଟିଛି । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ ଯେତେବେଳେ ଜେଲ୍‌ 
ଦଣ୍ଡ ହୋଇଛି, ସେତେବେଳେ ସମସ୍ତ ସଂପରି ଓକିଲ ରାମଲାଲ ହାତକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । 
ଉଆସର ସମସ୍ତ ଧନରତ୍ନ ଚମ୍ପା ଓ ଗୋବିନ୍ଦା ନେଇ ପଳାଇ ଯାଇଛନ୍ତି । ଶେଷରେ 
ମଙ୍ଗରାଜ ତା ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ସ୍ଵରୁପ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛନ୍ତି । 


ଫକୀରମୋହନ ଏହାକୁ ଏକ ଦୁରାଚାର, ହୀନ, ପଶୁ ଓ ରାକ୍ଷସ ଭାବରେ ଚିତ୍ରିତ 
କରିଛରି । ଲେଖକ ଏହି ଚରିତ୍ରକୁ ଚରିତ୍ରହୀନ, ନୀତିଭ୍ରଷ୍ଟ କାମାସଭ୍ତ ନରପିଶାଚ ଓ 
ଅର୍ଥଗୃଧ୍ୁ, ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାଙ୍କ ପାଖରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ଦାସୀ ଏବଂ 
ଚମ୍ପା ସହିତ ସଂପର୍କ, ଏହାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରମାଣ । ଏପରିକି ଚମ୍ପା ସହିତ ତାଙ୍କ ସଂପର୍କର 
ତୀବ୍ରତା ସହ୍ୟ କରିନପାରି ପତିପ୍ରାଣା ସାଆନ୍ତାଣୀ ଅକାଳରେ ଦେହତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଖଳ ଚରିତ୍ରଟିକୁ କଳାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ଶିଳ୍ପୀ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ଅପୂର୍ବ 
ଚିତ୍ରଣ ଦକ୍ଷତାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । 
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ଭଗିଆ 

ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଓ ଶୋଷିତ ଭଗିଚନ୍ଦ୍ର ଭଗିଆ) ଏକ ସରଳ, 
ନିରୀହ, ସଵେହୀ, ପରୋପକାରୀ ଚରିତ୍ର । କାହାରି ପ୍ରତି ପ୍ରତିହିଂସା ନାହିଁ, ରା ନାହିଁ, 
କି ଘୃଣା ନାହିଁ । ସମସ୍ତେ ତା'ର ଅତି ଆପଣାର । ପତ୍ନୀ ସାରିଆ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ । ଦୁଇ 
ପ୍ରାଣୀ ଆନନ୍ଦରେ ରହନ୍ତି । ଘରେ ଏକମାତ୍ର ଗାଇ ନେତ । କେବଳ ଏତିକି ଅଭାବ 
ପିଲାଝିଲା ନାହିଁ । ବା୍ସଲ୍ୟ ମମତା ପାଇଁ ଉଭୟେ ବ୍ୟାକୁଳ । ମାତ୍ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର 
ନିବିତତା ଏପରି ଯେ, ଗୀଣ ମସ୍କରା ନିନ୍ଦୁବ ଲୋକମାନେ ସେମାନଙ୍କୁ ଦେଖ୍‌ ଢଗ 
ମେଲାଚ୍ି- ' ସାରିଆ ଭଗିଆକୁ ଦେଖ, ବଗୁଲାବଗୁଲି ଲେଖ ।”” ସନ୍ତାନ ଅଭାବର 
କିଞ୍ଚିତ୍‌ ଦୁଃଖ ଉପଶମ ହୁଏ ନେତ ଗାର ମାଧ୍ୟମରେ । ସନ୍ତାନ ସୁଖରୁ ବଞ୍ଚିତା ସାରିଆର 
ଅନ୍ତର୍ବେଦନା ଭଗିଆ ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବଚ୍ରି କରେ। ଦାମତ୍ୟ ଢୀବନର ସମସ୍ତ 
ସୁଖସ୍ବାଳନ୍ଦ୍ଯ ତା'ର ବାତ୍ସଲ୍ୟ ସ୍ନେହ ବଞ୍ଚିତ ବହ୍ଧିରେ ନିଃଶେଷ ହୋଇଯାଏ । ଗୀର 
ଗୋଟିଏ ନବଜାତ ଶିଶୁର ଷଷ୍ଠୀ ଉତ୍ସବରେ ଯୋଗଦେଇ ଯେତେବେଳେ ପିଲାଟିକୁ ଥରେ 
ଚାହିଁ ଦେଇ ସାରିଆ ଫେରି ଆସେ, ସେତେବେଳ ତା”ର ମାତୃତ୍ଵ ବିଳାପ କରିଉଠୈ । 
କିଛି ନଖାଇ ନ ପିଇ ପେଟ ଟାଣୁଛି କହି ଶୋଇଲେ ମଧ୍ଯ ଶୋଇ ପାରେନି । ଭଗିଆ 
ତା'ର ଏପରି ମାନସିକ ବ୍ୟସ୍ତତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି କହିଛି, ˆ ଦଇବତ ଦେଇନାହିଁ, ଦୁଃଖ 
କଲେ କ'ଣ ହେବ ? (୬୭) 


ଏଇ ସୁଯୋଗ ନେଇ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଭଗିଆର ସର୍ବସ୍ଵ ଅପହରଣ 
କରିନେବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ ଆରମ୍ଭ କରିଛି ଧୂର୍ରା ଚମ୍ପା ମାଧ୍ୟମରେ । ଚତୁରା ଚମ୍ପା ମାୟାର 
ବିସ୍ତାର କରି, ସନ୍ତାନ ଲୋଭ ଦେଖାଇ ବୃଢ଼ୀ ମଙ୍ଗଳାଙ୍କର ମନ୍ଦିର ତୋନାଇବା ନାମରେ 
ଟଙ୍କା କରଜ ଦେଇଛି । ଭଗିଚନ୍ଦ୍ର ଟଙ୍କା ପରିଶୋଧ କରିନପାରିବାରୁ ତାର ସର୍ବସ୍ଵ 
ହରେଇ ବସିଛି । ସରନଳପ୍ରାଣୟ ନିରୀହ ଭଗିଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଷତଯନ୍ତରକୁ ଭେଦ 
କରିପାରିନି । ଶେଷରେ ମଙ୍ଗରାଜ ତା'ର ପ୍ରିୟ ନେତ ଗାର ସହ ସର୍ବସ୍ବ ଅପହରଣ 
କରିନେଇ ତା'ର ଘର ଭାଙ୍ଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ଭଗିଆ ରାସ୍ତାକତର ଭିକାରି ପାଲଟି ଯାଇଛି 
ଓ ପାଗଳରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ଯେତେବେଳେ ମଙ୍ଗରାଜ ତାଙ୍କର କୁକର୍ମ ପାଇଁ 
ଜେଲ୍‌ରେ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ କରିଛନ୍ତି ସେତେବେଳେ ପାଗଳ ଭଗିଆ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ନାକକୁ 
କାମୁଡି ତା'ର ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଇଛି । ଏଠାରେ ଫକୀରମୋହନ ଭଗିଆର ପାଗଳାମି 
ଅବସ୍ଥାର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ କରି କଥାବସ୍ତୁକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପୂଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି । 


ନଟବର 


‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଜମିଦାର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜର ଶିକ୍ଷିତ ସହରୀ ରୂପ 
ହେଉଛି ‘ମାମୁ' ଉପନ୍ୟାସର ନାଜର ନଟବର । ଉତ୍ୟ ଚରିତ୍ର ପରସ୍ଵ ଅପହରଣ 
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୨୨୨ 


କରିବାରେ କୁସିତ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏମାନଙ୍କ ଶୋଷଣର ଭଙ୍ଗୀ ଭିନ୍ନ 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଅପେକ୍ଷା ନଟବର ଆଧୁନିକ, ଅଧ୍କ ଧୂର୍ଘ ଓ ବଦମାସ୍‌ । ତା'ର 
ଶୋଷଣ କରିବାର କୌଶଳ ଅଧ୍କ ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଣ । ପରସ୍ବ ଅପହରଣ କଲାବେଳେ 
ନଟବର ନିଜେ ଏକାଏକା ମାୟାଜାଲ ବିସ୍ତାର କରି ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦମଣିର ସର୍ବସ୍ବ 
ଅପହରଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ଚିତ୍ରକଳା, ପ୍ରଭୁଦୟାଲ, ରାଘବ ମହାନି ଓ ବିଶାଖା ଦେର 
ପ୍ରଭୃତି ନଟବରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତ, 'ମାମୁ'ର ଆଦ୍ୟପ୍ରାନ୍ତ ନାଜରବାବୁଙ୍କ 
କୃଟକପଟତାରେ ପରିପୂର୍ଣ । ପିତା, ମାତା, ଭ୍ରାତା, ଧାରମା ଓ ସ୍ଵପତ୍ନୀକୁ ପ୍ରତାରିତ 
କରିବା ପରେ ନିଜର ଏକମାତ୍ର ଭଉଣୀର ସର୍ବନାଶ କରିବାକୁ ନଟବର ଆଦୌ 
କୁଣ୍ଠାବୋଧ କରିନାହିଁ। କାଳର କୁର ଅଟଟହାସର ଶିକାର ହୋଇ ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦମଣିର 
ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ନଟବରକୁ ଅପୂର୍ବ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛି । ଉତ୍ତରାୟଙ୍କ ଜମିଦାରୀ କୋର୍ଟ 
ଅଫର ୱାତର୍ସ ହେବା ପରିବର୍ଗେ କଳକୌଶଳରେ ଚାନ୍ଦମଣିଙ୍କୁ ନାବାନାକ ପିଲାର 
ମହାଫିଜ୍‌ ରଖ୍‌ ଜମିଦାରୀକୁ ନିଜ ହାତରେ ରଖ୍‌ ଅର୍ଥ ଶୋଷଣ କରିଛନ୍ତି ଏବଂ ଚାନ୍ଦମଣିର 
ସମସ୍ତ ଅଳଙ୍କାର ଓ ଅର୍ଥକୁ ମଧ୍ୟ ଆତ୍ମସାତ କରିଛନ୍ତି 


ଦୁର୍ଦିନ ସମୟରେ ଭଉଣୀ ଚାନ୍ଦମଣିର ମୁଖବନ୍ଦ୍ଧ କରିବା, ସରକାରୀ ଚାକିରିର 
ସୁବିଧା ନେଇ ଚା'ର ସମସ୍ତ ସଂପରି ଓ ଜମିଦାରି ନିକ ଆୟତ୍ତକୁ ଆଣିବା, ଭଣଜାକୁ 
ପାଖକୁ ଆଣି ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତ କରିବା ପ୍ରରୂତି ଶୋଷଣକାଯ୍ୟ ନିଜେ ନଟବର ଅତି 
ଚତୁରତାର ସହିତ କରିଛି । ଏ ଶୋଷଣ ଏପରି ତୀବ୍ର ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ଯେ 
ସରକାରୀ ଅର୍ଥ ଆତ୍ମସାତରେ ନାଜରବାବୃଙ୍କୁ ଜେଲ୍‌ ଦଣ୍ଡ ଭୋଗିବାକୁ ପତିଛି । ଶେଷରେ 
ପାପର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ ଅନିବାଯ୍ୟ ରୂପେ ଦେଖାଦେଇଛି । ତତ୍ଵକାଵୀନ ଏହି ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ 
ଜମିଦାରମାନଙ୍କୁ ସେନାପତି ଅତି ଚମଜାର ଭାବେ ସାହିତ୍ୟରେ ଧରା ପକାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତଥା ସେମାନଙ୍କର ଅସଲ ରୂପକୁ ସାଧାରଣ ଜନତାଙ୍କ ଆଗରେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଫଳରେ ଆଦର୍ଶଷବାଦୀ ଓ ନୈତିକତାର ପୂଜାରୀ ଫକୀରମୋହନ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଜୀବନର 
ଜୟଗାନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାପୀର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ବିଧାନ କରିଛନ୍ତି । 


ନଟବର ଆମ୍ମକୃତ ପାପ ପାଇଁ ଅନୁଶୋଚନା କଲାବେଳେ ତାହା ଗୋଟିଗୋଟି 
ହୋଇ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ନାଚି ଉଠିଛି । ପିତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଉପେକ୍ଷା ଓ ଅବହେଳନା । ଗର୍ଭଧାରିଣୀ 
ମାଂଙ୍କ ପ୍ରତି ନିର୍ମମ ଆଚରଣ । ମା” ଠାରୁ ବତ ଧାଣ ମା'ଙ୍କ ସେବା, ଯତ୍ନ ଓ ସ୍ବେହକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରି ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସଘାତକଚା, ନିଜର ଏକମାତ୍ର ଭଉଣୀର ସର୍ବସ୍ବ 
ଅପହରଣ, ସରନଳନିଷ୍ଠାପ ଦୁଇଟି ସରନମତି ବାଳକଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନ୍ୟାୟ, ଜ୍ୟେଶ୍ଠଭ୍ରାତ 
ବାନାମ୍ବର ପ୍ରତି ହିଂସା, ନରିପୁର ପ୍ରଜାଙ୍କୁ ଶୋଷଣ ପାଇଁ ଶଶ୍ଵରଙ୍କ ନିକଟରେ କ୍ଷମା 
ପ୍ରାର୍ଥୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଚେଲ୍ଲ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ନଟବର ଣଶ୍ବରଙ୍କ କ୍ଷମାପ୍ରାଥୀ ହୋଇ “କହିଛଚି- 


ହେ ପତିତପାବନ ! ମୁଁ ଅରକ୍ଷକର ରକ୍ଷକ ! ହେ ଦୀନ ଦୟାମୟ! ରକ୍ଷାକର ପ୍ରଭୁ ¦ ମୁଁ 
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ପାପୀ, ମୋଠୁ ବଳି ଢ଼ଗତରେ ପାପୀ ନାହିଁ । ଯେତେ ପାପୀ ହୁଏ ପଛକେ, ମୋ ପାପର 
ସୀମା ଅଛି, ତୁମ କରୁଣା ଅନନ୍ତ । ଅବଶ୍ୟ ରକ୍ଷା ପାଇବି । ଯେଉଁ ଦଣ୍ଡ ଇଚ୍ଛା ଦିଅ- 
ତୁମ୍ଭଙ୍କୁ ନମସ୍କାର । ନମସ୍କାର ।”  ( ୬୮) ନଟବରଙ୍କ ମାନସିକ ବିକୃତି ହିଁ ତାଙ୍କ ପାପର 
ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ସେନାପତି, ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନଟବରଙ୍କ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ସହାନୁଭୂତିଶୀନ ହୋଇଥ୍ବାର ଦେଖାଯାଏ । 


ଗୋବରା ଜେନା 


ଦେଶରେ ଇଂରେଜ ଶାସନ ଓ ଜମିଦାରି ପ୍ରଥା ସମୟରେ ମଫସଲ ଗୀ ମାନଙ୍କରେ 
ପୁଲିସମାନଙ୍କର ଦୌରାମତ୍ମ୍ୟ ଓ ନିମ୍ନଶ୍ରେଣୀର ଚୌକିଦାରମାନଙ୍କର ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଆଚରଣ 
ସରଳ, ନିହୀହ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କୁ କିପରି ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ କରୁଥ୍ଲା, ତା'ର ଯଥାଥ୍ଥଚିତ୍ର 
ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ‘ଛ'ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରଦାନ କରିଛରି । ଚୋର, 
ଠକ, ପ୍ରତାରକ, ଲାଞଖୋର, ଧୂର୍ର ଓ ମିଥ୍ୟାବାଦୀ ଚୌକିଦାର ଚରିତ୍ରର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ରଣ 
ଗୋବରାଜେନା ଚରିତ୍ରରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ସେନାପତି ଏଥ୍‌୍ପାଇଁ ଏକାଦଶ 
ପରିଛେଦରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦ୍ରପ ପରିବେଷଣ ପୂର୍ବକ ଗୋବରା ଜେନାର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି ' ଖବରଦାର ଗୋବରାଜେନା ଚଉକିଦାର ।” ` 

ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ଗୋବର୍ବନ ଭାରି ଦୟାଳୁ ଲୋକ । କେହି ଗରିବ 
ଉପରେ ମାମଲା ପଡିଲେ କଂସା ଖଣ୍ଡିଏ, ଢାଳଟିଏ ନେଇ କାମ ଦୁଲାଇଦିଏ । ମାସକୁ 
ଥରେ ପୋଲିସ୍‌ରେ ରିପୋର୍ଟ ଦେବାକୁ ଯିବାବେଳେ ଗ୍ରାମରୁ କଦଳୀ କାନ୍ଦିଟାଏ, ଲାଉ 
କଖାରୁ ପୁଞ୍ଜିଏ ମୁନସି, ଜମାଦାର, ବରକନ୍ଦାଜ୍‌ ସକାଶେ ନେବାରତ ଖୁସାମତି କଥା ! 
ଅଧରାତି ବେଳେ ଗୋବରା ଓ ମଙ୍ଗରାଜ ନିରୋଳାରେ ବସିଥ୍ବାର ଲୋକେ ଦେଖ୍ଛରି । 
ଗୋବର୍ଦନର ଗୋଟିଏ ମହତଵଗୁଣ କୌଣସି ପାଣ ଜେଲ୍‌ ଗଲେ ତାହାର ଅସହାୟ 
ପିଲାମାନଙ୍କୁ ଚଳାଏ ଏବଂ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଅମାରରୁ ଧାନ ଦିଆଇ ଦିଏ ।”' ( ୬୯) 


ଏଥ୍‌ରୁ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏ ଯେ ସେ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସହିତ ମିଶି ଚୋରି କାଯ୍ୟରେ ଲିପ୍ତ 
ଥାଏ । ଏମାନଙ୍କ ଷଡଯନ୍ତ୍ରରେ ପାଣମାନେ ଚୋରି କରିଥାଚି । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ଶୋଷଣ- 
ପ୍ରବୃରିରେ ଗୋବରା ସାହାଯ୍ୟ କରିଥାଏ । ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ସର୍ବନାଶ ଓ ଅଧୋଗତିର 
କାରଣ ଗୋବରା ଜେନା । ସାରିଆର ମୃତ୍ୟୁ ପାଇଁ ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କୁ ଦାୟୀ କରି ପୋଲିସ୍‌ରେ 
ସମ୍ବାଦ ଦେଇ ଦାରୋଗା ସେଖ୍‌ ଇନାୟତ ହୋସେନ୍୍‌କୁ ଧରି ଗୋବିନ୍ଦପୂର ଇନ୍ନକୁୟାରିକୁ 
ଆଣିଛି- ' ସୁଆର କହିଲେ ଏହି ଘର । ଗୋବରା ହାତ ଯୋତି କହିଲା- ଖୋଦାବନ୍ଦ ? । 
(90) 

ମଙ୍ଗଟରାଚ ସାରିଆକୁ ବାତେଇ ମାରିଛନି ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିବାକୁ ଯାର ମିଥ୍ୟା 
ସାକ୍ଷ୍ୟ ପ୍ରଦାନ ଯୋଗୁଁ ଗୋବିନ୍ଦକୁ ସଶ୍ରମ କାରାଦଷ୍ଡ ଦିଆଯାଇଛି । ସେ ଯେପରି କହିଛି, 
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ପାପୀର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଭୟାବହ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଗୋବରାକୁ ତା'ର କୁକର୍ମ ପାଇଁ 
ବାଡେଇ ବାଡେଇ ମାରି ଦିଆଯାଇଛି । ଗୋବରାଜେନାର କୁକର୍ମ ନିମିର ଅପମୃତ୍ର୍ 
ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ କେବେହେଲେ ସହାନୁଭୂତି ସୃଷ୍ଟି କରେ ନାହିଁ । ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଗୋବରା ଜେନା ସଇତାନ ଭାବେ ଚିତ୍ରିତ । 


ମାନଧାତା 


'ଲଛମାଂ” ଉପନ୍ୟାସର ଏତିହାସିକ ଦୁର୍ଗ ରାଇବଣିଆର ଦୁର୍ଗାଧ୍ପତି ସାମନ୍ତରାୟ 
ରାଘବରାଟ ସିଂହ ଚଗଦେବ ବୈରୀ ଗଞ୍ଜନ ମାନଧାତା ଓଡିଆ ଢାତିର ଶୌଯ୍ୟବୀଯ୍ୟ, 
ସାହସ ଓ ବୀରତ୍ବର ପ୍ରତୀକ । ଉକ୍କଳର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜାଙ୍କର ଖ୍ୟାତି ପରି ରାଇବଣିଆର 
ମାନଧାତାଙ୍କ ଗୌରବ ମଧ୍ଯ ଚତୁର୍ଦିଗରେ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଥଲା, ମାତ୍ର ଉନ୍ନଳର ଏହା 
ପତନର ସମୟ ! ଭାସ୍କର ପଣ୍ଡିତ ଓ ବର୍ଗୀ ସୈନ୍ୟଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରାଇବଣିଆ ଦୁର୍ଗ ଅଧ୍କାର 
ସାଙ୍ଗକୁ ମାନଧାତାଙ୍କ ବନ୍ଦୀ । ଉତ୍କଳର ଚରମ ଦୁର୍ଦିନର କାହାଣୀ ! ବନ୍ଦୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେନାପତି ମାନଧାତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରରେ ଉତ୍କନୀୟ ବୀରତ୍ତ, ନିର୍ଭୀକତା, ଇଷ୍ଟଭକ୍ତି ଓ 
ଆଦର୍ଶର ଯେଉଁ ସଂଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କୁ ଇତିହାସରେ ଅମର କରିଛି। 
ଦେଶଭକ୍ତି ଓ ମାତୃରୂମିର ଗୌରବକୁ ସେ ନିଜର ପ୍ରାଣଠାରୁ ଅଧକ ମନେ କରିଛନ୍ତି । 
ତଡାତୀୟ ଚାଗ୍ୃତିର ଓ ଦେଶମୁଭ୍ତିର ଆହ୍ଵାନ ସତେ ଯେପରି ଫକୀରମୋହନଙ୍କୁ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛି । ଓକିଲ ଶିଉଶଙ୍କର ମାଲବୀର କହିଲେ, “ଦେଖ ମାନଧାତା, ବିନୀତ ହୁଅ ସୃ 
ମଯ୍ୟାଦାର କଥା ବୋଲି କ୍ଷମା ପ୍ରାର୍ଥନା କର । ଆମ୍ଭେ ତୁମ୍ଭ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା ସକାଶେ 
ଅନୁରୋଧ କରିବୁ ।”? (୭୧) ମାନଧାତା ଅବଜ୍ଞା ସହକାରେ କହିଲେ- କ୍ଷମା, 
କ୍ଷମା ? କିଏ ବିଚାରକ ? କାହାଠାରେ ପ୍ରାର୍ଥନା କରିବୁ ? (୭୨) ମାନଧାତା ନିର୍ଭୀକ 
ଭାବରେ ଶତ୍ରୁକୁ ସମୁଚିତ ଉତ୍ତର ଦେଇ ପ୍ରାଣଦଣ୍ଡରେ ଦଶ୍ରିତ ହେଲେ ହେଁ ଶତ୍ରୁ ନିକଟରେ 
ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ଓ ମୟ୍ୟାଦା ହରାଇନାହାତ୍ତି । ମାନଧାତାଙ୍କ ଆତ୍ମବଳିଦାନ ଓ ବୀରତ୍ଵ 
ବାସ୍ତବିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ( 'ବଢ୍ରର ପ୍ରଚଶ୍ଡଚା, ଆଲୋକର ଣିଜଲ୍ୟ, ଆକାଶର 
ବିସ୍ତୃତି ନେଇ ଏହି ଚରିତ୍ର ଓଡିଆ ପ୍ରାଣରେ ରଖ୍ଯାଇଛି ତା'ର ପବିତ୍ର ସ୍ମ ଚି ଚିରଦିନ 
ପାଇଁ । ( ୭୩) ପୁନଶ୍ଚ ଏହି ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଫକୀରମୋହନ ଓଡିଆ ଜାତିର ସାମରିକ 
ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ଆତ୍ମସକ୍ମାନବୋଧକୁ ହିଁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯେପରି ବ୍ୟଗ୍ର ହୋଇ ଉଠିଥ୍‌ଲେ । 
(9୪) 


ବାଦଲ ସିଂହ 


ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଲଛମା'”ର ଏକ ମନୋରମ କଳ୍ିତ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
ବାଦଲସିଂହ । ଲଛମା ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଗୀ ଅତ୍ୟାଚାରର ଯେଉ ପ୍ରତିଶୋଧାଗ୍ମି ଢଳି 
ଉଠିଛି, ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ସୃତୁଧର ଓ ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶିଦାର ଭାବରେ ସେନାପତି ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ 
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ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସାହସୀ, ବୀର, ପ୍ରତ୍ୟୁପୂନ୍ତମତି, ପତ୍ନୀପ୍ରେମ, ପିତୃମାଡ଼ ଭକ୍ତ ଆଦର୍ଶ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ଉପନ୍ୟାସରେ ବାଦଲ ସିଂହ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଆକଷଣ । 


ଗୋତିଖାଲର ବର୍ଗୀ ଆକ୍ରମଣରେ କ୍ଷତବିକ୍ଷତ ହୋର କୌଣସି ପ୍ରକାରେ ପ୍ରାଣରକ୍ଷା 
କରି ନିଜର ଧୈଯ୍ୟ ଓ ସାହସ ବଳରେ ସେ ନବାବ ଆଲିବର୍ଦି ଖୀଙ୍କର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ଶରୀରରକ୍ଷୀ ହୋଇପାରିଛି ! ତା'ର ପରାମର୍ଶ ଓ କୌଶଳରେ ମାନକରଠାରେ ନବାବ 
ଆଲିବର୍ଦି ଖୀ ଓ ବର୍ଗୀପତି ଭାସ୍କରପଣ୍ଡିତଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଯୁଦ୍ଧ ବନ୍ଦର ସନ୍ଧି ପ୍ରସ୍ତାବ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ବାଦଲସିଂହଙ୍କ କୌଶଳ ଓ କପଟତାର ବ୍ୟୁହ ବର୍ଗୀ ସେନାଧ୍ଧକ୍ଷ ଭାସ୍କରପଶ୍ଡିତ 
ଢେହ୍ନ କରିପାରିନାହିଁ । ଶେଷରେ ଏକ ରୋମାଞ୍ଚକର ପରିସ୍ଥିତିରେ ଭାସ୍କର ପଶ୍ରିତଙ୍କର 
ପ୍ରାଣନାଶ ଘଟିଛି । ଯେତେବେଳେ ସନ୍ଧିର ନିୟନ୍ତ୍ରଣ ରକ୍ଷା କରି ଆଲିବର୍ଦିଙ୍କୁ ଦେଖା 
କରିବାକୁ ଯିବାବେଳର ଘଟଣା ତଥା ଦୃଶ୍ୟ ଲେଖକଙ୍କ ଭାଷାରେ- ˆ ଭାସ୍କର ପଶ୍ଡିତ 
ଶିବିର ଦ୍ଵାର ଲଂଘନ କରିବା ମାତ୍ରକେ ଦୁଇ ଦିଗରୁ ଦୁଇ ଜଣ ଯୁବକ ଭଗବାନ 
ଏକଲିଙ୍ଗ ସହାୟ”? ସମମୁହୁର୍ରଗରେ ସମସ୍ବରରେ ଚିକ୍ରାର କରି ଦୁଇଗୋଟି ଯୁବକ ସିଂହ 
ବଳିଷ୍ଠ ବଳିବର୍ଦ ଉପରେ ଖମ୍ପି ପଡିଲା ପରି ତାହାଙ୍କ ଉପରେ ପତିଗଲେ । ନବାବ 
ଚାହିଁଅଛନ୍ତିୟ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ହସ୍ତସ୍ଥିତ ତୀକ୍ଷଣଧାର ଛୁରିକାରେ ଭାସ୍କପରପଶ୍ତିତଙ୍କର 
ଗଳାଦେଶର ଦୁଇ ଦିଗରୁ ଅର୍ବାଂଶ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇଗଲା | ତନ୍ମହୁର୍ଗରେ ବିନା ଶବ୍ଦରେ 
ରକ୍ତାସ୍ତତ କଳେବର ବର୍ଗୀପତି ଛିନ୍ନମୂଜ କଦଳୀ ବୃକ୍ଷ ପରି ରୂପତିତ ହୋଇ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାବ୍ୟଞ୍ଜକ ହସ୍ତପାଦ ନିକ୍ଷେପ ପୂର୍ବକ ଗଡି ଗଡି ମରିଗଲେ ।” (୭୫) 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଜଣେ ଏକନିଷ୍ଠ ଦାମ୍ଚତ୍ୟପ୍ରେମର ପୂଜାରୀ ଏବଂ ପତ୍ନୀ ପ୍ରାଣାଧ୍‌କ 
ସ୍ଵାମୀ ଭାବରେ ସେନାପତି ବାଦଲସିଂହର ଚରିତ୍ରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରି ଚିତ୍ରଣ 
କରିଛନ୍ତି । ଢଣେ ସଂଯମୀ ଆଦର୍ଶ ସ୍ଵାମୀ ଭାବରେ ତା'ର ଚରିତ୍ର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମହନୀୟ 
ହୋଇଛି । ସେ ନବାବଙ୍କ ପ୍ରସ୍ତାବର ଉତର ଦେଇ କହିଛି- 'ହଚୁର ମେ। କସୁର ମାଫ୍‌ 
ହେଉ, ମୁଁ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀଠାରେ ପ୍ରତିଜ୍ଞା କରି ଏକ ପତ୍ନୀବ୍ରତ ଗ୍ରହଣ କରିଅଛି । ଅନ୍ୟସ୍ତୀର 
ମୁଖାବଲୋକ଼ନ କରିବି ନାହିଁ । ଆଜୀବନ ମୋ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଧ୍ୟାନ କରିବି ।”? (୭୬) ବାଦଲ 
ସିଂହର ଚରିତ୍ର, ସ୍ଵଦେଶଭକ୍ତି, ଢାତିପ୍ରେମ, ନୈଚିକତା ଓ ପରଂପରା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ 
ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର 


'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର” ଉପନ୍ୟାସରେ ପାରମ୍ପରିକ ଜମିଦାର ଓ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର ମଧ୍ୟରେ 
ଚାଲିଥ୍‌ବା ଆଭିଜାତ୍ୟ, ବତଲୋକି ଓ ଢାତ୍ୟଭିମାନର ଏକ କପଟତାଜଡିତ କୁସିତ ରୁପ 
ଦେଖିବାକୁ ମିଵେ । ଦ୍ଵିତୀୟତଃ ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷାପ୍ରାପ୍ତ ନୂତନ ଯୁବକମାନଙ୍କର 
ନେତା ହେବାର ଆସ୍ତାଳନ, ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା, ସ୍ବାର୍ଥୀନେଷୀ ମନୋବୃରି, ପିତାମାତାଙ୍କ 
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୨୨୬ 


ପ୍ରତି ଅବହେଳା ପ୍ରଦର୍ଶନ ଓ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଅସଂଯମ-ପରିଣତିର ଭୟଙ୍କର ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ପ୍ରଦର | 
ଏସବୁର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ହେଉଛି କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର। ସେନାପତିଙ୍କର ଏ ଚଚିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି 
ସମୟରେ ଦେଶରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ଦେଶସେବା, ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାସ୍କୃତିକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନଗଠନ, ନବ୍ୟଶି କ୍ଷିତ ଯୁବକମାନଙ୍କର ନେତା ହେବାର ମନୋବୃରି ପ୍ରଭୃତି ନୃତନ 
ଭାବନା । ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ? ଉପନ୍ୟାସର ସମସ୍ତ ଅଧ୍ୟାୟରେ ଏସବୁର ଚିତ୍ର ଦେଖବାକୁ 
ମିଳେ । ଞଥପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ଭାଷାରେ- “କଟକ କଲେଜର ପିଇାମାନେ ମିଶି ଗୋଟିଏ 
ସଭାତ୍ାପନ କରିଅଛି, ନାମ ଆଲୋଚନା ସରା ! ପ୍ରତିମାସ ପ୍ରଥମ ସପ୍ତାହ ଶନିବାର 
ସନ୍ଧ୍ୟା ସମୟରେ ସଭାର ଅଧ୍‌ବେଶନ ହୁଏ । 


ଆଜିକାଲି ଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକମାନେ ବୁଝିଲେଣି, ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ବିନା ଦେଶର 
ତଥା ଜାତିର ସାଧାରଣ ଉନ୍ନତିର ସମ୍ଭାବନା ବିରଳ । ଆଲୋଚନା ସଭାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଅଧ୍ବେଶନରେ ନୂତନ ନୂତନ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟମାନ ପଠିତ ହୁଏ । ଜମିଦାର ପୁତ୍ର କୁଅଁର 
ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାଗୁଡିକ ଯେ ପଦଲାନିତ୍ୟରେ, ଭାବସମ୍ଭାର ବାହୁଲ୍ୟରେ ଉନ୍ନତ 
ଆସନ ଗ୍ରହଣ କଲାଣି, ଏହା ଏକାବେଳକେ ସର୍ବବାଦୀ ସମ୍ମତ ! ..... ଏହି ସମୟରେ 
ରାଜୀବଲୋଚନ ଇନ୍ଦୁମତୀର କବିତାରେ ସମଦକ୍ଷତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍ବା କହିଲାବେଳେ 
କୁଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମୁଖର ଭାବଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଗଲା ଏବଂ ରାଜୀବଲୋଚନଙ୍କଠାରୁ 
ଇନ୍ଦମତୀର ରୂପଗୁଣ ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୁଣି ତା'ର ଚିତ୍ତଚା୍ଜଲ୍ୟ ଦେଖାଦେଲା । (୭୭) ଏହି 
ଚିତ୍ତଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ, କଥା ବସ୍ତୁକୁ ଭିନ୍ନ ମୋଡ ଦେଇ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍' ଉପନ୍ୟାସର ପରିଣତି ପଯ୍ୟନ୍ତ 
ଟାଣିନେଇଛି । 

ପିତାମାତାଙ୍କ ଅଜ୍ଞତାରେ ଇନ୍ଦୁମତୀ ସହିତ ବିବାହ, ମାତାଙ୍କ ମୁତ ନିଜର 
ଭାବପ୍ରବଣତା ଓ ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ହେତୁ ଶ୍ଵଶୁରାନୟରେ ଶାରୀରିକ ନିଯ୍ୟାତନା ଓ 
ଇନ୍ଦୁମତୀର ଆମ୍ବହତ୍ୟା, ପିତା ଓ ଶଶୁରଙ୍କର ସନ୍ୟାସ ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ ପ୍ରଭୃତି ଗୋଟିଏ 
ପରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ଘଟଣା କେବଳ ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ' ଉପନ୍ୟାସର 
ବିଷମୟ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଟାଣିନେଇଛି । ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରର ଭାବପ୍ରବଣତା, ବୟସ ଚାପଲ୍ୟ, 
ଚିରଚଞ୍ଚଳତା ପ୍ରେମଭାବନାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ରାଜୀବ ଓ ସଦାନନ୍ଦ ତାକୁ ବିପଥଗାମୀ 
କରାଇବାରେ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛି । 


ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି 


ସମସରପୁର ତାଲୁକ୍ଵର ନୂତନ ଜମିଦାର ହେଉଛଚ୍ତି ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କଠାରୁ ଜାତିରେ ଟିକିଏ ନ୍ୟୁନ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ ଇଚ୍ଛା 
ଜାତ୍ୟଭିମାନ ନେଇ ସେ ଅତ୍ଯନ୍ତ ବିଚଳିତ । ଜଣେ ବୟସ୍କ ଶ୍ରୀକରଣଙ୍କ ଉକ୍ତିର 
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୨୨୭ 


ଜଣାପଡେ- “ଏହି ଯେ ସଂକର୍ଷଣ ମହାଚ୍ରି ଏ କରଣ ତ ? ତାଙ୍କ ସହିତ ଚଳାଚଳିରେ 
ବାଧା କଂଣ ? ....... ଏହାଶୁଣି ଜମିଦାର ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକ କହି ପକାଇଲେ- 
“ହଇହେ ପଟ୍ଟନାୟକ ଭାଇ ସାନ୍ତେ, ତୁମେ ତ ହେଲ ମୁରବୀ ପଣିଆ ବୟୋଜ୍ୟୋଷ୍ଠ 
ଲୋକ ! ତୁମ ମୁହଁକୁ ଏକଥା ମାନିଲା ତ ? ଗୋଲାମ ମହାନିଙ୍କ ଦୁଆରେ ଶ୍ରୀକରଣ 
ସାମନ୍ତମାନେ ଚକାମାଚିବସି ତାଲିଭାତ ହାପୁଡିବେ ପରା ? ଯେତକ ହେଲା ତେତିକିରେ 
ଆଉ ।”' (୭୮) 


ନୂୃତନସ୍ଟଷ୍ଟ ଜମିଦାର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସେ “ଛଂ'ମାଣ ଆଂଠଗୁଣ୍ଡଂର ରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରି ଶୋଷଣ କରି ଅସତ୍ଵ ଉପାୟରେ ଜମିଦାର ହୋଇନାହାତ୍ତି । ' ଏହାଙ୍କ 
ଖାନଦାନୀରେ ସେପରି କିଛି ବିଷୟାଶୟ ନଥୁଲା । ନିଜେ ଦେଶ ଦେଶାନ୍ତରରେ ବୁଲି 
ଏବଂ କଲିକତାରେ ଢ଼େର ଢ଼େର ସାହେବଙ୍କୁ ପଟାପଟି କରି ଠିକା ଆଉ ବିଲାତ 
ଜାହାଜର ଲୋଡିଂ- ଅନ୍ନଲୋଡିଂ ପାଇଟି ଯୋଗେ ଆଚ୍ଛା ଦଶ ଟଙ୍କା ଭିଆଇତ ହାତ 
ପୈଠ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ନିଜଖରଦି ଜମିଦାରିର ମଫସଲ ତହସିଲ ଦୁଇଲକ୍ଷରୁ ବଳିପଡିବ 
ବୋଲି ଲୋକାଏତରେ ଶୁଣାଯାଏ | ....... ଦାତାପଣିଆରେ ମଧ୍ଯ ଭାରି ଖ୍ୟାତି । ଯେଉଁ 
ଲୋକ ହେଉ ପଛେ ବିପଦ ଆଗରେ ପଡି ତାଙ୍କୁ ଧରି ପକାଇଲେ ତା ପାଇଁ ସର୍ବସ୍ବ 
ଦେବାକୁ ପଛଘୁଞ୍ଚା ନୁହନ୍ତି । ଦେଶଟା ଯାକରେ ତାଙ୍କରି ଭାରି ନାମଡାକ ।”” (୭୯) 


ଏଥ୍‌ରୁ ଜଣାଯାଏ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜଙ୍କ ପରି ଶୋଷକ, ପ୍ରବଞ୍ଚକ ଓ ଅର୍ଥଗୃଧ୍‌ୁ 
ନୁହଚ୍ତି । ସେ କୌଶଳ ପ୍ରୟୋଗ କରି ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗର୍ବ ଓ ଅଭିମାନକୁ ଖର୍ବ 
କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟତ; ମାତ୍ର ଯେ ଯେଉଁ ଫାଶ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ି, ସେଥ୍‌ରେ ସେ ନିଜେ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ସେହି ଫାଶରେ ବନ୍ଦୀ ହୋଇଛନ୍ତି ସାମତ୍ତ ଅମାୟିକ ବୈଷ୍ଠବ କୁନାଙ୍କୁର 
କୂଅଁର ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର। ସଂକର୍ଷଣ ମହାବ୍ତିଙ୍କ ବହୁଦିନର ସ୍ଵପ୍ନ ସାର୍ଥକ ହୋଇଛି 
ଯେତେବେଳେ ସେ ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପୁଅ ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ସହିତ କନ୍ୟା ଇନ୍ଦୁମତୀର 
ବିବାହ କରେରଛନ୍ତି । ସଦର୍ପ ଆତସବାଜୀ ଫୁଟାଇ ଶ୍ରୀ କରଣଙ୍କ ସହିତ ବନ୍ଧୁତା ସ୍ଥାପନ 
କରି ସେମାନଙ୍କ ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ଚୂର୍୍ବ କରିଛନ୍ତି । ଏ ବିବାହ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆଭିଜାତ୍ୟର ଏକ 
ବିରାଟ ବିଜୟ । ମାତ୍ର ଏପରି ଗର୍ବ ଓ ଦମ୍ଭ ବେଶି କାଳ ତିଷ୍ଠି ରହି ନାହିଁ । କନ୍ୟାର ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁରେ ସେ ମର୍ମାହତ ହୋଇ ସନ୍ୟାସ ବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରି ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭ କରିଛଚ୍ି । 
ସେନାପତିଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଆଭିମୁଖ୍ୟରୁ ଏ ଚରିତ୍ର ବାଦ ପତି ନାହିଁ । ସେଥ୍‌ପାଇଁ ସେ ଭାରତର 
ବିଭିନ୍ନ ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ ପଯ୍ୟଟ୍ରନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ପରିଣତିରେ ଏକ ଅଜୂତ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଠି 
ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ବୈଷ୍ଣବ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ହୀନମନ୍ୟତା, ଘ୍ଣା ଓ ଶଷ 
ଥୁଲା, ତାହା କ୍ରମେ ଉତ୍ତେଇଯାଇଛି। ଯେତେବେଳେ ସେ ନିଜର କୁକର୍ମ ପାଇଁ 
ଵୈରାଗ୍ୟବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରି ବୃଲିବୁଲି ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣଙ୍କୁ ବୈରାଗୀ ବେଶରେ 
ଦେଖ୍ଛନ୍ତି- ....... ଆଜ୍ଞା ନାହିଁ ନାହିଁ ମୁଁ ବୈଷ୍ଣବ ନୁହେଁ, ବୈଷ୍ଣବଙ୍କ ଦାସାନୁଦାସ, ଘରେ 
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୨୨୮ 


ଥ୍ବା କୁକୁରର ବିଷ୍ଠା ଯୋଗ୍ୟ ବି ନୁହେଁ । ମୁଁ ପାପୀ, ମୁଁ ଚଣ୍ଡାନ ମୁଁ ନରାଧମ, ମୁଁ ସେଇ 
ସଙ୍କରା ମହାଚି । ଆପଣଙ୍କ ଗୋଲାମ ।” (୮୦) 


ବୈଷ୍ଣବ ଓ ସଂକର୍ଷଣ ମହାତିଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଭାଡୃଭାବ, ପ୍ରେମ, ମୈତ୍ରୀ, ସମବେଦନା 
ଓ ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା ଫୁଟିଉଠିଛି । ଉତ୍ତୟଙ୍କୁ ଆଦର୍ଶ ବରୁଁଳ ଚରିତ୍ର କରି ଗଢିବାରେ ସେନାପତି 
ବେଶ୍‌ କନାକୁଶଳତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ରାଘବ ମହାନ୍ତି 


ମାମୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଘବ ମହାଚ୍ରି ଏକ ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ମାତ୍ର ଏହି ଚରିତ୍ର 
ପରିକଳ୍ପନା, ସଂଯୋଜନା ଓ ପରିଣତିରୁ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କଳାନୈପୁଣ୍ୟର ଯଥାର୍ଥ 
ନିଦର୍ଶନ ମିଳିଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଦୁଇଟି ବାକ୍ୟ ଭିତରେ ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ଚିତ୍ର 
ପ୍ରଦାନ କରି ଫକୀରମୋହନ ଚଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ଶିନ୍ତଚାତୁରୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରାଇଛନ୍ତି । 


ଯେତେବେଳେ ବିଶାଖା ଦେର ଗିନାଏ ସୋରିଷମାଲପା ଆଣି କହିଲେ “ଚିତ୍ରା 
ପିଇାଟା ଦେହରେ ଭଲ କରି ମାରିଦେ । ଚିତ୍ରା କହିଲା ହଁ ହଁ ମୁଁ ଭଲ କରି ମାରିଦେବି । 
ମନରେ କହୁଥାଏ ‘ମୋର ତ ଗରଜ ପଡିଛି ! ସତକଥା, ଚିତ୍ରାର କୋମଳହସ୍ତ ସେହି 
ଗଣ୍ଡାଚର୍ମ ପରି ଦେହରେ ଲାଗିଲେ ଫାଳଫାଳ ହୋଇ ଚିରିଯାଇପାରେ । ଚିତ୍ରା 
ଆଙ୍ଗୁଳିରେ ଦେଖାଇ ଦେଉଥାଏ ଏଠି ଭଲ କରି ଲଗାଅ, ଏଠି ଭଲ କରି ଘସିହୁଅ । 
ସେହି ଗିନାକ ତେଲ ଟି ଚି କରି ସାନ୍ତଙ୍କ ନୁଖୁରା ଦେହଟା କାହିଁ ପିଇଗଲା । ଚିତ୍ରା 
ସାଆନ୍ତାଣୀଙ୍କ ପାଖରୁ ଆଉ ଅଧ ଗିନା ତେଇ ମାଗି ଆଣିଲା ! ତେତେବେଳେ ଯାଇ 
ଦେହଟା ଟିକେ ଜକଜକ ଦିଶିଲା । ନଦୀରୁ ଗାଧୋଇ ଆସିଲା ବେଳକୁ ବଢାରରୁ ନୂଆ 
ଲୁଗା କିଣା ହୋଇ ଆଇଲାଣି । ମା” ପୁଅ ଦୁଇଜଣଙ୍କ ମନ ଆନନ୍ଦରେ ଉଛୁଳିଉଠୁଛି ।”” 


ଉନ୍କଟ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଭିତରୁ ଆସିଥ୍‌୍ବା ରାଘବ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ରକୁ ଏତେ ଚମ୍ପାର ଭାବେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବାର କୌଶଳ ଅନ୍ୟ ଦୁରସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ରଚନାରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ଅଭାବରୁ ଯାହାର ପିଠିରେ ଅନେକଦିନରୁ ତେଲ ଟିକିଏ ବାତିନାହିଁ ହଠାତ ଗିନାଏ ତେଲ 
ନୁଖୁରା ପିଠି ପିଇଯିବା ସ୍ଵଭାବିକ । ପୂର୍ବରୁ ଚରିତ୍ରର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ବିଷୟରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନୀରବ 
ରହି ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ଭିତରେ ତାକୁ ସୁଚେଇ ଦେବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି ଏବଂ ପ୍ରାଚୁଯ୍ୟ ଭିତରେ ସେ 
ଚରିତ୍ରଟି ଗତି କଲାବେଳେ ଅସାମାଜିକ ଓ ଅନୈତିକ କାଯ୍ୟ କରିବାରେ ତା ପକ୍ଷରେ 
ଅସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ରାଘବମହାନ୍ତି ପରବର୍ରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ଯେପରି ହେବା କଥା 
ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି । 
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ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : 
ହେମଚନ୍ଦ୍ର 


ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଯେପରି କଳାକୌଶନଳ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଅପୂର୍ବ 
ସିଵିର ଅଧ୍‌କ୍ରୀ ହୋଇଛନ୍ି, ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରରେ ସେପରି କୃତିତ୍ଵର ଅଧ୍କାରୀ 
ହୋଇପାରିନାହାତ୍ତି। ତେବେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ସଫଳତା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । 
'ମୃଣାଳିନୀ” ଉପନ୍ୟାସର ମୃଣାଳିନୀ ମୁଖ୍ଯ ଚରିତ୍ରଟି ବଙ୍କିମ ବହୁ ଯତ୍ନ ସହକାରେ 
ନିର୍ମାଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅସଙ୍ଗତ ପରି ମନେହୁଏ । ହେମଚନ୍ଦ୍ରଠାରେ 
ଦେଶପ୍ରେମ, ବୀରତ୍ଵ ଓ ପ୍ରେମଭାବ ସଂଯୋଜନା କଲେ ମଧ୍ଯ ବାସ୍ତବତା ଅପେକ୍ଷା 
କୃତ୍ରିମତା ଅଧ୍କ ଉପଲବ୍ଧ ହୁଏ । ତା'ର ଆନ୍ତରିକତା ପରିବରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ ଓ କର୍ରବ୍ଯ 
ପାଳନରେ ବାଳକୋଚିତ ଭ୍ରମ କିପରି ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ଲା ତାହା ଗୁରୁ ମାଧବାଚାଯ୍ୟଙ୍କ 
ବାରମ୍ବାର ତାଗିଦଵରୁ ଢଣାପଡିଥାଏ । ବିନା ସାମରିକ ପ୍ରସ୍ତୁତିରେ ତା'ର ବଢ୍ତିୟାର 
ଖ୍ଲିଜଙ୍କୁ ଆକ୍ରମଣ କରିବା ଓ ଶାନ୍ତଶୀଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ ହୋଇ ଯବନସେନାନୀ ଦ୍ଵାରା 
ନିଯ୍ୟାତିଚ ହେବା ଜଣେ କୁଶଳ ସୈନିକର ପରିଚୟ ନୁହେଁ । ସେଥ୍ପାଇଁ ଜଣେ ଦକ୍ଷ ଓ 
ଶତ୍ତିଶାଳୀ ବୀର ଭାବରେ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ଚରିତ୍ର ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍୍ଚନ କରିପାରିନାହିଁ । 


ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ମନୋରମା ପ୍ରତି ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା ପ୍ରଦର୍ଶନ, ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଗିରିଢାୟା ପ୍ରତି ନିଶ୍ପୁର ବ୍ୟବହାର ହେମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସଦ୍ରଗୁଣକୁ ଆଛ୍ଛାଦିତ କରିଦେଇଛି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏକ ବିଚିତ୍ରଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର । ଇତିହାସର 
ଘଟଣା ସହିତ ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଘରୋଇ କାହାଣୀର ସମନ୍ସୟରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏହି 
ଉପନ୍ୟାସଟିକୁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମାନବସୃଷ୍ଠ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଓ 
ନାୟିକା ଶୈବଳିନୀଙ୍କର ଜୀବନଧାରା ବିଚିତ୍ରଭଙ୍ଗୀରେ ଗତି କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ଏକ 
ତ୍ରିମୁଖୀ ପ୍ରେମର ମନୋହରଚିତ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ସ୍ଥିତପ୍ରଜ୍ଞ, ବିଦ୍ଵାନ, 
ଢ୍ୟୋତିଷ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ବହୁ ସଂଘର୍ଷ ଓ ଘାତ ପ୍ରତିଘାତ ଭିତରେ ରହିଛି ଅଟଳ, ଅଚଳ । 
ସେ ରୂପର ମୋହରେ ଶୈବଳିନୀକୁ ବିବାହ କରିନଥ୍‌ଲେ କିମ୍ବା ଶୈବଳିନୀ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର 
ଉଦଗ୍ର କାମ ଲାଳସା ପ୍ରକାଶ ପାଇନଥ୍‌୍ଲା । ଶୈବଳିନୀ ଫଷ୍ଟରଦ୍ଵାରା ଅପହୃତା ହୋର 
ଫେରିଲା ପରେ ମଧ୍ଯ ସେ ସ୍ଥିର ଓ ଅଟଳ ରହିଛି । ମୃତ୍ୟୁ ମୁଖରୁ ଶୈବଳିନୀକୁ ଉଦ୍ଧାର 
କରି ପୁନରାୟ ତାକୁ ପତ୍ନୀ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନିଜର ଉଦାର ମାନବିକତା, ଅସୀମ 
ସହତ୍ୁତା -ଓ ସାଧକନିଷ୍ଠ ଯୋଗୀ ଜୀବନର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ଶୈବନିନୀ ସଂପର୍କୀୟ 
ସମସ୍ତ କଳଙ୍କକୁ ସେ ମହାଦେବଙ୍କ ବିଷପାନ ପରି ଗର୍ଭସ୍ଥ କରିଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରେମ, 
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୨୩୦ 


~ 


ତ୍ୟାଗ ଓ ତିତିକ୍ଷାର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ କରି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନାମାନୁସାରେ 
ଉପନ୍ୟାସର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି । (୮୧) 


ପ୍ରତାପ 


ଚନ୍ରଶେଖର? ଉପନ୍ୟାସରେ ଅନ୍ୟତମ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଓ ସଫଳ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି 
ପ୍ରତାପ । କାମ ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରେମ ତା ଦ୍ୂଷ୍ଟିରେ ଅତି ମହାନ୍‌ । ସମାଜ ପାଇଁ ଆତ୍ମବନିଦାନ 
ତା'ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ବଙ୍କିମଙ୍କ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଯେପରି ପାପ ଓ ପ୍ରଲୋଭନ ପାଇଁ ଆସକ୍ତ 
ହୋଇ ପ୍ରବୃଭିର ବଶତା ସ୍ଵୀକାର କରିଥାଚି, ପ୍ରତାପ ତାହାର ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ! ଜଗତ 
ସିଂହ, ହେମଚନ୍ଦ୍ର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଗୋବିନ୍ଦ ଜଲାଲ ଓ ସୀତାରାମ ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ 
ଇତ୍ଦ୍ରିୟାଧୀନ ହୋଇ ଅନ୍ଯର ବିପଯ୍ୟୟର କାରଣ ହେଲାବେଳେ ପ୍ରତାପ ନିଜର 
ବାଲ୍ୟସଙ୍ଗିନୀ ଶୈବନିନୀ ସହିତ ଆମ୍ମବିସର୍ଜନ ଦେବାକୁ ଆଗେର ଯାଇଛି; ମାତ୍ର 
ପରିସ୍ଥିଚି ଚାପରେ ଯେତେବେଳେ ତା ସହିତ ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିବାକୁ ଶୈବଳିନୀ 
ପରାଡମୁଖୀ ହୋଇ ଚିରଦିନ ପାଇଁ ତା” ସହିତ ସଂପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିଦେବାକୁ ସଂକଳ୍ପ 
କରିଛି, ସେତେବେଳେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଅତି କୌଶଳ ସହକାରେ ଏ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ରକୁ ବୀରତ୍ନ 
ବ୍ୟଞ୍ଚକ ଭାବାବେଗରେ ଆହୁରି ଚମକ୍କାର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ସେ ଶୈବଳିନୀକୁ ସୁଖୀ 
କରିବାକୁ ଯାଇ ଯୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରାଣବନୀ ଦେଇଛି । ତା'ର ଶେଷ ଉଚ୍ତି ହେଉଛି- “ଏଇ 
ପୃଥ୍ବୀରେ ମୋ ସଙେ ଆଉ ସାକ୍ଷାତ ହେବ ନାହିଁ। ମୁଁ ବୁଝିପାରୁଛ, ମୁଁ ଜୀବିତ ଥ୍ବା 
ପଯ୍ୟନ୍ତ ଶୈବଳିନୀ ବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ସୁଖ ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ। ...... ମୁଁ ଥଲେ 
ଶୈବଳିନୀର ଚିତ୍ତ କେବେ ନା କେବେ ବିଚଳିତ ହେବାର ଆଶଙ୍କା ରହିଛି । ତେଣୁ ମୁଁ 
ଇହଧାମରୁ ବିଦାୟ ନେଉଛି ।” ' (୮୨) 


ଅମରନାଥ 


ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ର ପରି ଶାଶ୍ଵତପ୍ରେମର ବାଣୀ ‘ରଜନୀ? ଉପନ୍ୟାସର ଅମରନାଥ 
ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ; ମାତ୍ର ଅମରନାଥ ପ୍ରତାପପରି ପ୍ରାଣ ବିସ ଚ୍ଚ ନର ନିର୍ମମ ସଂକଳ୍ପ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହିଁ। ସେ ରଚନୀକୁ ଭଲପାଇଛି । କିନ୍ଧ ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡନାରେକାମ 
ଲାଳସାର ବଶ ବର୍ରୀ ହୋଇ ଲବଙ୍ଗଲତାର ଶୟନକକ୍ଷରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଚିରଦିନ ପାଇଁ 
ଏକ କନଙ୍କମୟ ଅତୃପ୍ତ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛି । ପରବର୍ରୀ ପଯ୍ୟାୟରେ ସେ 
ଚକ୍ଷୁହୀନା ରଜନୀକୁ ଖୁବ୍‌ ଭଲପାଇଛି । ମାତ୍ର ଯେତେବେଳେ ସେ ତାଣିଛି, ରଜନୀ 
ଶଚୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ସେତେବେଳେ ତା'ର କାମ ଲାଚଜସଖ ଏକ ତ୍ୟାଗପୂତ ପ୍ରେମରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଇଛି । ରଜନୀ ପ୍ରତି ତା'ର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏକ ସ୍ଵର୍ଗୀୟ 
ପ୍ରେମରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ସେ ତା'ର ସମସ୍ତ ସମ୍ପରି ରଜନୀକୁ ଦାନ କରି 
ସନ୍ନ୍ୟାସବ୍ରତ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛି । (୮୩) 
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୨୩୧ 
କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ରାୟ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ' କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌” ଏକ ଭିନ୍‌ ସ୍ଵାଦର ବାସ୍ତବବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଥୁବା କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟି ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଓ ସେ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତ 
କରାଇଥ୍‌ବା ଉଇଲ୍‌ଟି ଏକ ବିଚିତ୍ର ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରି ଉପନ୍ଯାସକୁ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉପଭୋଗ୍ୟ କରାଇଛନ୍ତି । ସେ ଏକାନବର୍ରୀ ଜମିଦାର ପରିବାରର ଯଥା୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 
ନ୍ୟାୟ ଓ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ବଙ୍କିମ ଏହାକୁ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ଏପରିକି ସେ 
ଧର୍ମରକ୍ଷା କରି ପୁତ୍ରକୁ ତ୍ୟାଗ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯେପରି ଜିଦ୍ଖୋର ଓ କଠୋର ଥୁଲେ 
ସେପରି କୋମଳ ଓ ନୀତିବାନ ଥଲେ । ସେ କହୁଥ୍ଲେ “ମୁଁ ନିଜେ ପୋଲିସ୍‌ ଷ୍ଟେସନ୍ଧ, 
ନିଜେ ମାଜିଷ୍ଟ୍ରେଟ୍‌ ନିଜେ ଜଜ୍‌ ।”? (୮୪) ଭ୍ରାତୁଷୁତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦଲାଲକୁ ଭଲ ପାଇଲେ 
ମଧ୍ଯ ତା'ର ଚାରିତ୍ରିକ ଆଚରଣ ଏବଂ ଅବୈଧ ପ୍ରେମ ପାଇଁ ସେ ଘୃଣା କରିଛନ୍ତି । 
ଗୋବିନ୍ଦର ରୋହିଣୀ ସହିତ ଅବୈଧ ଆଚରଣରେ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ମର୍ମାହତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ମାତ୍ର ଗୋବିନ୍ଦଲାଲକୁ କହିବାର ସୁଯୋଗ ପାଇନାହାନ୍ତି । ସେ ସଂସାରରୁ ବିଦାୟ 
ନେଇଛନ୍ତି ସତ, କିନ୍ତୁ ଗୋବିନ୍ଦ ପରିବର୍ତେ ଗୋବିନ୍ଦର ପତ୍ନୀ ଭ୍ରମର ନାମରେ ସଂପରି 
ଉଇଲ୍‌ କରି ଦେଇଛନ୍ତି । ଭ୍ରମର ପରେ ଗୋବିନ୍ଦ ତା'ର ଅର୍ବଵବେକ ସଂପରି ପାରବ ବୋଲି 
ଉଇଲ୍ଲରେ ଲିଖ୍‌୍ତ ଅଛି । ବଙ୍କିମ କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପୁରୁଷୋଚିଚ, ନ୍ୟାୟନିଷ୍ଠ 
ଓ ଦୂରଦୃଷ୍ଟି ସଂପନ୍ନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ଆଦର୍ଶ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ କରିଛନ୍ତି । 


ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ଭବାନନ୍ଦ , ଜୀବାନନ୍ଦ 


' ଆନନ୍ଦମଠଂ ଉପନ୍ୟାସର ଏ ତିନୋଟି ଚରିତ୍ର ମଧ୍ଯରୁ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ଠାକୁର ହେଉଛନ୍ତି 
ସନ୍ୟାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଗୁରୁ । ସେ ଢଣେ ବିରାଟ ପଣ୍ଡିତ । ତର୍ତ୍ଦର୍ଶୀ ଓ ସର୍ବଦର୍ଶୀ 
ମହାପୁରୁଷ ସତ୍ୟାନନ୍ଦକୁ ଜଣେ ପଣ୍ତିତ, ତତବଦର୍ଶୀ ଓ ଅସାଧାରଣ ଯୋବ୍ଧା, ଦେଶପ୍ରେମୀ 
ଓ ଦଳପତି ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି । ବାସ୍ତବରେ ସେ ସତ୍ୟାନନ୍ଦ ରକ୍ତମାଂସଧାରୀ 
ମନୁଷ୍ୟ ନୁହଁତ୍ତି, ସେ ଦେଶଭକ୍ତି, କର୍ମ ନିଷ୍ଠା ଓ ମାନବିକତାର ଏକ ମହାଭାବ । ଜୀବାନନ୍ଦ 
ଓ ଭବାନନ୍ଦ ସତେ ଯେପରି ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ବାହୁ । ଜୀବାନନ୍ଦଙ୍କର ସଂସାର ତ୍ୟାଗ ଓ 
ପତ୍ନୀ ଶାନ୍ତିର ଛଦ୍ମ ନାମରେ ସହଧର୍ମିଣୀର ଧର୍ମପାନନ ଏବଂ ଜୀବାନନ୍ଦଙ୍କର ଅସୀମ 
ଧୈଯୀ୍ୟ ଓ ସଂଯମ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏକ କଠୋର ବ୍ରତନିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିରାବରେ ଜୀବାନନ୍ଦ 
ଆଦର୍ଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଭବାନନ୍ଦ ଚରିତ୍ର ଆହୁରି ଜୀବତ୍ତ । ସେ କଲ୍ୟାଣୀର 
ରୂପମୋହରେ ଆସକ୍ତ ହେଲେ ହେଁ ଗୁରୁଙ୍କର କଠୋର ଆଦେଶ ଓ ନିର୍ମମବ୍ରତ ତାଙ୍କୁ ଖୁବ 
ଦୂରକୁ ନେଇଯାଇଛି । ଧୀରାନନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଲୋଭନ ତାଙ୍କୁ ବଦଳାଇ ପାରିନାହିଁ । ଶେଷରେ 
ଅନୁତାପାନଳ ଦ୍ଧ ଭବାନନ୍ଦ ଯୁବ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀରତ୍ସର ସହିତ ଢୀବନ ତ୍ୟାଗ କରିଛି । 
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ଗଙ୍ଗଟାରାମ 


‘ସୀତାରାମ? ଉପନ୍ୟାସର ଗଙ୍ଗାରାମ ଏକ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଚରିତ୍ର । ଉପନ୍ୟାସର 
କଥାବସ୍ତୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ଏ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ ଗତିଶୀଳ ଓ ନିୟନ୍ତିତ ହୋଇଛି ! 
ଉପନ୍ୟାସର ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ ଏହାର ଉପସ୍ଥିତି ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ପତି- 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ଶ୍ରୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗଙ୍ଗାରାମ ମୃତ୍ୟୁମୁଖରୁ ରକ୍ଷା ପାଇବା ପରେ ତା'ର 
ଚୀବନର ଗତିପଥ ବଦଳିଯାଇଛି। ସେ ନାୟକ ସୀତାରାମର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ହୋରଛି। 
ଶେଷରେ ଏହି ଗଙ୍ଗାରାମ ରମା ରୂପଶ୍ରୀ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତ ହୋଇ ସୀତାରାମର ସର୍ବନାଶର 
କାରଣ ପାଇଁ ଷଡଯନ୍ତ୍ର କରିଛି । ଏହି ଷତଯନ୍ତ୍ର ଭୟଙ୍କର ରୂପରେ ଦେଖାଦେରଛି 
ଯେତେବେଳେ ଗଙ୍ଗାରାମ କମାଣ ନେଇ ସୀତାରାମ ଓ ତା'ର ପରିବାରକୁ ଧ୍ଵଂସ 
କରିଦେବା ପାଇଁ ଯାଇଛି । ଠିକ ଏତିକିବେଳେ ଚାର ପ୍ରାଣରକ୍ଷା କରିଥବା ଶ୍ରୀ ତା” 
ସମ୍ମୁଖରେ ଠିଆ ହୋଇ- ବୁକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛି। ଏହି ସମୟରେ ଗଙ୍ଗାରାମର 
ପୈଶାଚିକ ହିଂସ୍ର ପ୍ରକୃତି ଶ୍ରୀର ଭଗିନୀ ସ୍ଵେହରେ ଶିଥ୍ବ ହୋଇଯାଇଛି । ମାନବିକତାର 
ସ୍ଵଭାବସୁଲଭ ପ୍ରବୃତ୍ତି ତା'ର ପ୍ରତି ଶିରାପ୍ରଶିରାରେ ଖେଳିଯାଇଛି । ଏହି ସୁଯୋଗ ନେଇ 
ସୀତାରାମ ତା”ର ମସ୍ତକ ଛେଦନ କରିଛି । ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ହେଲେ ହେଁ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏ 
ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ମନୁଷ୍ୟଠାରେ ପଶୁ ପ୍ରବୃରିର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । 


ରାଜସିଂହ 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଏତିହାସିକ ଉପ ନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଯେତେଗୁଡିଏ ବୀରତ୍ୃବ୍ୟଞ୍ଜକ 
ଆଦର୍ଶ ପୁରୁଷର ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇଛି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରାଜସିଂହ ଏକ ଅନନ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟି । ଏପରିକି ସାମାଜିକ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଚିତ୍ରିତ ହେମଚନ୍ଦ୍ର ପଶୁପତି 
ଜଗତସିଂହ, ସତ୍ୟାନନ୍ଦ, ନଗେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶର ଅନୁସନ୍ଧାନ କରି 
ସେ ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । କେବଳ ‘ସୀତାରାମ? ଏବଂ  କୃଷ୍ଣକାନ୍ତେର ଉଇଲ୍‌'ରେ ସେ 
ଅନେକାଂଶରେ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ରାଜସିଂହ ତାଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ 
ଅନବଦ୍ୟ କୂୃତି।”” ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ରାଜକୀୟ ଗୁଣେର ସହିତ ଯାହାର ଧର୍ମ ଆଛେ, 
ହିନ୍ଦୁଲୋକ ମୁସଲମାନ ଲୋକେ ସେଇ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ....... ରାଜସିଂହ ଧାର୍ମିକ ।”' ରାଜସିଂହ 
ପରିଶୋଧ୍ତ ଓ ପୂର୍ତର ସୀତାରାମ । (୮୫) 


ରାଜସିଂହ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନଚେତା ବୀର ଓ ଧୈଯ୍ୟବାନ ମହାନ ପୁରୁଷ । ରଣ 
କୌଶଳରେସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପାରଦର୍ଶୀ । ଦୁର୍ବଶ, ଦୁର୍ତେୟ ମୋଗଲ ବାହିନୀକୁ ଯୁଦ୍ଧରେ 
ପରାସ୍ତ କରି ଚଅଚଜ କୁମାରୀକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ସେ ଭାରତୀୟ ବୀରର ସାମରିକ ଗୌରବ 
ବୃଦ୍ଧି କରିଛନି। ଚଳନ କୁମାରୀ ତାଙ୍କ ପ୍ରତି ଆସକ୍ତା ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପିଚା 
ବିକ୍ରମସିଂହଙ୍କ ଅନିଚ୍ଛା ସନ୍ତେ ସେ ରାଜକନ୍ୟାକୁ ବିବାହ କରି ଅଯଥାରେ ଶତ୍ରୁତା ସୃଷ୍ଟି 
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» 

କରିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରି ନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର କର୍ରବ୍ଯନିଷ୍ଠା, ଜାତିପ୍ରୀତିୟ ଉଦାରତା ଓ 
ମାନବିକତାର ନିଦର୍ଶନ ବଙ୍କିମ ସ୍ତଷ୍ଟଭାବରେ ଫୁଟାଇଛଚ୍ି । ଦସ୍ୟୁ ତକାୟତ ମାଣିକଲାଲ 
ତାଙ୍କୁ ହଚ୍ୟା କରିବାକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ସେ ତାକୁ କ୍ଷମା ଦେଇଛବତି । ମଦାରକ ସହିତ 
ଢେବ-ଉନିସାର ମିଳନ କରାଇ ପ୍ରେମର ମହନ୍ତ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛଚି ! ଆଉରଙ୍ଗଜେବ 
ଓ ତାଙ୍କର ସୈନ୍ୟମାନଙ୍କୁ ଉଦାରତାର ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ସହିତ ମୁଭ୍ତି ଦେଇଛଚ୍ତି । ତେଣୁ 
ବଙ୍ଗିମଚନ୍ଦ୍ର ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ରାତସିଂହକୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ କରିଛଚି ଓ ଉଚ୍ଚକୋଟୀକୁ 
ନେଇଛନ୍ତି । 


ମାଣିକଲାଲ ଓ ମଦାରକ 


ରାଜସିଂହ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଦୁଇ ଚରିତ୍ର ଗୌଣ ହେଲେ ହେଁ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭୁଭକ୍ତି 
ଓ କୃତଜ୍ଞତା, ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ଅନୁସାରେ ଯେଉଁ ମୋଡ ନେଇଛି ତାହା 
ବଳିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅପୂର୍ବ କଳାକୌଶନର ନିଦର୍ଶନ । ମଦାରକ ମନସୁବାଦାର ସେନାପତି 
ଏବଂ ମାଣିକଲାଲ ରାଜସିଂହଙ୍କ ସେନାପତି । ମଦାରକ ଜରିୟାକୁ ଭଲ ପାଇ ବିବହ 
କଲେ ହେଁ ଜେବୃଉନ୍ିସାର ରୂପରେ ପ୍ରଲୁଷ୍ଧ ହୋଇ ତାକୁ ପୁନଶ୍ଚ ବିବାହ କରିବାକୁ 
ଚାହିଁଛି । ମାତ୍ର ସାହାଜାଦୀ ଜେବ୍‌-ଉନିସା ସାଂସାରିକ ବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବାକୁ ଚାହି 
ନାହିଁ । ଘଟଣାଚକ୍ରରେ ସେ ପୁନଶ୍ଚ ଜରିୟାକୁ ନେଇ ସଂସାର କରିଛି । ମଦାରକ ସର୍ପ 
ଦଂଶନରେ ପତି ମାଣିକଲାଲର ସେବା ଶ୍ରୁଶୂଷାରେ ଆରୋଗ୍ୟ ଲାଭ କରିଛି । ମଦାରକ 
କୃତଜ୍ଞତାର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ମାଣିକଲାଲ ନିର୍ଦେଶରେ ମୋଗଲ ବାହିନୀକୁ ବିପଥରେ 
ପରିଚାଳିତ କରିଛି । ସେହିପରି ଚଞ୍ଚଳକୁମାରୀ ପ୍ରତି ତା'ର ଆଚରଣ ତା'ର ଉତ୍କଳ 
ଚରିତ୍ରର ନିଦର୍ଶନ ରୂପେ ଫ୍ୁଟିଉଠିଛି 

ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ମାଣିକଲାଲ ଦସ୍ୟୁ ହେଲେ ହେଁ ସେ ଯେଉଁ କାଯ୍ୟରେ ହାତ ଦେଇଛି 
ଚାକୁ ଚତୁରତାର ସହିତ ସଂପାଦନ କରିଛି । ସେ ନିର୍ମନାକୁମାରୀକୁ ପତ୍ନୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ନିର୍ମଳକୁମାରୀ ଚରିତ୍ର ନିକଟରେ ହାର ମାନିଛି । ମାତ୍ର ବଙ୍କିମ ଚାକୁ ଦସ୍ୟୁରୁ 
ବୀର ଓ ଧର୍ମଜ୍ଞ ବ୍ୟକ୍ତିରେ ପରିଣତ କରାଇ ଦେଇଛନ୍ତି 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଉପନ୍ୟାସରେ ପୁରୁଷ : 


ଗଜାଧର 


'ସେବାସଦନ’ ଉପନ୍ୟାସର ଗଜାଧର ଚରିତ୍ର କାରଖାନାର ଏକ ସାଧାରଣ 
କିରାଣି । ତା'ର ମାସିକ ବେତନ ପନ୍ଦର ଟଙ୍କା । ସୁମନ ପରି ସୌଖୀନ ଓ ସୁନ୍ଦରୀ 
ଯୁବତୀକୁ ବିବାହ କରି ସେ ଖୁସିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଅର୍ଥାଭାବ ଚା”ର ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନରେ ଘୋର 
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ଅତରାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସୁମନର ସାଧାରଣ ଆବଶ୍ୟକତା ପୂରଣ ନହୋଇପାରିବାରୁ 
ଧୀରେ ଧୀରେ ଅଶାନ୍ତିର ବହ୍ଧି ଜଳି ଉଠିଛି। ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ସୁମନକୁ ଘରଛାଡି 
ଚାଲିଯିବାକୁ ଆଦେଶ ଦେଇଛି । ମାତ୍ର ପରିସ୍ଥିତି ଚାପରେ ସେ ମାନସିକ ଭାରସମ୍ୟ 
ହରାଇ ସୁମନର ବେଷ୍ୟାବୂରି ପାଇଁ ନିଜକୁ ଦାୟୀ କରିଛି ଓ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର ପାଇଁ ସେ 
ସନ୍ୟାସୀ ବେଶ ଧରି ବୁଲୁଥ୍ବା ବେଳେ ଗଙ୍ଗାରେ ସୁମନ ପ୍ରାଣ ବିସର୍ଡ୍ନ କରିବାକୁ 
ଗଲାବେଳେ ଚାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ସୁମନ ପରି ଏ ଚରିତ୍ର ସେତେ ଆକସ୍ମିକ ବା 
ଶଳ୍ତିଶାଳୀ ନୁହେଁ । ବୟସ, ରୂପ-ଗୁଣ ଏବଂ ଧନଦୌଲତ ଦୂଷ୍ଟିରୁ ଚା'ର ନାୟକ 
ହେବାର ଯୋଗ୍ୟତା ନାହିଁ । କେବଳ ସୁମନ ଚରିତ୍ରର ଗତିଶୀନତା ପାଇଁ ଏହା 
ସହାୟକ । 


କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 


ତତ୍ଵକାଳୀନ ପୋଲିସ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଆଦର୍ଶ ନମୁନା ଦରିଦ୍ର ଦାରୋଗା କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର | 
ପ୍ରଥମ ଅବସ୍ଥାରେ ତାଂର ନିର୍ମଳ ଭାବମୂର୍ି ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ; ମାତ୍ର 
ପରିସ୍ଥିତି ଚାପରେ ପଡି ସେ ଯେପରି ସଇତାନ ମହନ୍ତ ରାମଦାସଠାରୁ ଲାଞ୍ଚ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଜେଲ୍‌ ଯାଇଛି ଏବଂ ଜେଲ୍ବରୁ ଫେରି ଝିଅ ସୁମନର କଳଙ୍କିତ ବେଶ୍ୟା ଜୀବନର 
ସମ୍ବାଦଶୁଣି ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପାଠକର ଗଭୀର ସମ୍ଭେଦନା ଓ 


ସହାନୁଭୁତିସଂପନ୍ନ ହୋଇଛି । 
ଞ୍ଞାନଶଙ୍କର 


ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ପ୍ରେମାଶ୍ରମ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଏକ ଅନ୍ଧ ଚରିତ୍ର । ଆରମ୍ଭରୁ ସେ 
ଲିଖ ନପୁର ତ ମିଦାର ପ୍ରଭାଶଙ୍କରଙ୍କର ଭଣଜା ଭାବରେ ଯେପରି ଅତ୍ୟାଚାର କରିବାର 
ଯୋଜନା କରିଛି, ତାହା ତା'ର ପରିଣତିକୁ ଆହ୍ଵାନ କରିଛି । ପ୍ରଭାଶଙ୍କର ଯେପରି 
ଉଦାର, ସେପରି ମାନବପ୍ରେମୀ । ପକ୍ଷାନ୍ତରେ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ଅନୁଦାର, କପଟ, ପ୍ରବଚକ, 
ସ୍ବାର୍ଥପର ଓ ଅତ୍ୟାଚାରୀ । ଏହାର ଆଗରୁ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ବିତ୍ତଶାଳୀ ତମିଦାରର ଏକମାତ୍ର 
ଶଳାର ଅକାଳ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇ ସେଠାରେ କେବଳ ଲୋକ ଦେଖାଣିଆ ଦୁଃଖପ୍ରକାଶ 
କରି ଜମିଦାରି ଆତ୍ମସାତ କରିବାର ଉପାୟ ସ୍ଥିର କରିଛି । ତା'ର ବିଧବା ଶାଳୀ ଗାୟତ୍ରୀ 
ସହିତ କୃଷ୍ଣଲୀଳା ରଚନା କରିବାକୁ ମଧ୍ୟ କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରିନାହିଁ । ଶୃଶୁର ଏବଂ ପତ୍ନୀ 
ବିଦ୍ୟା ଏପରି ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋପତନ ଦେଖ୍‌ ତାକୁ ଘୁଣା କରିଛି, ମାତ୍ର ଶେଷରେ 
ଗାୟତ୍ରୀ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ପୁତ୍ର ମାୟାଶଙ୍କର ନାମରେ ସମସ୍ତ ସଂପରି ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇ 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା କରିଛି । ଶ୍ଵଶୁର ସଂପରି ପାଇବା ପାଇଁ ସେ ଶ୍ଵଶୁଗକୁ ମଧ୍ୟ ଜହର ଦେଇଛି, 
ମାତ୍ର ଶ୍ଵଶୁର ଯୋଗଷଶକ୍ତି ବଲ୍ତ୍୍‌ରେ ଉଦ୍ଦାର ପାଇଯାଇଛଚ୍ତି । ଲିଖନପୁର ଅତ୍ୟାଚାରୀ 
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ଗୋରା ଖୀ ସାହାଯ୍ୟରେ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ଅତ୍ୟାଚାର ପ୍ରବଳ ବେଗରେ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି । 
ଶେଷରେ ମନୋହର ପୁଅ ବଳରାଦକୁ ସାଙ୍ଗରେ ଧରି ରାତିରେ ଗୋରା ଖୀକୁ ହତ୍ୟା 
କରିଛି । ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ବଡଭ୍ତାଇ ପ୍ରେମଶଙ୍କର ଆମେରିକାରୁ ଫେରି ଜନତାର ସେବାରେ 
ନିତକୁ ନିୟୋଜିତ କରି ଗ୍ରାମରେ ପ୍ରେମାଶ୍ରମ ଖୋଲି ବିଭିନ୍ନ ଉନ୍ନୟନମୂଳକ କାଯ୍ୟରେ 
ମନୋନିବେଶ କରିଛି । ଶେଷରେ ଜ୍ଞାନଶଙ୍କରର ପୁଅ ମାୟାଶଙ୍କର ଏହାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛି । ଏପରିର ପରିସ୍ଥିତିରେ ନିଜକୁ ଲଜିତ ମନେକରି ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
କରିଛି। ଦୁଷ୍ଟପାପୀର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏ ଚରିତ୍ରଟିକୁ ସଫଳତାର 
ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ହୋରୀ 


“ଗୋଦାନ” ଉପନ୍ୟାସର ହୋରୀ ଚରିତ୍ର ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ସେ 
ସଂଘର୍ଷମୟ ଜୀବନର ଏକ ବାସ୍ତବ ଆଲେଖ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । ଜୀବନରେ ସୁଖ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ସୁଖ ଉପଭୋଗର ସୌଜାଗ୍ୟ ମିଳିନାହିଁ । କେବଳ ବଳଦ ପରି ଖଟି 
ଖଟ, ପୃଥ୍ବୀ ପରି ସହି ସହି ସେ ଢୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛି । ଅତୃପ୍ତି ଭିତରେ ହିଁ ତା'ର 
ଜୀବନର ପରିସମାପ୍ତି ଘଟିଛି । ଭାରତୀୟ କୃଷକର ଦୟନୀୟ ଶୋଷିତ ଜୀବନର ସେ 
ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ପେଟକୁ ମୁଠାଏ ଦାନା କି ପିଠିକି ଚାଖଣ୍ଡେ କନା ନାହିଁ । ଭାଗ୍ୟର 
କୁର ଅଟ୍ଟହାସ୍ୟକୁ ସେ ଆପଣେଇ ନେଇଛି । ସରକାରୀ କିମ୍ବା ଅନ୍ୟର ନୌକରୀ କରିବା 
ଅପେକ୍ଷା ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବରେ କ୍ଷେତରେ କାମ କରି ଢାତି ଓ ଦେଶ ପାଇଁ ଖାଦ୍ୟ ଆମଦାନୀ 
କରିବାକୁ ସେ ଅଧ୍‌କ ମୟ୍ୟାଦାପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ବିବେଚନା କରୁଛି । ଭାଇମାନେ ତା'ଠାରୁ 
ଅଲଗା ହେଲେ ହେଁ ସେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ସ୍ବେହ କମାଇ ପାରିନି । 


ଆମତ୍ମମଯ୍ୟାଦା ଅପେକ୍ଷା ବଂଶମଯ୍ୟାଦା ତା ଦୃଷ୍ଟିରେ ଥ୍ଲା ମହତ୍ତର । ପରିବାରକୁ 
କଳଙ୍କମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ସର୍ବଦା ଥଲା ପ୍ରୟାସୀ ! ଦାଚାଦୀନଠାରୁ ୩୦ ଟଙ୍କା କରଜ 
କରି ସେ ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ ହୋଇଯାଇଛି ଓ ଢୀବନସାରା ଖାତକ ଭାବରେ ରହିଯାଇଛି । ସେ 
ଭୋଳାକୁ କହିଛି- “ଆମର ଜନ୍ମ ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ଯେ ଆମେ ଅନ୍ୟର ଘର ଭରିବା ପାଇଁ 
ଜୀବନସାରା ରକ୍ତ ଢାଳି ଚାଲିଥ୍‌ବା ।” (୮୬) ଚା'ମଧ୍ୟରେ ଅଶାତି ଅସନ୍ତୋଷର ବହ୍ନି 
କେବଳ କୁହୁଳି କୁହୁଳି ଚାଲିଛି । ସମସ୍ତ ଦୁଃଖ ଓ ଦାୟିତ୍ଵକୁ ସେ ସହିନେଇଛି କିରୁ ଏହାର 
ବିରୋଧ କରିନାହିଁ । 

ସେ ଗ୍ରାମର ପଞ୍ଚାୟତକୁ ପଞ୍ଚ ପରମେଶ୍ବର ବୋଲି ସମ୍ମାନ କରେ । ତାର ସରଳ, 
ନିଷ୍କପଟ ଓ ଛଳନାହୀନ ମନରେ ସେ ସମସ୍ତ ନିଷ୍ଠରିକୁ ମାନିନିଏ; ମାତ୍ର ତା'ର ସ୍ତ୍ରୀ 
ଧନିୟା କହେ- ଏ ସରପଞ୍ଚ ନୁହେଁ, ରାକ୍ଷସ, ପକା ରାକ୍ଷସ ! ଆମଠୁ ଆମ ଢ଼ାଗାବାଡି 
ଛତାଇ ନେବାକୁ ପଞ୍ଚ କରୁଛି ।” (୮୭) ତଥାପି ହୋରୀର ସରଳ ହୃଦୟ ଏଥ୍‌ରେ 
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ବିଚଳିତ ହୋଇନାହିଁ। ଧର୍ମଭୀରୁତା ତା? ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୁର୍ବଳତା ଯଦ୍ଧାରା ଚାକୁ 


ନୋଖେ ରାମ ଓ ଦାଚାଦୀନ ପରି ବ୍ରାହ୍ମଣଙ୍କ ସ୍ବାଥସି 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ନିଜର ପତ୍ନୀ ଓ ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ତା'ର ଆଗାଧ ସ୍ବେହ । ତା'ର 
କାଯ୍ୟକୁ ଗୋବରା ପସନ୍ଦ ନକଲେ ମଧ୍ଯ ଗୋବରା ପ୍ରତି ତା'ର ପ୍ରେମ ଅସୀମ । କେବଳ 
ନିତ ପିଲାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ନୁହେଁ, ସିଲିଆ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ତା'ର ବାସଲ୍ୟ ସ୍ଵେହର ପଟାନ୍ତର 
ନାହିଁ । ସରଳ, ନିଷ୍କପଟ, ଉଦାର, ସତ୍ୟବାଦୀ ହୋରୀ ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଭାରତୀୟ 
କୃଷକର ଆମ୍ମାକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏପରି ଚରିତ୍ର ବିରଳ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । 


—~ 


ବିର ଶରବ୍ୟ ହେବାକୁ ପଡିଛି । 


ପ୍ରତାପ 


“ବରଦାନ” ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ଦରିଦ୍ର ଯୁବକ ପ୍ରତାପ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର 
ବିରଜନ ସହିତ ତା'ର ସଂପର୍କ ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ବିବାହ କମଳାଚରଣ ସହିତ ସଂପନ୍ନ 
ହେଲା, ମାତ୍ର କମନାଚରଣର ଏକ ଚରିତ୍ରହୀନ ଯୁବକ ଥ୍ବାରୁ ଅଛଦିନ ପରେ ତା'ର 
ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା ଓ ବିରଜନ ଅକାଳ ବୈଧବ୍ୟ ବରଣ କଲା । ଏକ ଦୁର୍ବଳ ମୃତୁର୍ରରେ ପ୍ରତାପ 
ବିରଜନ ପ୍ରତି ପୂର୍ବପ୍ରେମକୁ ପୁନଃଜାଗ୍ରତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ରାତିରେ ଲୁଚିଲୁଚି ତା 
ଗୃହରେ ପ୍ରବେଶ କରି ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ବିରଜନର ଅଭୂତ ପରିବର୍ରନ । ଜଣେ ସତୀ, 
ସାଧ୍ଵୀର ପବିତ୍ର ବେଶ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ତା'ର ବୈରାଗ୍ୟତ୍ତାବ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ସେ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀ 
ହୋଇ ଦେଶସେବାରେ ନିଜର ଜୀବନକୁ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇଛି । ଏପରିକି ବିରଚତନର 
ସାଥୀ ସାଧବୀ, ପ୍ରତାପକୁ ଭଲପାଇ ବିବାହ ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରତାପର 
ପ୍ରଭାବରେ ସେ ମଧ୍ଯ ସନ୍୍ୟାସିନୀ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରରେ ବାସ୍ତବତା ଆଦୌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏନାହିଁ । ଫଳରେ ପ୍ରତାପ ଚରିତ୍ରଟି ଦୁର୍ବକ ହୋଇପଡିଛି। 


ସୁରଦାସ - ଜାଁନସେବକ 


‘ରଙ୍ଗଭୂମି” ଉପନ୍ୟାସର ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ସୁରଦାସ ଓ ଅନ୍ଯ ପକ୍ଷରେ 
ଜାନସେବକ । ଦୁଇଟି ବିପରୀତଧର୍ମୀ ଚରିତ୍ର । ଏଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ସୁରଦାସ ଚରିତ୍ରଟି ସତେ 
ଯେପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିଜେ । ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଦଳିତ, ଶୋଶିତର. ଚିତ୍ର; ଅନ୍ୟ ପକ୍ଷରେ 
ପୁଞ୍ଜିପତି ମିଲ୍ୁମାଲିକର ଶୋଷଣ, ଅନ୍ୟାୟ ଓ ଅତ୍ୟାଚାରର ଚିତ୍ର । ପ୍ରଥମର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ 
ସୁରଦାସ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଜୀନସେବକ । 


ଚମାରଭିକାରୀ ସୁରଦାସ ନିଜର ଜମିକୁ କେବଳ ପଇସା ଲୋଭରେ ନୁହ, 
ଗ୍ରାମବାସୀଙ୍କ ହିତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମିଲ୍‌ ମାଲିକ ଜାନସେବକକୁ ଦେଇନାହିଁ। ସିଗାରେଟ୍‌ 
କାରଖାନା ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଲେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନଙ୍କ ପଶୁଚାରଣ ପାଇଁ ଜମି ରହିବ ନାହିଁ । 
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୨୩୭ 


ଫଳରେ ଗ୍ରାମବାସୀମାନେ ଆର୍ଥିକ ଦୁର୍ଗତି ଭୋଗ କରିବେ । ମଦୁଆଙ୍କର ଆଡାସ୍ଥନୀ 
ହେବ । ତେଣୁ ଜନ୍ମାନ୍ଧ ଭିକାରି ଚମାର ସୁରଦାସ ସୁଖଦୁଃଖରେ ସମଭାବାପନ୍ନ । ତାର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅସାଧାରଣ । ସେ ଜଣେ ଦୟାନୁ, ସ୍ବାଭିମାନୀ, ପରୋପକାରୀ, ନିର୍ଭୀକ 
ବ୍ୟକ୍ତି । ସେ ଚାହାର ଭାଇକୁ ମୁହେଁ ମୁହେଁ ଢବାବ ଦେଇଛି । ମୁଁ ଜୀଇଁ ଥାଉ ଥାଉ ମିଲ୍‌ 
ପାଇଁ ମୋ ଜମି ମିଳିବ ନାହିଁ । ମୁଁ ମରିଗଲେ ଅବା ମିଳିପାରେ ।”? (୮୮) ନୈତିକତା 
ଏହି ଚରିତ୍ରର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହାର ବିଚାର ଯେପରି ଦୃଢ, ବିବେକ ମଧ୍ଯ 
ସେପରି ସ୍ବଚ ଓ ମନ ସେପରି ନିର୍ମଳ । ପରୋପକାର ଏହାର ତୃତୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
ଭେରୋ ସହିତ ଶତ୍ରୁତା ଜାଣି ମଧ୍ଯ ସେ ସୁଭାଗ୍ରୀକୁ ଆଶ୍ରୟ ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଶୋଷକ, ଉତ୍ପୀତକ ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚକ ଢ଼ୀନସେବକ କଳେବଳେ 
କୌଶଳେ ସେ ଜମିକୁ ହସ୍ତଗତ କରିଛି । ଜଢଜନତାକୁ ଶୋଷଣ କରିବା ତା'ର ମୁଖ୍ୟ 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜନତାକୁ ଶୋଷଣ କରି ତା'ର ପୁଞ୍ଜ ବଢାଇବା ହେଉଛି ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଏ ଚରିତ୍ର 
ସ୍ବାର୍ଥସିଵି ପାଇଁ ସବୁ କିଛି ତ୍ୟାଗ କରିପାରେ । ଏପରିକି ନିଜର ଏକମାତ୍ର କନ୍ଯାର 
ଆତ୍ମହତ୍ୟା ଏବଂ ପତ୍ନୀର ଅକାଳ ମୃତ୍ଯୁ ମଧ୍ୟ କୌଣସି ଦୁଃଖ କିମ୍ଭା ଶୋଚନା 
କରିନାହିଁ । ତତ୍ଵକାନୀନ ଶୋଷକ, ନିର୍ଦୟ ଅତ୍ୟାଚାରୀ ପୁଞ୍ଜିପତିମାନଙ୍କର ସେ ହେଉଛି 
ଏକ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । 


ତୋତାରାମ 


ନାରୀ ବ୍ୟଥା ବେଦନାର ଏକ କରୁଣ କାହାଣୀକୁ ଭିରି କରି ରଚିତ ୮ ନିର୍ମଳା 
ଉପନ୍ୟାସର ମୁଖ୍ୟ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ବୃଦ୍ଧ ଓକିଲ ତୋତାରାମ । ତିନୋଟି ସନ୍ତାନର ପିତା 
ବୃଦ୍ଧ ତୋତାରାମ ତଥାପି ନିର୍ମଳାଠାରୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରେମ ଆଶା କରୁଥ୍ଲା । ଯେତେବେଳେ 
ସେ ନିର୍ମଳାଠାରୁ ଏହା ପାଇନାହିଁ ସେତେବେଳେ ସେ ବେଶପୋଷାକରେ ନିଜକୁ ଖୁବ 
ସଜେଇ ହୋଇ ନିଜର ପାରିଲାପଣ କଥା ନିର୍ମଳାକୁ ଶୁଣାଇ ତା'ର ମନ ପରିବରଁନ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଏପରିକି ନିଜର ପୁଅ ପ୍ରତି ମଧ୍ୟ ତା'ର ଭଷ୍ଷାଭାବ ଆସିଛି । 
ନିଜର ଅପରିଣାମଦର୍ଶିତା ହେତୁ ତା'ର ତିନୋଟି ସନ୍ତାନ ମଧ୍ଯରୁ ଦୁଇଟି ଅକାଳ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲେ ଏବଂ ଢ଼ଣେ ପଳାୟନ କଲା ! ପରିଶେଷରେ ତୋତାରାମ ଏକମାତ୍ର 
ଜୀବିତ ପୁତ୍ରକୁ ଖୋଡି ନପାଇ ଫେରି ଆସିଲା ପରେ ସ୍ତୀର ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ବାଦ ପାଇଲା । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଜନା ବିଶେଷ ଆକର୍ଷଣୀୟ ନୁହେଁ । କେବଳ ଏକ 
କାମପିପାସୁ ବ୍ଯସ୍ଥି ଭାବରେ ତୋତାରାମ ନାୟିକା ନିମଳାର ଚରିତ୍ରକୁ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇଛି । 
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ଚକ୍ରଧର 


ଆଧାମ୍ବିକ ଓ ଭୌତିକ ଚେତନାକୁ ଭିରି କରି ରଚିତ କାୟାକଳ ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ 
ଚକ୍ରଧର ଚଣେ ଉଚ୍ଚଶିକ୍ଷିତ ଯୁବକ । ଗାନ୍ଧୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରଭାବରେ ଏ ଚଚିତ୍ରଟି 
ନିୟନ୍ତିତ । 

ଆଗ୍ରାର ସାଂପ୍ରଦାୟିକ ଦଙ୍ଗା ଓ ଅହିଂସା ଆନ୍ଦୋଳନର ନେତୃତ୍ଵ ନେବା ଫଳରେ 
ଚକ୍ରଧରର ଢୀବନଧାରା ଭିନ୍‌ ମୋତ ନେଇଛି । ମନୋରମା ପ୍ରତି ପ୍ରେମଭାବ ଏବଂ 
ଅହଲ୍ୟାକୁ ପତ୍ନୀ ରୂପେ ସ୍ଥିର କରିବା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କଥାର ସମନ୍ସୟ ହେତୁ ଏ 
ଚରିତ୍ରଟି ସ୍ପଷ୍ଠ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ରାଜା ବିଶାଳସିଂହଙ୍କ ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଚକ୍ରଧରକୁ 
କାରାବରଣ କରିବାକୁ ପଡିଛି । ପରିସିତି ଚାପରେ ମନୋରମା ବିଶାଳ ସିଂହଙ୍କୁ ବିବାହ 
କଲେ ମଧ୍ଯ ଚକ୍ରଧର ପ୍ରତି ତା'ର ଦୁର୍ବଳତା ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । ଚକ୍ରଧରର ଆଦର୍ଶରେ ସେ 
ପ୍ରଭାବିତା । ଜେଲ୍‌ରୁ ଚକ୍ରଧରକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ଚକ୍ରଧରର ଭ୍ରମ ଦୂର ହୋଇଛି । 


ଅପରପକ୍ଷରେ ଅହଲ୍ୟାକୁ ମୁସଲମାନମାନେ ନେଇଯାଇଛନ୍ତି ! ମୁସଲମାନ ନେତା 
ଖ୍ଲାଡା ସାହେବଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ସେ ତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିଛି । ଯେତେବେଳେ ବିବାହ ଉତ୍ସବ 
ଆସିଛି, ସେତେବେଳେ ଅହଲ୍ୟାକୁ ବାସନ୍ଦ କରାଯାଇଛି; ମାତ୍ର ଚକ୍ରଧର କୌଣସି 
କୁସଂସ୍କାର ନମାନି ଅହଲ୍ୟାକୁ ନେଇ ପ୍ରୟାଗ ଚାଲିଯାଇଛି । ସେହିଠାରେ ଉତ୍ତୟେ 
ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଛନ୍ତି । 


ପରବର୍ରୀକାଳରେ ମନୋରମାର ଅସୁସ୍ଥତା ସମ୍ବାଦଶୁଣି ସେ ସପରିବାର 
ତଗଦୀଶପୁର ଆସିଛି ଏବଂ ସେଠାରେ ଶୁଣିଛି ଯେ ଅହଲ୍ୟା କୋଡିଏ ବର୍ଷ ତଳେ 
ତ୍ରିବେଣୀ ସଙ୍ଗମରେ ହଢିଯାଇଥ୍‌ବା ବିଶାଳସିଂହର କନ୍ଯା । ସେଠାରେ ଅହଲ୍ୟା ଖୁବ 
ଆନନ୍ଦରେ ରହିଲା; ମାତ୍ର ଦେବଦେବୀ ଚକ୍ରଧରକୁ ଭଲ ଲାଗିନି। ସେ ଘରଛାଡି 
ଚାଲିଯାଇଛି । ହଠାତ୍ଵବ ଫେରିଲାବେଳେ ରାଣୀ ଦେବପ୍ରିୟା ସହ ତା'ର ଦେଖାହୋଇଛି। 
ରାଣୀ ଦେବାପ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରତାରଣାରେ ଭୁଲାଇ ଦେଇଥ୍‌ବା ରାଜକୁମାର ତାକୁ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ 
କରିଛି । ଏକଥା ଶୁଣି ଚକ୍ରଧର କାଶୀ ଚାଲିଯାଇଛି ! ଏ ଚରିତ୍ର କେବଳ ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶରେ 
ଅନୁପ୍ରାଣିତ ହୋଇ ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ହରାଇଛି । 


ରମାନାଥ 


‘ଗବନଂ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ ରମାନାଥ ଏକ ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିର ଶ୍ରେଣୀର ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବକ, ଯିଏକି ମିଥ୍ୟା ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଆତ୍ମବତିମାରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇ ଭୟାବହ ପରିଣତି 
ଭୋଗ କରିଛି । ଟଙ୍କା ଆତ୍ମସାତ ଯୋଗୁଁ ସେ ପଳାୟନ କରିଛି । ପୋଲିସ ନଜରକୁ 
ଆସିଛି, ମାତ୍ର ସ୍ତ୍ରୀ ଡାଲପାର ଚତୁରତା ବନରେ ସେ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛି । ନାୟକ ଚରିତ୍ର 
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ଲାବରେ ଏହା ସେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ ହୋଇପାରିନାହିଁ। ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷିଚ 
ନବଯୁବକମାନଙ୍କର ମିଥ୍ୟା ପ୍ରତିଷ୍ଠାା ମିଥ୍ୟା ଅଭିମାନ ଓ ଗୌରବ ଦେଖାଇବାର 
ପରିଣତି ଏହି ଚରିତ୍ରରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧୋକା ଦେବା ଚରିତ୍ର । ଏ ଚରିତ୍ରରେ 
ଆଦର୍ଶବୋଧ କିମ୍ବା ପାଠକଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ଉପାଦାନ ଆଦୌ ନାହିଁ । 


ଦେବୀଦିନ 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଦେବୀଦିନ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ପରୋପକାରୀ, ଉଦାର ଓ 
ନିର୍ଭୀକ । ମାନବ ପ୍ରତି ସ୍ଲେହ, ସହାନୁଭୁତିରେ ତା'ର ହୃଦୟ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ଵାବଲମ୍ବନଶୀବ 
କର୍ମଠ ଚରିତ୍ରର ଜଣେ ସଚ୍ଚୋଟ ସତ୍ୟାଗ୍ରହୀ, କର୍ରଁବ୍ୟ ପରାୟଣ ଓ ଦେଶଭକ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହାକୁ ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଗରିବ ନିଷ୍ଠେଷିତମାନଙ୍କର ଯଥାର୍ଥ ଓକିଲ ଭାବରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହି ଚରିତ୍ରଟିକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । 


ଅମରକାନ୍ତ 


ରାଜନୀତି ଓ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଭିରି କରି ଗଢି ଉଠିଥ୍‌ବା “କର୍ମଭୂମି' ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଚିତ୍ରିତ ଅମରକାନ୍ତ ଏକ ଆଦର୍ଶ ଚରିତ୍ର । ଜଣେ ମେଧାବୀ ଛାତ୍ର ଏବଂ ଉପକାରୀ 
ଜନସେବକ ଭାବରେ ସେ ଜନହିତକର କାଯୀ୍ୟରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ କରିଛି । ତା'ର 
ପିତା ସମରକାନ୍ତ ଠିକ୍‌ ବିପରୀତ ଚରିତ୍ର । ସ୍ତ୍ରୀ ସୁଖଦା ଧନୀ ଘରର କନ୍ୟା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ତା” ମନରେ ଧନ ପ୍ରତି ପ୍ରବଳ ଲୋଭ । ଅମରକାନ୍ତ ଉପରେ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ମାତ୍ର ଏକ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଅମରକାତ୍ତ 
ଗୃହତ୍ୟାଗ କରି ଚାଲିଯାଇଛି । ତା'ପରେ ପତିର ଅନୁପସ୍ଥିତି ସୁଖଦା ମନରେ ଗଭୀର 
ରେଖାପାତ କରିଛି । ସେ ନିଜର ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିପାରିଛି ଏବଂ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ଆଦର୍ଶରେ ନିଜକୁ 
ନିୟୋଜିତ କରିଛି। . 

ଆରମ୍ଭରୁ ଶେଷ ପଯ୍ୟନ୍ତ କଥାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦ ଭାବରେ ଅମରକାନ୍ତ ଗତି କରିଛି । 
ଜନତାର ସେବା ଓ ମଙ୍ଗଳ ପାଇଁ ତା'ର ଜୀବନ ଉତ୍ସଗୀକ୍ତ । ସିର, ନିର୍ଭୀକ ବଳିଷ୍ଠ 
ବ୍ୟଭ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ଚରିତ୍ରରାବରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହାକୁ ଗଢିଛଚି । ଅମରକାନ୍ତ ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଉଦାର ଓ ସଂସ୍କାରପ୍ରିୟ ଦୃଢପ୍ରତିଜ୍ଞ ବ୍ୟଭ୍ତି । କୌଣସି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସମ୍ମୁଖରେ ସେ ମୁଣ୍ଡ 
ନୁଆଁଇବା ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେନା । 


ସନ୍ତକୁମାର 


ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ ‘ମଙ୍ଗଳସୃତ୍ର'ର ନାୟକ ଦେବକୁମାର ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ 
ଲେଖକ । ସେ ଅର୍ଥ ଲାଭ ପ୍ରତି ଆଦୌ ବ୍ୟାକୁଳ ନୁହେଁ । ସରଳ, ଶାନ୍ତ ଓ ଆଦର 
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ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ ଦେବକୁମାରଙ୍କର ଦୁଇ ପୁତ୍ର, ସନ୍ତ କୁମାର ଓ ସାଧୁକୁମାର । ଦୁଇ ଜଣଙ୍କ 
ମଧ୍ୟରୁ ସାଧୁକୁମାର ପିତାଙ୍କ ପରି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ସଂପନ୍ନ । ଏକ ଆର୍ଥିକ ପରିସ୍ଥିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇ ସେ ଗିରିଧର ନାମକ ଏକ ମହାଜନକୁ ତା'ର ସଂପରି ଦେଇଦେଇଛନ୍ତି। 
ଯେତେବେଳେ ସନ୍ତକୂମାର ଓକିଲ ସାହାଯ୍ୟରେ ସଂପରି ଫେରି ପାଇବା ପାଇଁ 
ମୋକଦମା ପ୍ରସ୍ତାବ ଦେଇଛି ସେତେବେଳେ ଦେବକୁମାର ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି । ନିଜର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଆତ୍ମସମ୍ମାନ ଓ ସାମାଡିକ ମୟ୍ୟାଦା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରଥମେ ସେ ରାଚି ନ ହେଲେ ହେଁ 
ପରବରୀ ଅବସ୍ଥାରେ ସେ ମୋକଦମା ପାଇଁ ରାଜି ହୋଇଛନ୍ତି । ଏ ଚରିତ୍ରର ପୂର୍୍ଠବିକାଶ 
ପୂର୍ବରୁ ଉପନ୍ୟାସ ଅସମାପ୍ତ ରହିଯାଇଛି। ଏହି ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ବ୍ୟବସାୟୀ- ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କୁ କଠୋର ସମାଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । 


ଫକୀରମୋହନ, ବହିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସମାଜସଂସ୍କାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରଥମ ସ୍ଥାନ ପାଇବାକୁ ଯୋଗ୍ୟ । ଉପନ୍ୟାସର ଗଠନଶିନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଥମ । ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗଠନଶିଳ୍ପ ଓ ସମାଜସଂସ୍କାର ଲିପ୍ତ, 
ଉତ୍ତୟର ଏକ ସୁନ୍ଦର ସନ୍ତୁଳନ କରି ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛର୍ତି । ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ଏମାନେ ସାରସ୍ବତ ସାଧନାରେ ନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ଓ 
ଆଇଭିମୁଖ୍ୟରେ କିଛି ଭିନ୍ନତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଭିନ୍ନ ସମୟ ଓ ଭିନ୍ନ 
ପରିବେଶର ଆଧାର ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସଗୁଡିକ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେ, 
ଏଗୁଡିକର କଥାବସ୍ତୁ ଚରିତ୍ର, ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରକୃତି ଅଭିନ୍ନ 
ରାବରେ ବିବେଚିତ ହୋଇଥାଛି । ଉପନ୍ୟାସର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହାସଲ ପାଇଁ ଏମାନେ କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ ଚରିତ୍ର ଗୁଡିକର ଅପୂର୍ବ ସମନ୍ଵୟ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । ମୁଖ୍ୟ ହେଉ ବା ଗୌଣ 
ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏମାନଙ୍କର କଳାନୈପୂୁଣ୍ୟ ପ୍ରଞ୍ଞାଦୀପ୍ତ । 

ସମାଚ ସଂସ୍କାର ଓ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାର ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ହିଁ ଏ 
ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀଙ୍କ ଆଜିମୁଖ୍ୟ । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଢୀବନରେ 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ନାରୀ ନିଯ୍ୟାତନା, ବିଧବା ସମସ୍ଯା, ଗଣିକାବୃରି, ଶୋଷଣ, 
ଉତ୍ପୀତନ, ପରସ୍ବାପହରଣ, ପୁଞ୍ଜିପତି ମିଲୁମାଲିକଙ୍କ ନିଯ୍ୟାତନା ପ୍ରଭୃତିର ଚିତ୍ର 
ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଅଙ୍କିତ । ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ନୀତିନିଷ୍ଠ ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଚଥା ସାମାଚିକ ଢୀବନର ସ୍ଵରୁପ୍‌ ଉଦ୍ଘାଟନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କରିବା 
ଏହି ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀ କୌଶନ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିଛନ୍ତି । ଏହି କୌଶଳ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସ୍ବାତନ୍ତ୍ଯୟକୁ ଚିତ୍ଲାଇ ଦେଇଥାଏ । ଫଳରେ ସୃଷ୍ଟି ସହିତ ସ୍ରଷ୍ଟାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ଅବବୋଧରେ କୌଣସି ଅନ୍ତରାୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ନାହିଁ। ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚିତ 


ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣଗତ କଳା-ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋରଛି। 
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୨୪୧ 


ସଂକେତସୂଚୀ 


୧- 


ବୋଲଟନ୍୍‌, ଢେ.ଭି.- ଦେଶ, କାଳ, ପାତୁ ଓ ମନୀଷୀ ଫକୀରମୋହନ, ପୃ 
9୦ 


ସେନାପତି ଶ୍ରୀ ଅଧ୍ରାଜ ମୋହନ- ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପୂ- ୯ 
ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ରଂ ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ପୂ-୩୨ 

ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପ୍‌- ୫୩୩ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୂ-୫୨୭ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୪୩ 

ତତ୍ତୈବ, ପୂ-୫୪୪ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୯୩ 

ତତ୍ତରୈବ, ପୃ-୫୯୯ (କ) ମାମୁ- ପୃ-୪୦ 


କବି, ଡଃ ଅସିତ- ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସମାଜଚିତ୍ର, ପୂ- 
୩୯୭ 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୂ- ୧୩୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୧ 

ତତ୍ତୈବ, ପୂ- ୫୧ 

(କ) ମାମୁ, ପୂ- ୨୨ 

(ଖ) ଏଜନ, ପୃ- ୨୨ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୦୮ 

ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌- ୨୧୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୫୦ 

ଶତପଥୀ, ଡଃ ବାଳକୃଷ୍ଣ କଥାଶିଛୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ, ପୃ- ୭୩ 
ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ଵର- ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୬୧ 

ଶତପଥୀ, ଡଃ ବାନକୃଷ୍ଣ- କଥାଶିଳ୍ପୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ, ପୃ- ୨୮ 
ଦାଶ, ସର୍ବେଶ୍ଵର- ସ୍ରଷ୍ଟା ଫକୀରମୋହନ, ପୃ-୩୩ 
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୨୪୨ 


ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କକ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃ- ୪୧୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୪୧୧ 

ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ପୃ-୪୨୦ 

ଚଟୋପାଧ୍ଯାୟ, ଡଃ ସୁଧାକର- କଥା ସାହିତ୍ୟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପୂ-୩୨ 
ବେଦାନ୍ତ ଶାସ୍ତ୍ରୀ, ଶ୍ରୀରାମ ସହାୟ- ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପୃ- ୧୦,୧୧ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୧୬ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୪୮ 

ବିଶି, ଡଃ ପ୍ରମଥନାଥ- ବଙ୍କିମ ସରଣୀ, ପ୍‌-୩୮ 

ଶ୍ରୀ ଶୈବାନନ୍ଦଂ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରର ଉପନ୍ୟାସ, ପୃ- ୪୩ 

ବାଗଲ, ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର (ସଂ )- ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ୧ମଖଣ୍ଡ, ପୃ-୮୨ 
କୁଶୁ, ଡଃ ଅଶୋକ କୁମାର- ବଙ୍କିମ ଉପନ୍ୟାସେର ଉପାଦାନ ବିଚାର, ପ୍‌- ୧୬ 
ମହାଚି, ଗୋପୀନାଥ ( ଅନୁବାଦକ)- ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ପୃ- ୨୪ 
କୁଶ ତଃ ଅଶୋକ କୁମାର- ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ଉରରଖଣ୍ଡ, ପୃ- ୧୯୫ 
ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ- ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ପୃ- ୨୪ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୧୯୪ 

ତତ୍ରୈବ, ପ୍‌- ୧୯୪ 

ବଙ୍କିମ ସରଣୀ, ପୃ- ୧୪୪ 

ମହାନି, ଗୋପୀନାଥ- ବଳ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ପୃ-୩୯ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ-୬୦୭ 

ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୭୯୧ 

ତତ୍ରୈବ, ପ-୭୪୦ 

ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ, ପୃ- ୨୨୩ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୨୪୫ 

ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୨୦୮ 

ବନ୍ଦୋପାବାୟ, ଶ୍ରୀକୁମାର- ବଙ୍ଗସାହିତ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସେର ଧାରା,, ପୂ- ୧୦୫ 
ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୂ- ୨୪୮ 
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୨୪୩ 


ସେବାସଦନ, ପୃ-୩୫ 
ଭଟ୍ଟନାଗର, ଡଃ ରାମରତନ- କଥାକାର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପ୍‌- 


ଦାସ ବନମାଳୀ- ଫକୀରମୋହନ ଥିର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପ୍‌ 
୧୦୪ 


ଏଜନ, ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୦୧ 
ଗୋଦାନ, ପୂ- ୧୦ 


ଦାସ, ବନମାଳୀ- ଫକୀରମୋହନ ଥର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ 
୨୦୧ 


ଫକୀରମୋହନ ଥର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ- ୨୦୧ 
ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୦୫ 

ଗୋଦାନ, ପୃ- ୧୭୦ 

ଚତ୍ତୈବ, ପୃ-୧୭୦ 

ତନ୍ତୈବ, ପୃ-୩୧୭ 

ତତ୍ତରୈବ, ପୂ-୩୧୭ 

ଫକୀରମୋହନ ଥର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୃ- ୯୮ 
ମଙ୍ଗଳସୂତ୍ର, ପୃ - ୧୨ 

ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃ- ୪୭୮ 
ତତ୍ତୈବ, ପୂ-୪୬୯ 

ତତ୍ତ୍ବ, ପୂ-୪୮୦ 

ତତ୍ତରୈବ, ପୂ-୪୯୭ 

ଚତ୍ତୈବ, ପୂ-୫୦୮ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୃ-୫୧୨ 

ତତ୍ତୈୈବ, ପୂ- ୧୯୦ 

ତତ୍ତୈବ, ପୂ-୫୧୫ 

ଚତ୍ତୈବ, ପୂ-୫୬୦ 

ଫ.ମୋ.ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ପୃ- ୨୪୮ 
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୨୪୪ 


ଚଳ୍ଛୈବ, ପୃ- ୨୪୮ 


ଶଚପଥୀ, ଡଃ ବାବକୃଷ୍ଣଂ କଥାଶିଛୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍‌ବଳୟ,, ପୃ- 
୨୭ 


କବି, ଡଃ ଅସିଚ- ଫ.ମୋ.ଙ୍କ କୃତିରେ ପ୍ରତିଫଳିଚ ସମାଜଚିତ୍ର, ପୃ- ୧୩୪ 
ଫ.ମୋ.ସେ.ଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାଳା, ପୃ- ୨୯୬ 

ଚତ୍ତୈବ, ପ୍‌-୩୦୨ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୂ- ୨୧୧ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୯୮ 

ଚତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୯୬ 

ଚର୍ରୈବ, ପୂ-୪୫୨ 

ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, ପୂ- ୧୪୯ 

ଚଟ୍ୋପାଧ୍ଯାୟ, ଡଃ ସୁଧାକର- କଥାସାହିଚ୍ୟେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପୃ“ ୧୪୯ 
ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୪୧୯ 

ଚତ୍ତୈବଵ, ପୂ- ୪୩୦ 

ବଳ୍ଚିମ ସରଣୀ, ପୃ- ୨୫୬ 

ଗୋଦାନ, ପୃ- ୨୬ 

ଗୋଦାନ, ପୃ- ୧୩୧ 


ରଙ୍ଗଭୂମି, ପ୍‌-୮୫ 
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୨୪୫ 


ସପ୍ତମ ପରିଚ୍ଛେଦ 


ଛ 


ନିଷ୍ଠ 


ସାରସ୍ବତ ସାଧନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ତା'ର ସୃଷ୍ଟି ପାଇଁ ଅମରତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥାଏ । 
ତା'ର ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା, ପୁରୋଦୃଷ୍ଟିୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, 
ଚାର୍ଵିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଏବଂ ସୌନ୍ଦୟ୍ୟାନୁରୁତି ସାହିତ୍ୟ ଇତିହାସରେ କାଳଜୟୀ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ 
କରେ । ଏପରି ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ତି କୌଣସି ସମୟସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନରହି 
ସାର୍ବକାଳିକ, ସର୍ବସ୍ଥାନିକ ଓ ସାର୍ବଜନୀନ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସଂପନ୍ନ ହୋର ସାହିତ୍ୟ ଜଗତକୁ 
ଆଲୋକିତ କରିଥାତ୍ି । ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହିପରି ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭାସଂପନ୍ନ 
ଯୁଗ୍ଢୟୀ କଳାକାର ହେଉଛନ୍ତି ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । 


ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଏ ଯାବତ ବହୁ ଚର୍ଚଚିତ । ତାଙ୍କର 
ସମକାଳୀନ ଓ ପରବର୍ରୀ କାନର ବହୁ ଲେଖକ ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ଓ ଉପନ୍ୟାସର କଳା 
କୌଶଳ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଙ୍କ ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । କାନ୍ତକବି ଇକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର, ପଲ୍ତୀ କବି ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ ଏବଂ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ ପ୍ରମୁଖ ତାଙ୍କ 
ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ନିକଟକୁ ପ୍ରେରିତ ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
ପତ୍ରରୁ ଜଣାଯାଏ ଗଦ୍ୟରେ ସେ ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ର ଶକ୍ତି ଅନୁସାରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର 
ଖାଣ୍ଟି ସରଳ ଓଟିଆ ଭାଷାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ( ୧) 

ଓଡିଆ କଥା ସାହିଚ୍ଯର ଦ୍ଵିତୀୟ ପଯ୍ୟାୟରେ ବହୁ କଥାକାରଙ୍କ ଉପରେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିର 
ମଣିଷ”, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ହିତମାଟି', ଗୋପୀନାଥ ମହାଚିଙ୍କ ‘ପରଜା', 
‘ମାଟିମଟାଳ”, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାତିଙ୍କ ‘ନୀଳଶୈଳ” ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ଯାସଗୁତିକରେ 
ସେନାପତିଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ପଣ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଡଙ୍କ ଭାଷାରେ- 'ଛଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ 
ପଲ୍୍‌ୟ ପରମ୍ପରାର ପ୍ରଚୀକ । 'ହିଡମାଟି” ଏଇ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ ପୁଷ୍ଠ । ଶୋଷକ 
ଅଗୃଧ୍ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜର ଅନୁରୂପ ହେଉଛି ‘ପରଚା'ର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବିଶୋଇ ଓ 
'ମାଟିମଟାଳ”ର ବଟ ମହାତ୍ତି। ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ‘ନୀଳଶୈଳ”ର ସରଦେଇ ହେଉଛି 
“ମାମୁ'ର ସରସ୍ବତୀ ଦେଇର କ୍ରମବିକଶିତ ରୂପ । ( ୨) 

ଓଡିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ତୃତୀୟ ପଯ୍ୟାୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ହାସ୍ୟ ବ୍ଯଞ୍ଞ 
ଶୈଳୀ ଓଡିଆ କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ବହୁ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । କଥାକାର ଫତୁରାନନ୍ଦ, 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ହାସ୍ୟ ରସାତ୍ମକ ରଚନା ଓ 
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ଇଳିତ ନିବନ୍ଧ ରଚନାରୁ ଏହା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇଥାଏ ! ତଃ ମହତାବଙ୍କ ଭାଷାରେ- 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କର ସ୍ଥାନ ଅଦ୍ଵିତୀୟ । ତାଙ୍କର ଭାଷା ଓ 
ରାବପ୍ରବଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ଅପୂର୍ବ ନୂତନତା ଫୁଟି ଉଠିଛି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଦେଶ ଓ 
ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ସଚେତନ ରହି ନିଜର ସାଧନା ଓ ନିଷ୍ଠା ବଳରେ 
ସହଜ, ସରଳ ଭାଷାରେ ଯେପରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଅନନ୍ୟ, ସାଧାରଣ | (୩) 


ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ଶିକ୍ଷାପ୍ରେମୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର କେବନ ବଙ୍ଗ କଥା-ସାହିତ୍ୟର 
ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ନୁହନ୍ତି, ସେ ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପ୍ରବକ୍ତା ! 
(୪) ସେ ଏକାଧାରରେ ସ୍ରଷ୍ଟା, ସଂପାଦକ ଓ ସମୀକ୍ଷକ । ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟିଛି ଗଦ୍ଯଶିଳ୍ଧରେ । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୁଯ୍ୟରରା ପୁଷ୍ଠନ ଅନୁଭୁତି ଓ 
କଳାକୌଶନ ପରିପୂର୍ଣ ସୃକ୍ଷୁ ଦୃତ୍ିଭଙ୍ଗୀ ଏବଂ ରସାନ ଅଭିବ୍ୟଭ୍ତି ଯୋଗୁଁ ବଙ୍ଗ ଉପନ୍ୟାସ 
ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ସାଁହତ୍ୟର ପ୍ରେରଣା ଓ ବିକାଶର ଉତ୍ସ ରୂପେ ବିବେଚିତ ହୋଇଛି । 


ବଙ୍କିମ ରଂରାଜୀ କଥାସାହିତ୍ୟକାର ସ୍କଟ, ଡିକେନ୍‌ସ, ସେକସପିଅର; ସଂସ୍କୃତ 
ସାହିତ୍ୟର କାଳିଦାସ, ଭବଭୂତି ପ୍ରଭୃତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନିଜର 
ମୌଳିକ ପ୍ରତିଭା ବଳରେ ସ୍ଵକୀୟ ସୃଷ୍ଟିକୁ ନୃତନ ରୂପରଙ୍ଗରେ ରଂଜିତ କରିଛନ୍ତି । ସେ 
ଉପନ୍ୟାସର ଆଂଶିକ ଓ ଆମ୍ମିକ ବିଭବକୁ ମଧ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ କରି ଗଢିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର କଥାବିନ୍ୟାସ, ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଓ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ, ରବୀନୁନାଥ, 
ବୁବ୍ଦଦେବ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଭୃତି କଥାକାରମାନଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 


ରବୀନ୍ଦ୍ର ଓ ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନା ଉପରେ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ପ୍ରରାବ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ‘ଚୋଖେଇବାଇ”ର 
ବିନୋଦିନୀ, ‘'ଘରେବାଇରେର ବିମନା ଚରିତ୍ର ମଧ୍ୟରେ ପାଠକ ରୋହିଣୀ, କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ 
ଓ ଶୈବଳିନୀର ପରିବର୍ରଭିତ ରୂପର ସନ୍ଧାନ ପାଇଥାଏ । ସେହିପରି ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍ 
'ଅଚଳାୟତନଂ ନାଟକର ଦାଦାଠାକୁର ଓ ଆଚାଯ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଉପରେ ‘ଆନନ୍ଦମଠ'ର 
ମହାପୁରୁଷ ଓ ସତ୍ୟାନନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
‘ରଜନୀର ଲବଙ୍ଗଲତା ସଦୃଶ ରାଜଲକ୍ଷ୍ମୀ”, ‘ସାବିତ୍ରୀ? ଓ ‘ସଚଳା” ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଏକ ପଥର ଯାତ୍ରିଣୀ । ରମେଶଚନ୍ଦ୍ର ଦତ୍ତଙ୍କ ‘ବଙ୍ଗବିଢେତା' ‘ମାଧବୀ କଙ୍କଣ”, 
‘ମହାରାଷ୍ଟ୍ର ଢୀବନ ପ୍ରଭାତ, ‘ରାଜପୁତ ଢୀବନ ସନ୍ଧ୍ୟାଂ ଉପରେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଏତିହାସିକ 
ଉପନ୍ୟାସ ରାଜସିଂହ”ର ପ୍ରଭାବ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ! 


ତେଣୁ ଏହି ଯୁଗଢୟୀ ଶିଳ୍ପୀଙ୍କ ଅବଦାନ କେବଳ ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟରେ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ˆ 
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ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବୁଳସୀ ଦାସଙ୍କ ପରେ ଯଦି କେହି ପ୍ରଖ୍ୟାର୍ଗ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ବିଖ୍ୟାତ 
କଳାକାର ଥାଆନ୍ତି ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । କେବଳ ସାହିତ୍ୟରେ ସେ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା 
ନୁହଁଚ୍ି, ସାମାଜିକ ଜୀବନର ସୁରକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସେ ତଣେ ଜାଗ୍ରତ ପ୍ରହରୀ । ସେ 
କେବଳ ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଟା ନଥ୍‌ଲେ, ଥ୍ଲେ ଢଣେ ଭବିଷ୍ୟତଦ୍ରଷ୍ଟା । ସମଗ୍ର ମାନବ ସମାଜର 
କଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ନିଷ୍ଠା । ତତ୍ଵକାଳୀନ ସମାଜର ଦଳିଚ, ନିଷ୍ଠେଷିଚ, 
ନିର୍ଯାତିତ କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଥ୍ଲା ଚନଚଞ୍ଚଳ । ଯଥାର୍ଥରେ 
ସେ ଜନତାର କଳାକାର ¦! ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟରେ ନିମ୍ନ ଓ ମଧ୍ୟବିର ଶ୍ରେଣୀର 
ସମସ୍ୟା ଚିତ୍ରିତ । ତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ବ୍ୟଭ୍ଥି କୈନ୍ଦ୍ରିକ ନହୋଇ ହୋରଛିଁ ସମାଜ- କୈନ୍ଦ୍ରିକ । 
ସେଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମସାମୟିକ ଓ ପରବର୍ରୀ ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ ତାଙ୍କଦ୍ଧାରା ହୋଇଛନ୍ତି 
ପ୍ରଭାବିତ ଓ ଅନୁପ୍ରାଣିତ । 


ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ଆଧୁନିକ ସଫଳ ଗଳ୍ପସ୍ରଷ୍ଟା ସୁଦର୍ଶନ ୧୯୧୫/୧୬ 
ମସିହାରେ କୌଣସି ଏକ ଲାଇବ୍ରେରୀରେ ପଢୁପଢ଼ ହଠାତ ଜମାନା” ପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ (ବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟକା ତେଗା” ନାମକ ଏକ କାହାଣୀ ପଢ଼ି ବିଶେଷ ତନ୍ମୟ ହୋର 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରତି ନଚମ ସ୍ତକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ସେ ଏପରି ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଯେ 
ସେହି ଅନୁସାରେ ସେ ଜମାନା” ପତ୍ରିକାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ କାହାଣୀ ଲେଖ୍‌ଥ୍ଲେ । ସେ 
କାହାଣୀକୁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପଢି 'ଜମାନା' ପତ୍ରିକା ଜରିଆରେ ତାଙ୍କ ନିକଟକୁ ଏକ ଚିଠିରେ 
ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ- ' ‘ରାଇ ସୁଦର୍ଶନ ତୁମ କାହାଣୀ ପଢି ମୁଁ ଭାବିଲି ସେ କାହାଣୀଟି ମୁଁ ନିଜେ 
ଲେଖ୍ଛି । କାହାଣୀର ଭାଷା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଓ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ମୋ ନିଜ ସ୍ନ୍ଟି ପରି ପ୍ରତୀତ 
ହେଲା । ମୁଁ ଏହିଠାରୁ ତୁମକୁ ବଧେଇ ଜଣାଉଛି ।”? (୫) 

ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ସଂପର୍କରେ ତଃ ପ୍ରଭାକର ମାଚ୍ଡେ ଲେଖ୍‌ଛଚ୍ି- ଶ୍ରୀ 
ବିଶ୍ଵମ୍ଭରନାଥ ଶର୍ମା, “କୌଶିକ””, ସୁଦର୍ଶନ ରାଜା ରାଧ୍କା ରମଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଗୁପ୍ତ ବିଦ୍ୟାଳଙ୍କାରୟ ରାଟ୍ଗେୟ ରାଘବ, ଉପେନ୍ଦ୍ରନାଥ ଅଶକ, ଦ୍ଵିଜେନ୍ଦ୍ର ପାଲ ମିଶ୍ର, 
“ନିର୍ଗୁଣ”, ବୀରେଶ୍ଵରୁ ସିଂହ, ନାଗା୍ୁନ, ଭୈରବ ପ୍ରସାଦ ଗୁପ୍ତ ରାମଚରଣ ମିଶ୍ର, 
ମହୀପାଳ ସିଂହ ପ୍ରଭୃତି ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ମାର୍ଗ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । (୬) ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ 
ପରବର୍ରୀକାନରେ ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବରଁନର ସୂତ୍ରପାତ 
ହେଲେ ହେଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ପ୍ରଭାବ ଯେ ସେଥ୍‌ରେ ନାହିଁ, ଏହା କୁହାଯାଇନପାରେ । 
ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସରଳ, ସୁବୋଧ୍ୟ, ଲୌକିକ ଭାଷା ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ 
ନିତିଦିନିଆ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପ୍ରଭାବ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିଛି । 


ସମୟ, ପରିବେଶ ଓ ପରିସିତି ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଠାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର 
ଥ୍ବାରୁ ଉପନ୍ୟାସର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଯୋଜନାରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଵିତିହାସିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
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୨୪୮ 


କରିଥ୍ଲାବେଳେ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଇତିହାସର ସାମାନ୍ୟ ସୂଚନା ସହ 
ସାମାଡିକ ସମସ୍ୟାଭିରିକ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମବାବୁ 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ପରିପ୍ରକାଶରେ ଅଧ୍କ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ସ୍ଥଳେ ଫକୀରମୋହନ 
ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଏବଂ ସାମାଡିକଉତ୍ତୟ ଉପାଦାନ ପ୍ରକାଶ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିବିବ୍ 
କରିଛନ୍ତି । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ନରନାରୀଙ୍କ ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରଣୟ ଜୀବନକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କଲାବେଳେ, ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏମାନଙ୍କର ଶୋଷଣ, ଉତ୍ପୀଡନ 
ଓ ପରସ୍ବ ଅପହରଣକୁ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଠିରୁ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । * 

ଚରିତ୍ରର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ମହାଜନ ଓ ନିମ୍ନ 
ଶ୍ରେଣୀ ବିରଳ । ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସାମନ୍ତ, ଢମିଦାର ଓ ମଧ୍ଯବିରଶ୍ରେଣୀଗୁତିକ 
ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଅଧ୍କାର କରିଥ୍ବାସଥଳେ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ଜମିଦାର, ମହାଜନ, ମଧ୍ଯବିର, ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିର, କୃଷକ ଓ ଶ୍ରମିକଶ୍ରେଣୀ ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ର ଭାବେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ବଢିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ପ୍ରେମିକ, ପ୍ରେମିକା, ରାତା ସନ୍ତ୍ୟାସୀ, ବିପୂବୀ ପ୍ରଭୃତି 
କେତେକ ଚରିତ୍ର ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ତମିଦାର, ମହାଜନ, ପ୍ରଜା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ନରନାରୀ, କୃଷକ, ଅନୁନ୍ନତ ଶ୍ରେଣୀର 
ଚିତ୍ରାଙ୍କନରେ ଅପୂର୍ବ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛଚ୍ି । ବିଶେଷ କରି ଫକୀରମୋହନ ନୂତନ 
ସୃଷ୍ଟ ଜମିଦାର ଶ୍ରେଣୀର ଶୋଷଣ, ଉପ୍ବୀତନ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଅନୁନ୍ନତ ନରନାରୀମାନଙ୍କର 
ସ୍ଵରୁପ ଉଦ୍ଵଘ୍ାଟନରେ ଯଥେଷ୍ଟ ପାରଦର୍ଶୀ ବୋଲି ମନେ ହୁଅନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କୃଷକ, 
ଶ୍ରମିକ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଦେଶସେବୀ ଓ ତ୍ୟାଗୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ଅଧ୍କ କୃତିତ୍ଵ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍ବାର ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 

ଉପନ୍ୟାସର ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ରୂପେ ବର୍ଣ୍ଣିତ କର୍ମଚାରୀ, ଶିକ୍ଷକ, ପ୍ରଜା ଓ ବିବିଧ 
ବୃରିଜୀବୀ ବ୍ୟକ୍ତିଗୁଡ଼ିକ ସେନାପତି ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯେପରି ଆକର୍ଷଣୀୟ 
ହୋଇଛନ୍ତି, ବଙ୍କିମବାବୁଙ୍କ କୃତିରେ ସେପରି ହୋଇପାରିନାହାଚି । ବଙ୍କିମବାବୁଙ୍କ ମୁଖ୍ୟ 
ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଯେପରି କଳା-କୌଶଳ ଓ ପ୍ରଞ୍ଞାର ପରିଚୟ ଦେରଛନ୍ତି, ଗୌଣ 
ଚରିତ୍ରରେ ସେପରି ଦେଖାଇ ପାରିନାହାତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃଚିଚ୍ଧ ଓ ପ୍ରତିଭାର 
ସମୁଜ୍କ ବିକାଶ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ଗୌଣ ଚରିତ୍ରରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
ଗୌଣ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ମୁଖ୍ୟ ଚରତ୍ର ଗୁଡିକୁ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛନ୍ତି । 

ହାସ୍ୟରସ ଓ ବ୍ଯଙ୍ଗ ସୃଷ୍ତିରେ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟା ନୈପୁଣ୍ଯ ପ୍ରଦର୍ଶନ କଲେ ହୈ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୃତିତ୍ଵ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସର୍ବାଧ୍କ । 

ବଳିମଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ଓ ରୋମାଣ୍ଡିକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସେ ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି; ମାତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ 
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ସାମାଜିକତା ଓ ବାସ୍ତବଧର୍ମିତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ଥ୍ବାରୁ. ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଉପରେ 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେଥ୍ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ସ୍ଥାନୀୟ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକୁ ଅଧ୍‌କ ଆକର୍ଷଣୀୟ କରିଛନ୍ତି। 
ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବଙ୍କିମଙ୍କ କୃତିତ୍ଵରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ଅଧ୍‌କ ସୀଫଲ୍ଯ ଅର୍ଚନ 
କରିଛବ୍ତି । 

ମାନବ ପରିସ୍ଥିତିର ଦାସ । ଏହି ମହାନ ସତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାତ୍ରୟୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 
ପରିସ୍ଥିତି କିପରି ଚରିତ୍ରକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରିଥାଏ; ତାହା ଏ ତିନି ସ୍ରଷ୍ଠା ବିସ୍ତୃତ ଭାବରେ 
ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦର୍ଶାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ମାମୁ' 
ଉପନ୍ୟାସର ନଟବର, ଚାନ୍ଦମଣି; ‘ଛ” ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡଂର ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ, 
ସାରିଆ, ଭଗିଆ, ଗୋବିନ୍ଦା ବାରିକ; ଲଛମା”ର ବାଦଲସିଂହ, ଲଛମା, ଜଗାଫତେସିଂହ 
ମା, 'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିର'ର ସଙ୍କର୍ଷଣ ମହାନ୍ତି, ବୈଷ୍ଠବ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜୀବ ସଦାନନ୍ଦ, ଗୋବିନ୍ଦ 
ଓ ଇନ୍ଦୁମତୀ ପ୍ରଭୃତି ମୁଖ୍ୟ ଓ ଗୌଣ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ଏହାର ଜ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 


TS ms 


ସେହିପରି ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ବିମଳା ଓ ଆୟେଷା, ମତିବିବି, କପାଜ କୁଣ୍ଡଳା, ପ୍ରତାପ, 
କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ, ସୂଯମୁଖୀ, ନଗେନ୍ଦ୍ର ଦେବୀ ଚୌଧୁରାଣୀ, କୃଷ୍ଣକାନ୍ତ, ଶାଳି ଓ କଲ୍ୟାଣୀ 
ପ୍ରଭୃତି ଚରିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିର ତାଡନାରେ ଗତି କରିଛନ୍ତି । 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ପରିସ୍ଥିତିର ଅନୁରୂପ ଚରିତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତ । ତାଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଦାରୋଗା, ସୁମନ, ହୋରୀ, ଧନିୟା, ଗାୟତ୍ରୀ, ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର, 
ସୁରଦାସ, ଢାନସେବକ, ମନୋରମା, ବିଶାଳସିଂହ, ଅମରକାନ୍ତ, ସୁଖଦା, ଢାଇପା, 


Pre 


ରମାନାଥ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ର ପରିସ୍ଥିତିର ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ କ୍ରୀଡନକ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । 


ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଉଭୟଙ୍କର କର୍ମବାଦ ଉପରେ ଥଲା ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ଵାସ ! 
ସଂଗ୍ରାମ ଓ ସଂଘର୍ଷମୟ ଢୀବନ ଦେଇ ଉତ୍ତୟେ ଗତି କରୁଥ୍ବାରୁ ଏମାନେ କମ ଉପରେ 
ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଛତ୍ି । ସେଥ୍୍‌ପାଇଁ ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଆମତ୍ମଚ୍ଚୀବନ 
ଚରିଚରେ ପ୍ରେସ୍‌ କାଯ୍ୟରେ କିପରି କଠିନ ପରିଶ୍ରମ କରିଥ୍‌ଲେ ତା'ର ସୂଚନା 
ଦେଇଛି । “ପ୍ରେସ୍‌ ସ୍ଥାପନା ନୁହେଁ ତ ଜୀବନ ତ୍ୟାଗ ।”? (୭) ପୁନଶ୍ଚ 'ଲଛମା”ରେ 
ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛବଚ୍ତି, ନିଷ୍ନର୍ମ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସଇତାନମାନେ ନିଜ ନିଜ 
କାମରେ ଲଗାଇଥବ୍ତି।”? (୮) 


ସେହିପରି ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ନିଜ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅନୁଯାୟୀ ହୋରୀକୁ କର୍ମଠ କରିଛନ୍ତି । ଚେଣ୍ଣ 
ହୋରୀ ରାୟସାହେବର କଥାଶ୍ୁଣି ଉତ୍ତର ଦେଇଛି, “ମୁଁ ନିଜର ଜମି, ହଳ, ବଳଦ, 
କୋଦାଳ ସବୁ ଦେଇଦେବାକୁ ଚିଆର।”” (୯) 
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ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବଙ୍କିମ କର୍ମବାଦ ଅପେକ୍ଷା ଭାଗ୍ୟବାଦରେ ଅଧକ ବିଶ୍ଵାସୀ, ତାଙ୍କର 
କପାଳକୁଣ୍ଡଳା, କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର, ପ୍ରତାପ ପ୍ରଭୁତି ଚରିତ୍ରଗୁତିକ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଗ୍ୟ 
ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ।” 


ପ୍ରେମ ମନୁଷ୍ୟ ଜୀବନର ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ତପୂର୍ଣ୍ଣ ଆନନ୍ଦଦାୟକ ସରା | ଏହା 
କେତେବେଳେ ମନୁଷ୍ୟର ସୁଖଦୁଃଖ ମଧ୍ଯ ଦେଇ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବିଧାନ ଭିତରେ ଅଥବା 
କେତେବେଳେ ଆମ୍ମତ୍ୟାଗ ଭିତରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ। ମଣିଷର ଏହି ମୌଳିକ 
ପ୍ରବୃ ରଭିର ପରିପ୍ରକାଶ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରଙ୍ଗରେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଥାଏ । ଏ ତିନଳିସ୍ରଷ୍ଟା ସେହି 
ପ୍ରେମଭାବକୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ସେମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଚିତ୍ରିତ କରି ଉପନ୍ୟାସ କଳାର 
ଶ୍ରୀ ସଂପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ଭାଷାରେ- “ ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ଦାମ୍ପତ୍ୟପ୍ରେମ, ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ପଦାର୍ଥ, ତାହା 
ଚିରସ୍ଥାୟୀ । ଏହି ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଆନନ୍ଦ ଉତ୍ସବ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, ପୁଣି ଅବିନାଶୀ । 
ଦାମ୍ପଚ୍ୟପ୍ରେମ ଶୃଙ୍ଖଳାବଦ୍ଧ ପୁରୁଷ ସ୍ତ୍ରୀକୁ ଭଲ ପାଇବାକୁ ହେବ । ସେଥ୍‌ ସକାଶେ ଭଲ 
ପାଏ । ସ୍ତ୍ରୀ ତାହାର ନୟନର ପ୍ରୀତିଦାୟିନୀ ଜ୍ୟୋତି, ସ୍ତ୍ରୀ ତାହାର ଭେଦ ରହିତା 
ଛାୟାରୂପିଣୀ, ଆଉ ସ୍ତ୍ରୀ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵାମୀ ତାହାର ଉପାସ୍ୟ ଦେବତା, ସ୍ବାମୀ ଆଶ୍ରୟସ୍ଥଳ- 
ସମସ୍ତ ସୌଭାଗ୍ୟର ଆଦିମ ଉତ୍ସ । (୧୦) ଏହି ପ୍ରେମର ପରାକାଷ୍ଠା ଛଂମାଣ 
ଆଠଗୁଣ୍ଡର ଭଗିଆ ଆଉ ସାରିଆ “ଲଛମା”ର ବାଦଲସିଂହ ଓ ଲଛମା ଏବଂ 
'ପ୍ରାୟଶ୍ଚିରଂର ଇନ୍ଦୁମତୀ ଓ ଗୋବିନ୍ଦଙ୍କ ସଂପର୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍କ ଉଜ୍ଵଳ ହୋଲ ଉଠିଛି । 


ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମହତ୍ବ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
'କପାଚକୁଣ୍ଡଳନା, ଦେବୀ-ଚୌଧୁରାଣୀ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର” ଓ ବବିଷବୃକ୍ଷଂ ଉପନ୍ୟାସରେ । 
“ବିଷବୃକ୍ଷୀର ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ ଚରିତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛଚ୍ଧି- ' 'ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି ମୋର 
କୌଣସି ସୁଖ ଥାଏ ତେବେ ସେ ସ୍ବାମୀ । ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି ମୋର କୌଣସି ଚିନ୍ତା ଥାଏ 
ତେବେ ସେ ସ୍ଵାମୀ । ସେଇ ସ୍ଵାମୀକୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମୋର ହୃଦୟକୁ ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ କରି 
ନେଇଯାଇଛି । ପୃଥ୍ବୀରେ ଯଦି ମୋର କୌଣସି ଅଭିଳାଷ ଥାଏ, ତେବେ ତାହା 
ସ୍ବାମୀର ସ୍ବେହ । ସେଇ ସ୍ଵାମୀଙ୍କ ସ୍ବେହରୁ କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ମୋତେ ବଞ୍ଚିତ କରିଛି ।”  ( ୧୧) 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ପେମ୍ରଚନ୍ଦଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ । 
‘ଗୋଦାନ”ଂର ହୋରୀ, ଧନିୟା, ‘ଗବନ”ର ଜାଲ୍‌ପା, ରମାନାଥ, ପ୍ରେମାଶ୍ରମ'ର 
ଗାୟତ୍ରୀ, ଜ୍ଞାନଶଙ୍କର ପ୍ରଭୂତିଙ୍କୁ ଜୀବନରେ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ଏହି ପବିତ୍ର ସରା 
ଇକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! 'ଗୋଦାନଂର ମାଳତୀ ଚରିତ୍ରରେ ସେ କହିଛନ୍ତି ସନ୍ଦେହର ଉର୍୍ଧରେ 
ପ୍ରେମ । ଏହା ଦେହଜ ନୁହେଁ, ଆମ୍ମା ସମନ୍ଧୀ । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ସାମାନ୍ୟତମ ସ୍ଥାନ 
ନାହିଁ । ଏହା ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ । ଏହି ପ୍ରେମ ମନ୍ଦିରକୁ କେହି ପରୀକ୍ଷକ ଭାବରେ 
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ଆସେନାହିଁ; ଉପାସକ ଭାବରେ ବରପ୍ରାପ୍ତି ପାଇଁ ଆସେ ।” (୧୨) ପୁନଶ୍ଚ 


'ପ୍ରତିଜ୍ଞାଂରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କହନ୍ି- “ପ୍ରେମର ତୃପ୍ତି ଧନପ୍ରାପ୍ତିରେ ନଥାଏ।” ( ୧୩) 
ତିନିସ୍ରଷ୍ଟା ଭାରତୀୟ ଦାମ୍ପତ୍ୟ ତୀବନର ନିଃସ୍ବାର୍ଥ ପ୍ରେମର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 

ଏମାନେ ଯେପରି ଅଲେ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ ବା ସମାଜ ସଂସ୍କାରକ, ସେହିପରି ଥ୍ଲେ 
ରାଷ୍ଟ୍ରଚିନତକ । ମାତୃଭାଷାର ଉନ୍ନତି ସହିତ ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ପ୍ରାପ୍ତି ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥ୍ଲା । ଜାତୀୟ ଡାଗୃତି ପାଇଁ ତିନିଜଣ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ । ଅବଶ୍ୟ 
ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମୟରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଆନ୍ଦୋଳନ ଏତେ ବ୍ଯାପକ 
ହୋଇନଥ୍‌ଲା । ତଥାପି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଆନନ୍ଦମଠଂ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ “ବନ୍ଦେ 
ମାତରମ! ଧୃନି ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଜାଗରଣକୁ ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । 


ଫକୀରମୋହନ ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର ଶିକ୍ଷକମାନଙ୍କୁ କହିଥ୍‌ଲେ ' 'ଦେଶର 
ସ୍ବାଧୀନତା ଦେଖ୍‌ବା ମୋ ଭାଗ୍ୟରେ ନାହିଁ; ମାତ୍ର ଆପଣମାନେ ନିଶ୍ଚୟ ଏହାର ସ୍ବାଦ 
ଉପଲବ୍ଧି କରିବେ ।”' ( ୧୪) ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଗାନ୍ଧିତୀଙ୍କ ଅସହଯୋଗ ଆନ୍ଦୋଳନ, ଲବଣ 
ସତ୍ୟାଗ୍ରହ, ଦାଣ୍ଡୀଯାତ୍ରା ପ୍ରଭୃତିର ପ୍ରଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ତାଙ୍କର ରଙ୍ଗଭୂମି, 
କର୍ମଭୂମି ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛି । ଦେଶର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ଅଖଣ୍ଡ ଏକତା ଏ 
ତିନିଜଣଙ୍କର କାମନା ଥଲା | 


ସମାଜରେ ନାରୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପକୁ ଏ ତିନିସ୍ରଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି 
ନାରୀର ବାତ୍ସଲ୍ୟମମତା, ଭଢ୍ତିମରା, ପତିପରାୟଣତା ଓ କୋମଳହୂୃଦୟ ସାଙ୍ଗକୁ 
ଚରିତ୍ରହୀନତା, କୁଟିଳତା, ଧ୍ୃଂସଶୀନତା, ପର-ଅମଙ୍ଗଂଳ ଚିନ୍ତା ପ୍ରଭୃତି ବହୁମୁଖୀ ସତ୍ତା 
ଏମାନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । 


ଫକୀରମୋହନ ସାଧାରଣ ନାରୀ ଅପେକ୍ଷା ଖଳନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ବଙ୍କମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କଠାରୁ ଅଧ୍କ ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ଓ ମନୋଜ୍ଞ କରି ଗଢିଛନ୍ି । ‘ଛମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଡୀର 
ଚମ୍ପା, ମାମୁ'ର ଚିତ୍ରକଳା ପରି ରୂପଜୀବୀ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବା ଅନିଷ୍ଟକାରିଣୀ ନାରୀ ସମଗ୍ର 
ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ଯାସ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ । ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କିମ୍ବା ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 
ଉପନ୍ୟାସରେଏପରି ଭୟଙ୍କରୀ ଦୃଷ୍ଟା ନାରୀଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ଏ 
ଦୁଇଟି ହେଉଛନ୍ତି ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ନାରୀ । ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତିବିବି, କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ୍‌ ହୀରା 
ଚରିତ୍ରହୀନା, ମାତ୍ର ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ ନୁହତ୍ି । ସେହିପରି ପ୍ରେମ ଚନ୍ଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ସୁମନ, 
ଭୋଲୀ ବେଶ୍ୟା, ଚରିତ୍ରହୀନା; ମାତ୍ର ଚମ୍ପା ଓ ଚିତ୍ରକଳା ପରି ଭୟଙ୍କରୀ ନୁହନ୍ତି । 


ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ସ୍ବେହମୟୀ ବା୍ସଲ୍ୟମୟୀ ସତୀ ସାଧ୍ବୀ ପତିପରାୟଣା ନାରୀ ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣରେ ଏ ତିନିସ୍ତଷ୍ଟା ପ୍ରାୟ ସମାନ ପାରିଦର୍ଶିତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଥ୍‌ବାର ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଏ ! 
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୨୫୨ 


ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 'ଛ”ଂମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡୀ'ରେ ସାଆଚ୍ତାଣୀ, ସାରିଆ; ‘ମାମୁ'ରେ 
ଚାନ୍ଦମଣି, ସରସ୍ବତୀ ଦେର; “ଲଛମା”ରେ ଲଛମା, ମହାଦେବୀ; ‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତରେ 
ଇନ୍ଦୁମତୀ, ଶ୍ରୀ ହରିପ୍ରିୟାଙ୍କ ପରି ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ବିମଳା, ସୂଯ୍ୟମୁଖୀ, ଶୈବଳିନୀ, 
ନିର୍ମବକୁମାରୀ, ଶାଚ୍ି ଓ କଲ୍ୟାଣୀ ଏବଂ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଧନିୟା, ମାଳତୀ, ଗାୟତ୍ରୀ, 
ନିର୍ମବା, ଅହର୍ୟା ପ୍ରଭୃତି ସ୍ନେହମୟୀ ଓ ଆଦର୍ଶରମଣୀ ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତା ହୋଇଛନ୍ତି । 
ସ୍ବାମୀଙ୍କର ଶୁଭକାମନା କରି ଏ ନାରୀ ଚରିତ୍ରଗୁଡିକ ନିଜକୁ ବିପନ୍ଞା କରିବାରେ 
ପଶ୍ଚାତ୍ୂପଦା ହୋଇନାହାତ୍ତି । ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅପେକ୍ଷା ନାରୀ ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଏ ତିନି 
ସ୍ରଷ୍ଟା ପ୍ରଶଂସନୀୟ ପାରିଦର୍ଶିତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 


ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ଯଥାବେଦନା, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାର ଯଥାର୍ଥ ଚିତ୍ରକର ହେଉଛନ୍ତି 
ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସମସ୍ତ ଉପନ୍ୟାସର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଶୋଷଣ ଉପ୍ପୀଡନର କରୁଣ ରାଗିଣୀ ନିନାଦିତ ।” ଡଃ ସାମର୍ତରାୟଙ୍କ 
ରାଷାରେ “ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ମନମତାଣିଆ ହାସ୍ୟ ରସର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଛି ସେଇ 
ଉନ୍ସଟ ଶୋଷଣ ! ହାସ୍ୟରସ ଶୋଷଣର ତୀବ୍ରତା ଉପଶମ ପାଇଁ ଏକ ମୃଦୁ ମଂଜୁଳ 
ପ୍ରଲେପ ମାତ୍ର ।”? ( ୧୫) ତତଵକାଳୀନ ସମାଜରେ ନିର୍ଦ୍ଦୋଷ ସର ପରୋପକାରୀ 
ପ୍ରାଣୀଗୁଡିକ କିପରି ପାଷାଣ୍ଡ ସଇତାନ ଓ ଦୁଷ୍ଟମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିର୍ଯାତିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ତା'ର ଢୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ଯ 
ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏ ଧରଣର ନିଷ୍ଠେଷଣ ଓ ଉତ୍ପୀତନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ 
ନାହିଁ । କେବଳ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାରର ଚିତ୍ର ଯାହା ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାଏ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ 
ଫକୀରମୋହନ ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଉତ୍ତୟେ ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ୟମ 
ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ବିଧବାବିବାହ, ବେଷ୍ୟା ସମସ୍ୟା, ମହାଜନି ପ୍ରଥା, ଚମିଦାରି ପ୍ରଥା 
ପ୍ରଭୃତିର ବିଲ୍ଲୋପ ପାଇଁ ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ଉଦ୍ୟମ ଅଧ୍୍‌କ ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଓ 
ଫକୀରମୋହନ ସମସ୍ୟାଗୁଡିକୁ ଜନତା ପାଠକ ଉପସ୍ଥାପିତ ˆ କଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର 
ସମାଧାନ ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥ ପବା ନିର୍ଦେଶ କରିନାହାତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବହୁ 
ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ ପାଇଁ ଉପାୟ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛଚି । ଗଣିକା ସମସ୍ଯା ପାଇଁ 
ସେବାସଦନ ଗଠନ, ବିଧବା ସମସ୍ୟା ସମାଧାନ ପାଇଁ ପ୍ରେମାଶ୍ରମ ପ୍ରଭୃତି ଏହାର 
ଉତ୍ଲଳ ନିଦର୍ଶନ । 


ଫକୀରମୋହନ ଥ୍‌ଲେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ମଣିଷକୁ ଭଲପାଇବା ତାଙ୍କ ରଚନାର 
ଅନ୍ତର୍ବାଣୀ । ତାଙ୍କ ‘ଆମତ୍ମତୀବନ-ଚରିତ'ରେ ସେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି, “୧୮୬୬ 
ମସିହାରେ ଯେତେବେଳେ ଓଡିଶାରେ ଭୟଙ୍କର ଦୁର୍ିକ୍ଷ ଦେଖାଗଲା, ବହୁ ଲୋକ 
ପୋକମାଛି ପରି ମରିଗଲେ, ସେତେବେଳେ ସେ ଗୋଟିଏ କମ୍ବଳାସନ ନେଇ ଦୂରକୁ 
ଚାଲିଯାଇ ନିର୍ଜନରେ ବସି ଲୋକମାନଙ୍କ ଦୁଃଖମୋଚନ ପାଇଁ ଘଣ୍ଡେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ 
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୨୫୩ 


ପ୍ରାର୍ଥନା କରୁଥ୍‌ଲେ ।” ? ( ୧୬) ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ମାନବବାଦକୁ ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ମଧ୍ୟ ମାନବବାଦର ପ୍ରବର୍ରକ ଓ ପ୍ରଚାରକ ! ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଏକ କ୍ରାଚ୍ଦିକାରୀ ସୃଷ୍ଟି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହାକୁ 
ଢ଼ୀବନବାଦ ରୂପେ ନାମିତ କରାଯାଇପାରେ । ଏହାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେମ ଏବଂ ଆଶା 
ଆକୀଂକ୍ଷାର ଅମରବାଣୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ । ( ୧୭) 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସଂପୂର୍ଣ ମାନବବାଦରଭିରିକ । ମନୁଷ୍ୟର ବ୍ୟଥା ବେଦନାକୁ 
ନେଇ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି କଳାମଣ୍ିତ। ସେ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ପରି ଅତି ଗଭୀର ଭାବରେ 
ମନୁଷ୍ୟର ହୃଦୟର ବ୍ୟଥାବେଦନା, ଦୁଃଖ ଓ ପୀତାକୁ ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ପ୍ରାଣରେ ଯେଉଁ ସମ୍ବେଦନା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହାର ଯଥାର୍ଥ ବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି 
ଉପନ୍ୟାସରେ । ‘ଗୋଦାନ'ରେ ଏହି ସତ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟିତ ହୋଇଛି, ଯଥା: “ମୁଁ ଖୋଦ୍‌ 
ମଢୁରିଆ, ମଜୁରୀ ଆମମାନଙ୍କର ସାଥୀ । ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଯେ କୌଣସି ପ୍ରକାରର 
ଅନ୍ୟାୟ ମୋ ପ୍ରାଣରେ ଦାରୁଣ ଆଘାତ ଦିଏ ।”” (୧୮) “‘ଗୋଦାନଂର ହୋରୀ, 
“ରଙ୍ଗଭୂମିଂର ସୁରଦାସ, ‹ପ୍ରେମାଶ୍ରମଂର ମନୋହର ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସୃଷ୍ଟି । 

ଯଦିଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ମାନବବାଦର ଏତାଦୃଶ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନଥ୍ଲେ 
ସେ ସାଂପ୍ରଦାୟିକତା, ଜାତିଆଣ ଭେଦ ଓ ଅନ୍ଧବିଶ୍ବାସରୁ ମନୁଷ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ି । ସମାଜରେ ନିଷ୍ପେଷିତା, ପତିତାମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା ଜଣାଇ 
ତା'ର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି। ବବିଷ୍ଣବୃକ୍ଷୀର କୁନ୍ଦନନ୍ଦିନୀ ଓ 
‘କପାନକୁଣ୍ଡଳା'ର କପାଳ କୁଣ୍ଡଳା ଚରିତ୍ରଦ୍ଵୟ ଏହାର ତ୍ଵଳନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । 


ଫକୀରମୋହନ, ବଙ୍କିମ ଚନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏହି ତିନିସ୍ରଷ୍ଟା ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଉଗ୍ର 
ମାନବବାଦକୁ ପ୍ରଚାର କରିଛନ୍ତି । ଏହି ତିନି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଭାରତୀୟ ଜନ ଢୀବନର 
ସାହିତ୍ୟ । ଏମାନେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ମନୁଷ୍ୟ ଭାବରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର 
ମୌଳିକ ଧର୍ମ ହେଉଛି ସେବା ଓ ତ୍ୟାଗ । ଏମାନଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ ସାଧନା, ଜନକଲ୍ୟାଣ, 


ରାଷ୍ଟ୍ରକଲ୍ୟାଣ ଓ ବିଶ୍ଵକଲ୍ୟାଣ ପାଇଁ ଅଭିପ୍ରେତ । 


ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାଷାଗତ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଓ ଅନୈକ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ସାହିତ୍ୟର ଏକତ୍ବ, ଅଭିନବତ୍ୃ ଓ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରି ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟିଙ୍କର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତିବାଦନ କରିବା ଚୁଳନାମ୍ମକ 
ଅଧ୍ଯୟନର ଇକ୍ଷ୍ୟ । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତିନୋଟି ପ୍ରତିବେଶୀ ଭାଷା ତଥା ରାଜ୍ଯର କଥା 
ସମ୍ରାଟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସାବନୀରେ ଚିତ୍ରିତ ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ରର ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ସେମାନଙ୍କର 
ବହୁମୁଖୀ ସାଧନା, ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସତ୍ଯ-ଶିବ-ସୁନ୍ଦରର ଆବିଷ୍କାର ଏବଂ 
ସାର୍ବଢନୀନ ଭାବରାଜିର ଉଦ୍ଘାଟନ ଏ ଗବେଷଣା ନିବନ୍ଧର ମୂଳ ଉପଯୋଗ୍ଯ 
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ହୋଇଛି । ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନରୁ ଏହି ସିବ୍ଧାନ୍ତ ଆବିଷ୍ଠତ ହୋଇଛି ଯେ ସ୍ଥାନ ଓ ସମୟ 
ଭେଦ ସର୍ବେ ଏକାଧ୍କ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ସମଚିନ୍ତାୟ ସମ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ସମ-କୌଶଳ 
ସମ୍ଭବ । ମୃଣ୍ଡୟ ସତ୍ତାର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟିରେ ବହୁ ଅସାମଞ୍ଜସ୍ୟର କାରଣ ରୂପେ 
ଭତ୍ତା ହେଲେ ହେଁ ଚିନ୍ମୟ ସରା ଅଦଭୁତ ଓ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସାମଞ୍ସ୍ୟର ଉତ୍ପାଦକ ଭାବରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ । 


ସଙ୍ଗେତସୂଚୀ 

୧- ମହାନ୍ତି ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ, ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପୃ- ୭୪ (ଫକୀରମୋହନ 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦ) 

୨- ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରଛାବଳୀ, (ଉପୋଦ୍ଘାତ), ପୃ-୭ 

୩- ଶୁଭେଚ୍ଛା, ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରଚ୍ତାବଳୀ, ପୃ- ୧ 


୪- ଚଟୋପାଧ୍ୟାୟ ସୁଧାକର, କଥା ସାହିତ୍ୟେ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପଞ୍ଚଦଶ ପରିଳ୍ଛେଦ, 
୧୯୬୪ 


୫- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ବିଶେଷାଙ୍କ ଭାଷା”, ପୂ-୧୦ 

୬- ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୦୦ 

୭- ଫକୀରମୋହନ ଆମ୍ମତୀବନ ଚରିତ, ପୃ- ୨୩ 

୮- ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରବାବଳୀ, ପୃ-୩୯୯ 

୯- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଗୋଦାନ, ପୃ- ୨୨ 

୧୦- ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନା, ପୃ-୩୦ 

୧୧- ବାଗଲ ଯୋଗେଶ୍ଡନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପୃ- ୧୯୪ 

୧୨- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଗୋଦାନ, ପୃ-୩୧୭ 

୧୩- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ପ୍ରତିଜ୍ଞା, ପ୍‌“ ୧୧୨ 

୧୪- ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା, ପ୍‌-୫ 

୧୫- ସାମନ୍ତରାୟ ତଃ ନଟବର, ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପୃ- ୪୦୭, ୧୯୬୪ 
୧୬- ଫକୀରମୋହନ ଆମ୍ମତୀବନ ଚରିତ, ପୃ- ୧୮ 
୧୭- ଗୁରୁ ଡଃ ରାଜେଶ୍ଵର, ପ୍ରେମଚନ୍ଦଃ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ପୂ- ୨୭୫ 

୧୮- ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଗୋଦାନ, ପୃ-୩୪୫ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ 
ପୁସ୍ତକ: 
ଓଡ଼ିଆ- 


୧- 


9 - 


୧୪- 


୧୫- 


କବି, ତଃ ଅସିତ; ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କୂତିଟ୍ଵର ସମକାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର, 
ଗ୍ରଚ୍ତମନ୍ଦିର ୧୯୮୫ 


ଦାଶ, ଚିନ୍ତାମଣି; ' ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଫକୀରମୋହନ, ଓଡିଶା ବୁକ ହାଉସ୍‌, 
ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୬୩ 


ଦାସ, ଚିରରଂଢିନ; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିକାଶଧାରା, ଓଡିଶା ରାଜ୍ୟ 
ପାଠ୍ୟପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୮୧ 


ଦାସ, ବୀରକିଶୋର, ସାହିତ୍ୟସ୍ବରୁପ, ୧୯୭୮ 


ଦାସ, ସର୍ବେଶ୍ବର; ଯୁଗସ୍ରଷ୍ଠା ଫକୀରମୋହନ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ୪ର୍ଥ ସଂସ୍ରଣ, 
୧୯୬୭ 


ନାୟକ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ; ସାହିତ୍ୟର ସାମାନ୍ୟକଥନ, ୧୯୭୦ 


ନାୟକ, ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଃ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ; ତ୍ତ ଓ ପ୍ରୟୋଗ, ଚପଳା 
ପ୍ରକାଶନୀ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, ୧୯୯୩ 


ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଠାଣି; ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, ୧୯୬୨ 
ଏଜନ; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ୧ମପ୍ରକାଶ, ୧୯୭୮ 


ପଠାଣି, ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ରାଉତ, ଭୋଳାନାଥ; ( ସଂପାଦନା ) ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ, ଅଭୁ୍ୟୁଦୟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜ, ୧୯୬୯ 


ପଟ୍ଟନାୟକ ବିରୂତି; ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟ, ଫ୍ରେଶ୍ସ ପବ୍ଛିସର୍ସ, ୧୯୬୯ 
ଏଢନ:; ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀପତ୍ର, ନାଳନ୍ଦାା କଟକ, ୧୯୭୬ 


ବେହେରା କୃଷ୍ଣଚରଣ; ଓଡିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରକାଶକ- ଜଗନ୍ନାଥ ରଥ, କଟକ, 
୧୯୬୮ 


ବୋଇଟନ୍ନ, ଜେ.ଭି.; ଦେଶ,କାଳ, ପାତ୍ର ଓ ମନୀଷା ଫକୀରମୋହନ, ଓଡିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, ୧୯୭୬ 


ମହାନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ (ଅନୁବାଦକ); ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚାଟାର୍ଜୀ, ସାହିତ୍ଯ 
ଏକାଡେମୀ, ନୂଆଦିଲ୍ୀ, ୧୯୮୫ 
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୨୦- 


୨୯- 


୩o୦- 


ମହାଚି, ତଃ ବଂଶୀଧର; ଓଡିଆ ରାଷା ଆନ୍ଦୋଳନ, ଫ୍ରେସ୍‌ ପବ୍ଵିଶର୍ସ, ପ୍ରଥମ 
ସଂସ୍କଣ, ୧୯୮୯ 

ମହାନ୍ତି ତଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲର; ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର 

ମହାଚ୍ତିୟ ଡଃ ରେଖା; ଓଡିଆ ଏଚିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, କୋଣାର୍କ ପବ୍ଧିଶର୍ସ, 
୧୯୮୪ 

ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ସମୀକ୍ଷା, ନିଉଷୁତେଣ୍ଟ ଷ୍ଟୋର, ସଂଶୋଧ୍ତ 
ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୨ 

ଏଚନ; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ ୧୯୭୮ 

ମହାପାତ୍ର, ତଃ ଖଗେଶ୍ବର; ଓଡିଆ ଲିପି ଓ ଭାଷା, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୭୭ 
ଏଜନ; ସମାଲୋଚନାର ଦିଗଦିଗତ୍ତ- ୨, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସୟ ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, 
୧୯୮୨ 

ମାନସିଂହ, ଡଃ ମାୟାଧର; ସରସ୍ଵତୀ ଫକୀରମୋହନ, ଗ୍ରଛ୍ମନ୍ଦିର, 
ପୁନର୍ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୭୨ 

ଏଜନ; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଗ୍ରବତମନ୍ଦିର, ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୮୪ 
ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ିପନ୍ୟାସିକ ଫକୀରମୋହନ, ପ୍ରଥମପ୍ରକାଶ, ୧୯୬୩ 
ମିଶ୍ର ଡଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ତ ଚଳିତ ଶତାଦ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ତମନ୍ଦିର 
୧୯୭୪ 

ମିଶ୍ର ନରେନ୍ଦ୍ରନାଥ; ଆଧୁନିକ କଥାସାହିତ୍ୟ, ଓଡିଶା ସାହିତ୍ଯ ଏକାଡେମୀ, 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ, ୧୯୮୬ 

ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀନିବାସ; ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ଯ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରକାଶ, ୧୯୭୮ 

ଏଜନ; ବଟ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ( ଅନୁବାଦ), ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ନୂଆଦିଲ୍ଲୀ, ୧୯୮୬ 

ଶତପଥୀ, ତଃ ବାଳକୃଷ୍ଣ କଥାଶିଛୀ ସେନାପତିଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦିଗ୍ବଳୟ, ନିଗମ 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍ସ, ବହୁପୁର, ୧୯୭୪ 


ସାମଚ୍ତରାୟୟ ଡଃ ନଟବର; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ 
୧୯୬୪ 


ଏଜନ; ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୨ 
ଏଜନ; ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ କାଳ ଓ କଳା, ୧୯୭୭ 
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୨୫୭ 


୩୪- ସେନାଯତି, ଫକୀରମୋହନ; ଆମ୍ମଳୀବନ ଚରିତ, ନାଳନ୍ଦା, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୮୧ 

୩୫- ଏଜନ; ଫକୀରମୋହନ ଗ୍ରଚଥାବଳୀ ( ୧ମ, ୨ୟ), କଟକ ଷୂଡେଣ୍ଢ୍‌ସ ଷ୍ଟୋର, 
ଦ୍ବିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ- ୧୯୬୩ 

୩୬- ଏଢନ; ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ଉପନ୍ଯାସମାଳା, ପ୍ରାଚୀ ପ୍ରକାଶନ, 
କଟକ- ୨, ୧୯୮୯ 

୩୭- ସେନାପତି, ବିରାଜମୋହନ; ଫକୀରମୋହନ ପରିକ୍ରମା 

୩୮- ସେନାପତି, ଫକୀରମୋହନ, ବିବିଧ ପ୍ରସଙ୍ଗ, ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୩୯ 

ଗବେଷଣା ସନ୍ଦର୍ଭ - 

୧- ମହାଚ୍ତି, ପ୍ରଦ୍ମଲୁଚନ୍ଦ୍ର ଫକୀରମୋହନ ସାହିତ୍ୟରେ ସମକାଳୀନ ସମାଜଚିତ୍ର, 
ପି.ଏଚ.ଡି. ଥେସିସ୍‌, ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ 

ବଙ୍ଗଳା- 

୧- କୁଣ୍ଡ ଡଃ ଅଶୋକ କୁମାର; ବଙ୍କିମ ଅଭିଧାନ (ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଖଣ୍ଡ), 
କଲିକତା ( ୧୯୬୯, ୧୯୭୭) 

୨- ଘୋଷ, ଡଃ ମନମୋହନ; ବାଂଲା ସାହିତ୍ୟ, ଇଶ୍ରିୟାନ ପାଲିସିଟ୍‌ ସୋସାଇଟି 

୩- ଚଟ୍ୋପାଧାୟ, ତଃ ସୁଧାକର; କଥା ସାହିତ୍ୟେ ବକିମଚନ୍ଦ୍ର କଲିକତା, ୨୧ 
ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୪ 

୪- ଚୌଧୁରୀ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ;ୱ ବଙ୍କିମ ସାହିତ୍ୟେ ପରିଚିତି, ୧୯୭୨ 

୫- ଦେ, ଦୀପକ; ବଙ୍କିମ ମୂଲ୍ୟାୟନ, କଲିକତା, ୧୯୭୪ 

୬- ପୋଦାର, ଡଃ ଅରବିନ୍ଦ ବଙ୍କିମମାନସ, ଗ୍ରନ୍ଧବିତାନନ କଲିକତା ୩ଯ 
ସଂସ୍କଣ, ୧୯୭୫ 

୭- ବନ୍ଦୋପାଧ୍ୟାୟ, ତପନ କୁମାର; ସାହିତ୍ୟ ସାଧନ ଚରିତ୍ରମାଳା, ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୪୭ 

୮- ବନ୍ଦୋପାଧ୍ଯାୟ, ଶ୍ରୀକୁମାର; ବଙ୍ଗ ସାହିତ୍ୟେ ଉପନ୍ୟାସର ଧାରା, ବିଶ୍ଵରାରତୀ, 
୧୯୪୨ 

୯- ବାଗଲ, ଯୋଗେଶଚନ୍ଦ୍ର (ସଂପାଦିତ), ବଙ୍କିମ ରଚନାବଳୀ, ପ୍ରଥମଖଣ୍ଡ, 


କଲିକତା, ୧୯୯୨ 
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୨୫୮ 


୧୦- ବିଶୀ, ଚଃ ପ୍ରମଅନାଅ; ବଙ୍କିମ ସାରଣୀ, ୧୯୭୭ 
୧୧- ବିଶ୍ଵାସ, ବିଶ୍ବ; ସାହିତ୍ୟ ସମ୍ରାଟ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୭୭ 


୧୨- ବେଦାତଶାସ୍ତୟ ଶ୍ରୀରାମ ସହାୟ; ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ର“ଜଗଦୀଶଚନ୍ଦ୍ର 
ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ୧୯୨୫ 


୧୩- ଭଟ୍ଟାଚାଯ୍ୟ, ସୁଧୀନ୍ଦ୍ରନାଥ; ଉପନ୍ୟାସେର ତ୍ତ ଓ ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ୧୯୭୯ 
୧୪- ମଜୁମଦାର, ମୋହିତ ଲାଲ; ବଙ୍କିମ, ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୫୬ 

୧୫- ମିତ୍ର, ଡଃ ଅର୍ପଣା, ତୁୟୀ, ୧୯୭୩ 

୧୬- ମିତ୍ର, ପ୍ରେମେନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ନ୍ଯାସ୍‌ନାଲ୍‌ ବୁକ୍ର ଟ୍ରଷ୍ଟ ୧୯୬୦ 

୧୭- ରାୟ, ଶ୍ରୀନିବାସ; ବଙ୍କିମ ସାହିତ୍ୟେର ଭୂମିକା, ୧୯୫୦ 

୧୮- ସେନ, ସୁକୁମାର; ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟେର ଇତିହାସ, କଲିକତା, ୧୯୭୨ 
୧୯- ସେନଗୁପ୍ର, ସୁବୋଧଚନ୍ଦ୍ର ବଙ୍କିମଚନ୍ଦ୍ର ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୭୨ 


୧- ଗୱଲୀ, ଭାଉସାହେବ; ପ୍ରେମଚନ୍ଦକେ ଉପନ୍ୟାସ ମୈ ଚରିତ୍ର, ୧ମସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୬୫ 


୨- ଗୁପ୍ତ, ଡା.ରାମଦୀନ; ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଓର ଗାନ୍ଧୀବାଦ, ୧୯୬୧ 


୩- ଗୁରୁ, ଡା, ରାଜେଶ୍ଵର; ପ୍ରେମଚନ୍ଦ କେ ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ମଧ୍ଯପ୍ରଦେଶୀୟ ପ୍ରକାଶକ 
ସମିତି, ୧୯୫୮ 


୪- ଡା. ଗଶେଶନ; ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକା ଅଧ୍ୟୟନ, ୧୯୬୭ 
୫- ଡା. ସତ୍ୟେନ୍ଦ୍ର ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ବିବେଚନ, ୧୯୬୮ 


୬- ଦାସ, ତାରିଣୀଚରଣ; କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପ୍ରକାଶନ, 
୧୯୭୮ 


୭- ଦାସ, ବନମାଳୀ; ଫକୀରମୋହନ ଓର ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ତୁଳନାତ୍ମକ ସମୀକ୍ଷା, 
ଅନୁପ୍ରକାଶନ, ମିରଟ, ୧୯୮୬ 


୮- ଦେବୀ, ଶିବରାଣୀ; ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଘର ମୈ, ଆତ୍ଭାରାମ ଏଣ୍ଡ ସନୁସ ୧୯୯୧ 


୯- ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଜୟକୁମାର; ସ୍ଵତନ୍ତତା ପୂର୍ବକେ ହିନ୍ଦୀ ତିର ଓଡିଆ 
ଉପନ୍ୟାସୌଜକା ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ସମବାୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, 
୧୯୮୦ 
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୩୧- 
୩୨- 


୨୫୯ 


ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ଗବନ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୫୦ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ଗୋଦାନ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୧ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ରୁଠିରାନୀ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୨ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ବରଦାନ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୪ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ରଙ୍ଗଭୂମି, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୫ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; କାୟାକଳ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୫ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ପ୍ରେମାଶ୍ରମ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୬୭ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ନିର୍ମଳା, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୧ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; କର୍ମଭୂମି, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୩ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ସେବାସଦନ, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୪ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ନାଙ୍ଗଳସୃତ୍ର, ହଂସ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୯ 

ପ୍ରେମଚନ୍ଦ; ସାହିତ୍ୟକା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ, ୧୯୫୩ 

ବାଜପେୟୀ, ତା. ନନ୍ଦଦୁଲାରେ; ମ୍ୟାକ୍ରମିଲାନ୍‌, ଦିଲ୍1, ୧୯୭୯ 
ବାସ୍ଲେୟ, ଡଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ; ହିନ୍ଦୀ ଉପନ୍ୟାସ ଉପଲବଵ୍ଧିୟୀ, ୧୯୬୯ 
ବାସ୍ଵେୟ, ତଃ ଲକ୍ଷ୍ମୀ ନାରାୟଣ; ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ, ୧୯୭୧ 
ମଦାନ, ଡଃ ଉନ୍ଦ୍ରନାଥ; ପ୍ରେମଚନ୍ଦ ଏକ ବିବେଚନ, ୧୯୪୮ 
ରହବର, ହଂସରାଜ; ପ୍ରେମଚନ୍ଦ, ଆତ୍ମାରାମ ଏଣ୍ଡ ସନ୍ନସ, ୧୯୬୨ 
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